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Stowo o Filii

ielce Szanowny Czytelniku,

W pierwszym zamierzeniu tekst niniejszy
mial by¢ typowym ,wstepniakiem”, opisuja-
cym pokrétce dzieje wyzszego szkolnictwa
teatralnego we Wroctawiu, ktére — czy to pod
postacig Studium Aktorskiego, czy Wydzia-
tow Zamiejscowych, czy tez Filii, jak to jest
obecnie — zwigzane bylo od poczatku z Pan-
stwowa Wyzszg Szkolg Teatralng im. Ludwi-
ka Solskiego w Krakowie. Osobi$cie najbar-
dziej przywiagzany jestem do nazwy Filia,
poniewaz wiem — jako ojciec — ze corki sa
najlepsze. Chcialem zatem pisaé, iz inicjatywa
szkolnictwa aktorskiego we Wroclawiu siega
roku 1949, ze poczatkowo byly to trzyletnie
studia przyteatralne, ze z dniem 1 pazdzier-
nika 1972 roku oficjalnie rozpoczat dziatal-
no$¢ Wydziat Lalkarski, ktéry w zblizaja-
cym sie roku akademickim obchodzil bedzie
czterdziestolecie (sic!) istnienia. Zamierzatem
wspomnie¢ pierwszych dziekandéw i pierwsze
dyplomy tego Wydzialu. Planowalem takze
precyzyjnie opisaé¢ losy o siedem lat mtod-
szego Wydzialu Aktorskiego, ktéry dwa lata
temu obchodzil swoje trzydziestolecie. Zre-
zygnowalem jednak z tych ambitnych, badaw-
czych planéw, gdyz w jakim§ momencie zda-
tem sobie sprawe, ze sa materialy, ktére dzieje
wroctawskiej czesci Uczelni doktadnie opisu-

ja. Po c6z wiec powielaé cos, co jest rzetelnie
udokumentowane w naszych szkolnych, juz
istniejacych, wydawnictwach?

Lakngcych nazwisk, funkcji, wydarzen
i stosownych decyzji odsytam do kilku ksia-
zek:

Krakowska Szkola Teatralna. 50 lat PWST
im. Ludwika Solskiego, pod red. Jacka Popie-
la, Krakéw 1996.

Wydzial Aktorski we Wroclawiu 1979 -
2004, opracowanie i redakcja Ireneusz Gusz-
pit, Wroctaw 2004.

Wydzial Lalkarski we Wroclawiu (1972 -
1997), pod red. Janusza Deglera i Wiestawa
Hejno, Wroctaw 1998.

Paristwowa Wyzsza Szkola Teatralna im.
Ludwika Solskiego w Krakowie. Wydzialy
Zamiejscowe we Wroclawiu, pod red. Jolanty
Goralczyk i Elzbiety Czaplifiskiej-Mrozek,
Wroctaw 2005.

Teraz, kiedy nie pozostawitem potencjal-
nego czytelnika bez adreséw zrédlowych,
chciatbym pozwoli¢ sobie na kilka refleksji
bardziej ogdlnej natury. Refleksje te, rzecz
jasna, beda dotyczy¢é wroctawskiej Filii,
w ktorej od szeSciu lat sprawuje funkcje pro-
rektora — najpierw z rekomendacji rektora
prof. Jerzego Stuhra, obecnie z rekomenda-
cji Jej Magnificencji prof. Ewy Kutry$. Jak
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wiadomo, o pozycji uczelni decyduje wiele
czynnikéw. Sita i ilo§¢ kadry naukowej, sta-
bilnoé¢ i sensowno$¢ programdéw nauczania,
umiejetnosci dostosowawcze do zmiennych
warunkéw ekonomicznych i potrzeb rynku
pracy, ilo$¢ kandydatéw na studia, wrazli-
wos$¢ na nowe tendencje w sztuce (szerzej
— kulturze), ilo§é¢ publikacji, itd., itp. Tzw.
parametryzacja bezlito$nie czasem wylusku-
je poszczegblne elementy funkcjonowania
szkoty, sktadajace sie na jej ocene i wysokos¢
dotacji, bez wzgledu na specyfike i charakter
uczelni. Nie oszukujmy sie, nasze ,,Zeszyty
Naukowe” nie dlatego ujrzaly Swiatlo dzien-
ne, ze uczacym w niej aktorom i rezyserom
nagle zachciato sie pisaé¢ i umitowana prak-
tyke zamienié na literacka teorie. Jest to po
prostu wymog czaséw i struktur, w ktorych
funkcjonujemy. Uwazam jednak, ze w przy-
padku uczelni artystycznej jej renome i sens
istnienia buduja przede wszystkim trafiajacy
na nietatwy rynek kultury Absolwenci. To
oni wlasnie wystawiajg ocene naszych staran,
naszej pracy. Oczywiscie, kazda z aktor-
skich szk6! moze pochwali¢ si¢ wybitnymi
nazwiskami, wspanialymi aktorami, wielki-
mi rezyserami. Cieszy mnie $wiadomo$¢, ze
i my, wroctawianie, mamy dobrych absol-
wentéw. Jest ich juz pewnie cala lista, cho¢
nasza Filia ksztalci najkrocej ze wszystkich

miast, ktére zajmuja sie teatralng edukacja.
Nie chce by¢ gotostowny, wiec u§wiadamiam
sobie razem z Panstwem, ze wsrdd tych,
ktérzy ,skonczyli Wroctaw” sa rezyserzy
(Remigiusz Brzyk, Katarzyna Raduszynska,
Jacek Bala — in spe), sa dyrektorzy polskich
teatrow (Robert Skolmowski — Wroctawski
Teatr Lalek, Konrad Imiela — Teatr Muzyczny
CAPITOL, Mariusz Kiljan — Teatr Piosenki
we Wroclawiu, Wojciech Dabrowski i Pawel
Okofiski — Teatr Komedia we Wroctawiu,
Robert Talarczyk — Bielsko Biata, Robert Cze-
chowski — Zielona Géra, Zbigniew Prazmow-
ski — Teatr Lalki i Aktora w Walbrzychu), sg
wreszcie wspaniali i docenieni aktorzy. Pro-
sze pozwolié, ze wymienie tylko niekt6rych:
Kinga Preis, Katarzyna Bujakiewicz, Jolan-
ta Fraszyniska, Agata Kucifiska, Magdalena
Schejbal, Dorota Delag, Anna Guzik, Marta
Klubowicz, Ilona Ostrowska, Ewa Skibifiska,
Mirostaw Baka, Jan Jankowski, Krzysztof
Dracz, Robert Gonera, Cezary Zak, Andrzej
Mastalerz, Krzysztof Respondek, Wojciech
Koscielniak, Bartek Kasprzykowski, Woj-
ciech Mecwaldowski, Krystian Wieczorek,
Arkadiusz Jakubik, Jarostaw Boberek, Pawet
Malaszyfiski, Robert Wieckiewicz. Po glowie
»chodza” mi inne jeszcze nazwiska §wietnych
aktoréw, cho¢ moze nie tak znanych. W kaz-
dym razie, kiedy na potrzeby wniosku doty-



czacego rozbudowy i przebudowy siedziby
Filii badaliSmy regionalny rynek pracy pod
katem naszych absolwentéw, okazalo sie, iz
w teatrach Dolnego Slaska i w miastach przy-
legtych (Zielona Géra, Watbrzych, Legnica,
Opole, Jelenia G6ra) ponad potowe zespotow
stanowig nasi absolwenci!!! Na wroctawskich
scenach ta proporcja przedstawia si¢ jeszcze
korzystniej. A wiec absolwenci — nasza sita
i nasze argumenty, dotyczace sensownosci
istnienia.

Kolejna moja konstatacja dotyczyé bedzie
Tradycji, ktéra winna by¢ dobrg legityma-
cja wyzszej uczelni. Czy my, wroclawianie,
posiadamy juz tradycje? Jej skladowym ele-
mentem jest na pewno poczucie cigglosci.
Ciaglosci ksztalcenia, spojnosci wizji i kom-
petencji pedagogéw. Wspdlny, mozolny wysi-
tek, aby wyposazy¢ studentéw w optymal-
ne umiejetnosci. Uksztattowaé wrazliwych
ludzi i ponadprzecietnych artystow. Do tego
potrzebni sa nastepcy, ktérzy beda kontynu-
atorami dzieta wiedzy. Wielu z tych, ktérzy
mnie uczyli, juz nie ma. Nie ma Igora Prze-
grodzkiego, Jerzego Raciny, Igi Mayr. Nie
ma Majki Zbyszewskiej. Jestem ja i inni ich
uczniowie (Krzysztof Dracz, Adam Cywka,
Aldona Struzik, Jolanta Zalewska, Wojciech
Koscielniak, Mariusz Kiljan, Konrad Imie-
la). Czesto napawa mnie dumg i radoscia
refleksja, ze obecnie pracujg juz z mtodzie-
z3 aktorska nasi wychowankowie — Anna
Ilczuk, Grzegorz Wojdon, Przemystaw Kania,
Agnieszka Kulifiska, Krzysztof Boczkowski.
Tempus fugit! To samo dzieje sie na Wydziale
Lalkarskim — pracujg tam liczni byli studenci
prof. Jolanty Goéralczyk, prof. Anny Kramar-
czyk, prof. Jacka Radomskiego, prof. Alek-
sandra Maksymiaka, prof. Krzysztofa Greb-
skiego, ad. Anety Gluch-Klucznik, dr hab.
Ewy Giedrojé, dr hab. Marka Tatko, a wigc
grona pedagogéw, ktérzy sami niegdy$ kon-
czyli 6w Wydzial. Najmtodsze grono naszych
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pedagogdéw — lalkarzy to Wojciech Brawer,
Tomasz Maslgkowski, Anna Narloch, Anna
Guzik, Ewelina Ciszewska i Agata Kuciniska.
Ta wspaniata pokoleniowa zmiana zapewnia
nam cigglo§é procesu ksztalcenia i ciggtosé
pedagogicznych preferencji dotyczacych sztu-
ki teatru. Daje oczekiwang stabilno$¢ i ksztat-
tuje tradycje.

Dobrze jest, jak sadze, jezeli uczelnia
oprécz cech standardowych, dotyczacych
szkolnictwa wyzszego posiada swoja specy-
fike. 1 to wlasnie Specyfika bedzie nastep-
nym punktem moich rozwazan, dotyczacych
Filii we Wroctawiu. Co nas wyr6znia? Ano,
kilka rzeczy. Przede wszystkim — zdolnos¢ do
integracji Srodowiskowej. Warto sobie uswia-
domié, ze od wielu lat (doktadnie od 2001
roku) aktywnie uczestniczymy w Programie
Integracyjnym Uczelni Artystycznych Wro-
ctawia i trzeba podkreslié, ze jest to wspot-
praca stala, dotyczaca gléwnie produkeji
przedstawienn dyplomowych z udzialem stu-
dentéw Akademii Sztuk Pigknych i Akademii
Muzycznej, ale nie tylko. Dowodem na to jest
wspdlny udzial naszych szkoét artystycznych
na ostatnim Quadriennale Scenografii — wiel-
ce prestizowym festiwalu w Pradze. Remini-
scencje z tej Swiatowej imprezy znajdziecie
Panstwo wewnatrz tego numeru ,,Zeszytow
Naukowych”. Pragne podkreslié¢, ze nie bez
znaczenia jest w tej wspOtpracy pomoc finan-
sowa miasta, ktore corocznie wspiera nasza
kooperacje. Pisze o tym, bowiem Scisty zwia-
zek uczelni i ich stala wspdélpraca nie jest
w Polsce zjawiskiem oczywistym. Cechg dys-
tynktywng wroctawskiej dydaktyki sg takze
Podyplomowe Studia Rezyserii Teatru Dzieci
i Mlodziezy, zapoczatkowane we Wroclawiu
w 1992 roku. Musze przyznaé, iz dugi czas
te dwuletnie, samofinansujace sie studia trak-
towane byly ,,po macoszemu”. Ot, taki doda-
tek do wlasciwej dzialalnosci Wydziatéw
— Aktorskiego i Lalkarskiego. Obecnie wiem,
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jak wazna to sfera naszej dziatalnosci, prze-
znaczona dla nauczycieli, instruktoréw kot
teatralnych, terapeutéw. Wystarczy zauwa-
zy¢, jak popularna robi si¢ w ostatnich latach
arteterapia (w naszym przypadku teatrote-
rapia) 1 jestem pewien, ze tego typu terapia,
wlasnie poprzez teatr, ma przed sobag wielka
przyszto§é. Warto zaznaczyé, ze tego typu
ksztatcenie (studia podyplomowe) prowadzi-
my jako jedyna szkota teatralna w kraju.

Charakteryzuje nas takze unikatowa w Pol-
sce specjalizacja pantomimiczno-ruchowa,
prowadzona od kilkunastu lat na Wydziale
Aktorskim. Te dodatkowe zajecia ze sztu-
ki mimu, tafica klasycznego, wspdlczesnego
i nowoczesnego powoduja, iz nasi absolwenci
sa na rynku teatralnym szybko rozpoznawani,
m.in. pod wzgledem sprawno$ci i umiejet-
nosci ruchowych. Przez te lata, kiedy bylem
w PWST pracownikiem funkcyjnym (od 1996
roku) mialem na powyzsza teze liczne dowo-
dy w postaci §rodowiskowych opinii rezyse-
réw 1 dyrektoréow teatréw. Jeden z naszych
bylych studentéw, Jozef Markocki zatozyt
nawet Wroctawski Teatr Pantomimiczny.

W roku akademickim 2010/2011 wreczo-
no pierwsze dyplomy studentom rezyserii
teatru lalek. Ta specjalnosé, ktora jest wia-
$nie przeksztalcana w autonomiczny kieru-
nek wroctawskiej Filii, funkcjonuje juz piaty
rok i cieszy moje serce glownie ze wzgle-
déw patriotycznych. W pewnym momen-
cie zauwazylem, iz rynek teatréw lalkowych
w Polsce zaczynaja opanowywacl rezyserzy
obcy, gléwnie z Czech i Stowacji. Dobrze
wiec, ze Wroctaw zapelnia stopniowo te
wyrazng luke w ilosci rezyseréw, ktérzy chea
zwigzaé swoje losy z marionetka, kukla,
maska, pacynka, etc.

Inng cechg wspolczesnej uczelni winna by¢,
jak mniemam, jej Otwarto§¢. Szkoty, ktore
hermetycznie zamykaja si¢ i nie wpuszczaja
na swoj teren ozywczego wiatru nowych

tendencji i tworczych poszukiwan — szybko
kostniejg i rutynizujg sie. Stad nasz tak liczny
udzial w festiwalach, stad stata wspotpraca
z praska DAMU, stad wspoélorganizacja od
kilku lat Wroctawskiego Festiwalu Teatréw
Jednego Aktora — festiwalu, w ktérym aktor
jest jedynym i najistotniejszym tworzywem
przedstawianego $wiata. Dlatego wilasnie
zawarli§my umowe z Instytutem Jerzego Gro-
towskiego we Wroclawiu. Szef owej dyna-
micznej placéwki, Jarostaw Fret, deklaruje,
ze zapewni naszym studentom mozliwos¢
kontaktu i pracy ze $wiatowej marki twor-
cami i to non profit. Zreszta, w mijajacym
roku akademickim nasi podopieczni odbyli
juz takie warsztaty ze studentami z rdznych
stron §wiata i znanym rosyjskim rezyserem —
Anatolijem Wasiljewem.

Szanowny Czytelniku, w zyciu kazdej szko-
ty wyzszej niezmiernie istotne sa Perspekty-
wy. Ich brak badz niejasno$é powodujg stres
i frustracje. Sprawiaja, iz los placéwki staje
si¢ niepewny, a codzienny tryb pracy nerwo-
wy. My, na szczescie, takowe perspektywy
mamy. Dotycza one nowych pomystéw na
ksztalcenie we wroctawskiej Filii, rozwo-
ju oferty dydaktycznej juz to przy pomocy
nowych specjalnos$ci, juz to poprzez nowe
kursy i warsztaty, ktére zamierzamy w nie-
dalekiej przysziosci uruchomié. Na przyktad
kursy dubbingu, ktére staja sie coraz wieksza
sferg aktorskiej dziatalnos$ci, czy tez zajecia
z teatroterapii, ktore sa obecnie bardzo doce-
niane. Nie bede sie o tych naszych planach
rozpisywal szczegétowo, moje pisanie nad-
miernie by sie rozrosto i znuzyto Czytelnika.
W kazdym razie stosowng oferte, dotyczaca
strategii rozwoju Filii we Wroclawiu wspdl-
nie z dziekanami przedtozyliSmy Jej Magni-
ficencji prof. Ewie Kutry$. Nie ukrywam, ze
fundamentalne znaczenie ma dla nas perspek-
tywa rychtych przenosin do nowego budynku
Szkoly przy ulicy Braniborskiej. Czekamy na
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to z radoScig. Wiele dobrego spodziewamy
sie po tych przenosinach — integracji mtodzie-
zy i pedagogéw poszczegblnych wydziatow,
zwigkszonej oferty artystycznej dla miasta,
lepszych warunkéw pracy i twdrczosci. Moj
nastepca z dumg bedzie mdgt zaprosi¢ Konfe-
rencje Rektoréw Uczelni Wroctawia, Opola,
Czestochowy i Zielonej Géry do tak wspania-
tego budynku. Otrzymamy go dzieki zaanga-
zowaniu nas wszystkich i przede wszystkim
— dzigki przychylnosci i determinacji Wiadz
i Senatu w Krakowie. Pani Rektor, Panie
Kanclerzu, Wysoki Senacie — bardzo, bardzo
dzigkujemy.

Drogi Czytelniku, dzisiejsze szkolnictwo
artystyczne to bardzo szczegdlna dziedzina
edukacji, w ktorej zasada przekazywania wie-
dzy z mistrza na ucznia nie utracila znacze-
nia. AliSci, wielu nauczycieli sztuki aktorskiej
wcigz zastanawia sie, jak uczy¢ (ksztalcié - to
teraz obowigzujace stowo!) i czego. Ulegad
teatralnym modom, czy trwaé na pozycjach
tradycyjnych technik gry aktorskiej, co cza-
sami skutkuje $mieszno$cig? Trudno znalezé
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rownowage miedzy programem dydaktycz-
nym uczelni a potrzebami wspdlczesnego
teatru. Wydaje sie, ze cecha najlepszych szkot
jest uczenie warsztatu opartego na tradycji
i kierowanie zarazem wyobrazni ku nowo-
czesnym formom dzialalnosci teatralnych, ku
nowoczesnemu mySleniu. Dotyczy to takze
mistrza i jego otwarcia na ucznia. Czasa-
mi bowiem moze sie zdarzyé, ze to uczefi
dostrzega nowe mozliwo$ci. Mam nadzieje,
ze Wroctaw spelnia 6w fundamentalny para-
doks dobrego ksztatcenia.

Serdecznie zachecam do lektury materia-
tow przygotowanych przez moje kolezanki
i kolegébw z Wroctawia. Nie sa to materialy
jednorodne tematycznie. Dotyczg réznych
dziedzin i sfer dziatalno$ci wroctawskiej Filii.
Moze to i dobrze. Powstaje w ten sposéb
mozaika tematéw, ktéra uczyni oglad Filii
bardziej kolorowym, czyli bardziej przekro-
jowym, niz wydawnictwa monotematyczne.
Bez wzgledu na ocen¢ zawartych tu artyku-
t6w pamietajcie o jednym — Cérke powinno
sie kochad.

Z powazaniem,
prof. Krzysztof Kulifiski
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KATARZYNA KOSTENKO

Nasze miejsca.
Wroctawska Filia PWST
w przeddzien historycznej

przeprowadzki

chwili, w ktorej pisze ten tekst, przy
ul. Braniborskiej 59 we Wroctawiu koficzy si¢
modernizacja nowej siedziby wroctawskiej
Filii Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej
im. Ludwika Solskiego w Krakowie. Na placu
budowy uwija sie okolo stu budowniczych.

Od ponad roku przygladamy si¢ proce-
sowi zmiany dawnego budynku Domu Kul-
tury Budowlanych (od lat siedziby Teatru
Szkolnego PWST) w nowoczesng siedzibe
Uczelni. Przygladamy si¢ nie tylko my — stu-
denci, pedagodzy, pracownicy PWST, ale tez
inni wroctawianie, codziennie przejezdzajacy
jedna z gtownych arterii miasta, jaka jest ul.
Legnicka. Brak jeszcze miedzianej elewacji,
ktora zapewne bedzie w sensie architektonicz-
nym znakiem rozpoznawczym nowego budyn-
ku. Dopiero rozpoczely sie prace wykoncze-
niowe, ale nie musimy juz wysilaé wyobrazni.
Bryle wida¢ wyraznie, a kazdy, kto przespace-
ruje sie po surowych jeszcze pomieszczeniach
przyszlej siedziby Uczelni musi przyznal, ze
ich rozmiary robig wrazenie.

Nowe sale do zajeé majg Srednio 100 m2
a najwigksza z nich liczy sobie 150 m2. Na par-
terze zlokalizowany jest mi¢dzy innymi bufet
i trzy sale teatralne. Gtéwna scena, ktora ule-

Wizualizacja nowego budynku PWST przy ul. Barniborskiej 59
— widok na wejscie gtéwne do budynku.

Braniborskiej 59

ku, czerwiec 2011 r.




gla zasadniczym przeksztalceniom, po zakon-
czeniu prac bedzie wyposazona w zapadnie.
Nad scena dobudowano tez wiez¢ sceniczng
gorujaca lekko nad resztg budynku. Po prawej
stronie sceny umieszczono winde towarowa,
stuzaca do transportu dekoracji. Sala bedzie
ponadto wyposazona w nowoczesny Sprzgt
akustyczny i o$§wietleniowy. Niewielkim zmia-
nom ulegnie rowniez druga z istniejacych scen
— tzw. ,czarna sala”. Prawdziwie ekscytujace
jest jednak powstanie trzeciej sceny, zwanej
na razie ,kameralng”. Bedzie to sala teatralna
o zmiennej relacji widownia — scena. Pomiesci
okoto 100 0séb. Jej zasada mobilnosci stwarzad
bedzie warunki do uzyskania zaréwno wolnej
przestrzeni o ptaskiej podtodze, dawaé¢ moz-
liwos¢ uksztaltowania widowni jednokierun-
kowej w ukladzie amfiteatralnym, jak i sceny
en ronde. Bedzie to przestrzen o swobodnie
i dynamicznie ksztattowanym uktadzie widow-
ni z krzestami lub bez nich, z mozliwoscia
ciaglego przemieszczania si¢ w jej przestrzeni
widza i aktora. Sciany sali obiega galeria tech-
niczna. Na jej krotszej Scianie zlokalizowano
stanowiska o$wietleniowca i akustyka.

Na pierwszym pietrze nowego budynku
znajduja si¢: biblioteka wraz z czytelnig oraz
sala konferencyjna. Na drugim znajdziemy
zespOl pomieszczenn studia nagraniowego.
Podziwia¢ tez juz mozna owalng sale do zajec
teoretycznych, tzw. aule. Schodzac do pieter
znajdujacych sie pod ziemig na poziomie -2
i =1 mozemy juz sobie wyobrazié usytuowany
tam parking.

Z kolei z drugiego, ostatniego pietra, przez
przeszklone S$ciany przyszlej sali do zajec
ruchowych rozciaga si¢ widok nie tylko na
sasiednie budynki, ale tez na wysokie, prze-
stronne foyer, nowe wejscie do budynku od
strony ul. Braniborskiej i przyszly taras zlo-
kalizowany przy ul. Legnickiej.

Dumg juz teraz napawa Swiadomo$é, ze
nowy budynek bedzie w pelni przystosowany
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do potrzeb o0s6b niepetnosprawnych: wypo-
sazony zostanie nie tylko w winde osobowa,
ale i zlokalizowany przy gléwnym wejsciu
podnosnik.

Nie miejmy watpliwo$ci — po przepro-
wadzce do nowej siedziby PWST z pewno-
$cig znajdziemy mankamenty powstajacego
wlasnie obiektu, ale juz teraz mozemy mieé
pewnosé, ze nigdy dotad wroctawska Filia
PWST nie miala do dyspozycji tak optymal-
nych warunkéw lokalowych, zaréwno do
prowadzenia dziatalnosci dydaktycznej, jak
i rozwoju oferty teatru PWST. Nowocze-
sno$é, funkcjonalnosé oraz, miejmy nadzieje,
uroda tego budynku pewnie jeszcze wiele lat
beda nas zachwycaé. Tym bardziej, ze tak
dtugo na niego czekaliSmy. W 2012 roku
mingtoby czterdzie$ci lat, w trakcie ktérych
studenci, wykladowcy i pracownicy Wydziatu
Lalkarskiego, a nastepnie Wydziatu Aktor-
skiego, Podyplomowego Studium Rezyserii
Teatru Dzieci i Mlodziezy i specjalizacji rezy-
serii teatru lalek czekali na wlasne miejsce,
ktore powstatoby z mysla o ich specyficznych
potrzebach. W historie Filii PWST we Wro-
ctawiu, wtasciwie od momentu jej powsta-
nia, wplecione sa opowieSci o remontach,
przeprowadzkach, adaptacjach przerdznych
wnetrz na potrzeby Uczelni. Ostatni roz-
dzial tej historii zapisaliSmy caltkiem nie-
dawno, gdy na czas modernizacji budynku
przy ulicy Braniborskiej zaadaptowano na
scene Teatru PWST bylg restauracje Hotelu
Savoy przy pl. Kosciuszki. To jednak przede
wszystkim historia ludzi, ktérzy nie ustawa-
li w staraniach o lepsze warunki lokalowe
dla wroctawskiej Uczelni. Ludzi, ktérzy dzis
moga mieé ogromna satysfakcje, bo to, co
przez wiekszo$¢ lat wydawalo sie niemozliwe,
dzi$§ ma juz fundamenty, okna i drzwi. Czy
o takim finale mogli marzy¢ ci, ktérzy w 1972
roku tworzyli Wydziat Lalkarski albo strajku-
jacy w marcu 1981 roku przeciwko katastro-
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falnym warunkom lokalowym 6wcze$ni stu-
denci wroctawskiej PWST? Oczy przecieraja
ze zdumienia nawet uczestnicy najnowszej
historii PWST, czlonkowie Senatu, ktorzy
poparli zamiar rozbudowania budynku przy
ul. Braniborskiej.

Wroctawska PWST to nie tylko (jak banal-
nie by to nie zabrzmiato) ludzie, ktérzy ja
tworza, ale takze miejsca. Kazde z nich
naznaczyliSmy pietnem naszej obecnosci. Te
budynki sa obrazem ludzkich do$wiadczen
i wyobrazefi, a nie jedynie tworem zdolnych
architektow. Spodjrzmy na historie wroctaw-
skiej Filii wlasnie z perspektywy poszukiwa-
nia przez nig swojego miejsca.

Od 1972 roku, czyli od momentu powsta-
nia Wydzialu Lalkarskiego wroclawskiej
PWST, siedzibg Uczelni byt budynek przy
ul. Powstaficow Slaskich 22. Obiekt ten,
wzniesiony w latach 1850 — 1860 nalezy do
wczesnego historyzmu XIX-wiecznego oraz
modernizmu lat 20. XX wieku. Przed wojna
byt tu salon samochodowy firmy Mercedes-
-Benz. Od tamtej pory budynek podlegat
szeregowi zmian architektonicznych. W 1992
roku trafil na liste zabytkéw. Polozony w cen-
trum miasta, byt siedziba catej administracji
wroctawskiej PWST. Miescit szes§¢ sal dydak-
tycznych i pracownie plastyczna. Znajdowato
sie tam takze zaplecze magazynowe i socjal-
ne. Byt $wiadkiem calej historii wroctawskiej
Filii PWST. W najtrudniejszym z perspekty-
wy warunkéw lokalowych okresie, pomiedzy
rokiem 1979 a 1981, goscil jednocze$nie
Wydziat Lalkarski i Wydzial Aktorski. Jego
niewatpliwym atutem bylo réwniez patio
wychodzace od tylu budynku. W roku 2010
musieliSmy go sprzedal, by sfinansowaé cze-
$ciowo rozbudowe nowego obiektu. Bedzie-
my z niego korzystaé, az do momentu prze-
niesienia sie do nowej siedziby.

W latach 1981 — 1988 Wydzial Aktorski
miescit sie w budynku przy ul. Jaworowej

9. Byl to obiekt, ktory Uczelnia otrzyma-
ta do dyspozycji na czas remontu przyszlej
siedziby przy ul. Jastrzebiej. Willa powstata
w 1912 roku wedlug planéw Paula i Richarda
Ehrlichéw, tych samych architektow, ktorzy

byli odpowiedzialni za projekt willi przy

Budynek PWST przy ul. Jastrzebiej 18
remontu. Przelom lgt 70.1.8 .

(]
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ul. Jastrzebiej — przyszlej siedziby Wydziatu
Aktorskiego. Dom nalezat do Georga Cohna,
dyrektora Slgskiego Towarzystwa Bankowe-
go, w latach 1919 — 1933 pelnigcego funkcje
radnego. Zabytkowa willa miata raptem sie-
dem, w wiekszosci niewielkich, sal do zajec.
Znajdowata si¢ tam tez biblioteka. U tych,
ktorzy pamigtajg czasy, w ktérych miescit sig
tam Wydzial Aktorski, sentyment wzbudzaja
pickny ogréd i przestronny hol.

Od roku 1980 siedzibg Wydziatu Aktorskie-
go byta willa przy ul. Jastrzebiej 18-20 miesz-
czgca osiem sal dydaktycznych, pomieszcze-
nie dziekana, dziekanat oraz bufet i zaplecze
socjalne. Willa przy ulicy Jastrzebiej, zbu-
dowana w 1905 roku byta domem znanego
przedwojennego architekta Paula Ehrlicha.
Projektantami budynku byl on sam i jego brat
Richard Ehrlich; twércy, m.in., wroctawskie-
go Szpitala Zydowskiego — obecnie Szpitala
Kolejowego przy ul. Wisniowej, Cmentarza
Zydowskiego przy ul. Lotniczej i wielu innych
obiektéw we Wroclawiu. Ten wyjatkowe;j
urody budynek od roku 1982 wpisany jest
na liste zabytkéw. W wyniku remontu prze-
prowadzonego przez PWST willa zostala nie
tylko odremontowana, ale tez dostosowa-
na, w miare mozliwo$ci, do specyficznych
potrzeb uczelni ksztalcacej aktoréw. Profesor
Janusz Degler tak wspomina swoja pierwsza
wizyte w przyszlej siedzibie Wydzialu Aktor-
skiego: ,Pamietam, jak z dyrektor Teresa
Kyziot po raz pierwszy weszlismy do $rodka.
Widok byl przygnebiajacy. W wielu pomiesz-
czeniach nie bylo sufitow i podtdg, okien
i drzwi, ze $cian wytazily kikuty rur, przez

»1

dziury w dachu lata si¢ woda. Hulal wiatr.

1 J. Degler, Trudne poczgtki. Trochg faktow,
dokumentow i wspomnieri z pierwszych lat Wydzia-
tu Aktorskiego, [w:] Wydzial Aktorski we Wroclawiu
1979 — 2004, PWST im. L. Solskiego w Krakowie
Wydziaty Zamiejscowe we Wroctawiu, Wroctaw
2004, str. 54.
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Jaki byl rozmiar ruiny, ktérg zastali prof.
Janusz Degler i pani kanclerz Teresa Kyziot,
mozemy sobie wyobrazié, ogladajac jedno ze
zrobionych w tym okresie zdj¢¢ budynku.

W styczniu roku 1990 PWST otrzymuje od
wtadz wojewddzkich budynek Domu Kultury
Budowlanych, potozony przy ul. Branibor-
skiej 59, ktéry od tego momentu jest siedziba
Teatru PWST. Na scenie tej zresztg juz wcze-
$niej PWST goscila, prezentujac swoje spek-
takle dyplomowe. Budynek zaprojektowa-
ny przez Bogne Klimczewska byt budowany
w latach 1969 — 1972. W roku 1972 otrzymal
tytul Domu Roku?. Znajdowalo sie tu piec
sal dydaktycznych, sifownia oraz biblioteka,
ale przede wszystkim dwie sale widowisko-
we z zapleczem: sala teatralna tradycyjna ze
sceng pudetkows i widownig na 257 miejsc
oraz sala eksperymentalna (tzw. czarna sala),
wielofunkcyjna, na 50 miejsc.

W czasie, w ktérym przejeta go PWST,
oglednie méwiac, nie wzbudzal juz takiego
entuzjazmu jak w roku swojego powstania.
Od momentu przejecia przez Uczelnie budy-
nek nie byl remontowany (poza okresowa
niezbedna konserwacja). Jego niskie parame-
try energetyczne, mala kubatura, brak prze-
strzeni niezbednej do przeprowadzania zajeé
dydaktycznych, przedsiewzie¢ kulturalnych,
gromadzenia zbior6w czy tez pomieszczen
magazynéw teatralnych sprawialy, ze obiekt
wymagal nie tylko prac modernizacyjnych,
ale przede wszystkim rozbudowy.

W 2006 roku oglosilismy konkurs na kon-
cepcje urbanistyczno-architektoniczng prze-
budowy i rozbudowy budynku przy ul. Bra-
niborskiej, ktéry wygrato biuro projektowe
KKM Koziefi Architekeci dr arch. Marek

2 Tytul ten, nadawany przez Towarzystwo
Mitoénikéw Wroctawia i redakcje ,,Stowa Polskie-
go” przy wspolpracy §rodowiska architektoniczne-
go, od 1961 roku otrzymywal jeden budynek we
Wroctawiu co roku.
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Kozief, dr arch. Magdalena Koziefi oraz arch.
Katarzyna Kozien-Baczkowska z Krakowa.
RozpoczeliSmy tez trwajace ponad dwa lata
starania o fundusze. W ich wyniku otrzy-
maliSmy dofinansowanie na projekt ,,Prze-
budowy, rozbudowy i czeSciowej nadbudowy
budynku PWST we Wroctawiu” ze §rodkéw
Europejskiego Funduszu Rozwoju Regio-
nalnego w ramach Programu Operacyjnego
Infrastruktura i Srodowisko oraz z budzetu
pafistwa. Kwota catkowita projektu pierwot-
nie zostala oszacowana na 52 754 121,10 zi,
z czego na 84,88% kosztow kwalifikowanych
uzyskaliSmy dofinansowanie. Umowa o dofi-
nansowanie projektu zostata zawarta 15 maja
2009 roku. Funkcje inzyniera kontraktu dla
naszego przedsiewziecia petni firma ECM
Group Polska Sp. z 0.0. z Warszawy, a wyko-
nawca robot budowlanych jest firma ABM
Solid z Tarnowa. Prace budowlane rozpocze-
ty sie w listopadzie 2009 roku, a zakonicza
w pazdzierniku 2011 roku. 12 marca 2010 r.
w obecno$ci Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego pana Bogdana Zdrojewskiego
wmurowano kamiefi wegielny pod budowe
nowej siedziby PWST.

Dla postronnego obserwatora nowy budy-
nek Filii PWST we Wroctawiu, ktérego roz-
budowa wtasnie dobiega kofica, jest bardziej
»nasz” niz wszystkie dotychczasowe. Po raz
pierwszy studenci, pedagodzy i pracownicy
PWST beda pracowaé nie tylko w pomiesz-
czeniach przystosowanych do potrzeb Uczel-
ni, ale specjalnie zaprojektowanych tak, by
zado$¢ czynié specyficznym potrzebom prze-
strzeni, w ktorej ksztalceni sg aktorzy i rezy-
serzy. Upraszczajac, mozna powiedzieé, ze
koficzymy z trwajaca dziesieciolecia ,,prowi-
zorka”. Jest to jednak spojrzenie z zewnatrz.
Dla nas ten fantastyczny gigant przy ulicy
Braniborskiej jeszcze przez diugi czas bedzie
nieco obcy. Juz za chwile zacznie sie ekscy-
tujacy proces oswajania tej przestrzeni, two-

rzenia nowych mitéw. Z zainteresowaniem
bedziemy obserwowaé, czy studenci PWST
znajda tam dla siebie wlasne przestrzenie,
takie, jakimi byly szatnie w budynku przy ul.
Jastrzebiej czy pomieszczenia w podziemiu
budynku przy ul. Powstaficow. Czy bedzie
to miejsce obdarzone, jak nasze poprzed-
nie siedziby, genius loci? Czy bedzie miato
charakter? Nie tylko sami bedziemy musieli
uznaé to miejsce za swoje, ale trzeba przeko-
naé tez widzéw Teatru PWST, ze powstalo
nowe, przyjazne miejsce na kulturalnej mapie
Wroctawia. Przez dluzsza chwile bedziemy
rozrézniaé czas na ten ,sprzed” i ,,po”, nie-
ustannie poréwnywacé. Poki co, zbieramy sity
do kolejnej, tym razem ostatniej juz, miejmy
nadzieje, przeprowadzki, swiadomi, ze wraz

z nig rozpoczyna si¢ nowy rozdzial w historii
Filii PWST we Wroclawiu.

ipnia 2010 r. Wizyta Ministea Kltur:

owego na placu budowy przy®ul. Braniborskiej A
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ELZBIETA CZAPLINSKA-MROZEK

Wydziat Aktorski

Proces rozwoju
pedagogicznego.
Kolejne etapy

doSwiadezania
pedagogicznego

o ponad dwudziestu latach pracy pedago-
gicznej wiem, ze dla mnie to proces nieustan-
nie modyfikowany, wyczerpujacy i nieowo-
cujacy zadnymi pewnikami, powtarzalnymi,
sprawdzonymi sposobami czy tez powiela-
nymi schematami. To obszar otwarty, ktory
ksztaltuje zawsze od zera w zaleznoSci od
struktury osobowosci grupy studentéw, z kt6-
rymi pracuje, materialu wybranego do tej
pracy, energii i stopnia dojrzatosci mlodych
ludzi. Kazdego z nich zawsze traktuje indywi-
dualnie, przygladajac si¢ uwaznie i wnikliwie
ich konstrukcji psychofizycznej. Szukam drog
»dotarcia” do nich i przestrzeni, ktéra stwa-
rzataby najlepsze mozliwos$ci porozumienia.

JesteSmy w fazie tzw. ksztalcenia usta-
wicznego, co w tej pracy wydaje mi sie dos§¢

oczywiste. Zawdd przez nas wybrany to
dziedzina trudna, gléwnie niewdzieczna i nie-
wymierna. Nauczy¢ sie tego zawodu chyba
sie¢ nie da, mozna tylko prébowaé przekazaé
rzeczy najistotniejsze, a takze tzw. technike
czy rzemioslo: umiejetno$é ,,bycia” na scenie,
opanowanie warsztatu, prawidlowy oddech,
dzwiek, wyrazista artykulacja, $wiadomosé
ciata. Tylko wowczas przekaz tematu, ktory
niesie w sobie czlowiek, ktorego istnienie
prébujemy scenicznie uwiarygodni¢ ma szan-
s¢ przebiegac bez zakltocen, jakie stwarza nie-
mozno$¢ zapanowania nad wlasnym ciatem,
glosem, artykulacja. Te elementy wymagaja
treningu i elastyczno$ci, aby mogtly stanowié
spojng calo$¢ i stac sie niemal organicznymi.
I naturalnie proces zrozumienia innego czto-
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wieka, ktorego obraz staramy sie przekazaé
widzom. Proces mozolny, najpierw analitycz-
ny, rozcztonkowany, rozktadany na drobne
elementy, okruchy. Poszukiwanie motywacji
dziatania, odczytywanie struktury myslenia.
Rozszyfrowywanie sposobéw mdwienia (wer-
balizowania mysli i uczuc), blokad, celéw
dzialania, zahamowan. A nastepnie prdba
zsyntetyzowania wszystkich elementéw, zna-
lezienie i dobranie odpowiednich $rodkow
wyrazu do przekazu. Pamigtania o tym, CO
chcemy przekazad i jaki sposob tego przekazu
wybieramy, eliminujac inne mozliwe sposoby.
To mozolna praca — czasem systematycznie
zmierzajaca do celu, czasem ,zastopowana”.
Bywa, ze majgca nagle pozytywne przy-
spieszenia, ale zdarza sie tez czesto postdj
w ,martwym punkcie”.

Bedac bardzo mlodym pedagogiem bylam
mocno emocjonalnie zwigzana ze studenta-
mi, z ktérymi pracowatam. Trudno mi bylo
nabra¢ dystansu do ich pracy i jej wynikow.
Z perspektywy czasu mysle jednak, ze nie
zawsze najwiecej energii poSwiecatam spra-
wom najistotniejszym. Oryginalno$¢ tekstu,
efekt pracy byt dla mnie bardzo wazny. Zbyt
wiele studentom utatwialam, szlam czasem
z nimi na skroéty. Jesli student nie byt w stanie
na danym etapie pracy osiaggnaé zadowalaja-
cych efektéw, co§ mu ,ustawialam”.

W pewnym momencie u$wiadomitam
sobie, ze efekt nie jest najwazniejszy. Dzisiaj
najistotniejsza jest dla mnie $wiadomos¢ stu-
denta, §wiadomo$¢ etapu pracy, na jakim sie
znajduje, ustalenie, co sprawia mu trudnosc,
jakimi walorami dysponuje i jakie ogranicze-
nia go zatrzymuja. Teraz juz konsekwentnie
staram si¢ naprowadzac ich, a nie ,,prowadzi¢
za raczke” lub wyrecza¢ w mysleniu i dzia-
taniu.

To studenci, z ktérymi pracuje ustawia-
ja wysoko§¢ poprzeczki do pokonania. Ja
wyznaczam jedynie te wysoko$é, ktora na

danym etapie pracy musi zostaé przeskoczo-
na. Gdy jednak widze, ze kto§ moze wyzej,
to indywidualnie t¢ poprzeczke podnosimy.
Niemozno$¢ jednej lub kilku oséb nawet, nie
zatrzymuje i nie ogranicza pozostatych. Kaz-
demu zostawiam czas — wole uzyskaé gorszy,
ale swiadomy efekt.

Od dlugiego czasu juz coraz mniej intere-
suje mnie ten ,efekt” egzaminu. Traktuje go
wylgcznie jako etap pracy, ktéry dodatkowo
ktos oglada i weryfikuje. Prezentujemy ten
moment w pracy, do ktérego udato nam sie
doj$¢ bez ustawiania, stosowania kamuflazu,
efekciarskich ozdobnikéw. Najwazniejsza jest
dla mnie $wiadomo$¢ studenta. Powinien
wiedzieé, co jest do zrealizowania, w jakim
stopniu to sie udaje, a w jakim nie, dlacze-
go tak jest.. Rownie istotna jest oczywi-
Scie umiejetno$é powtarzalnosci uzyskanego,
zadowalajgcego poziomu wykonanych zadan.

Zaczynajac prace z kolejng, nowa grupa
studentéw staram sie¢ uczulaé ich na umie-
jetno$¢ czytania tekstu: odczytywania zna-
czefi, szukania w nim odpowiedzi i odkry-
wania senséw ukrytych miedzy stowami. To
zmudna praca. Staram sie uSwiadomié im
znaczenie analizy, ale tez i intuicji. Szukania
i zaprzeczania znalezionym odpowiedziom,
podwazania i poddawania w watpliwos¢
rzeczy pozornie oczywistych, utrzymywania
temperatury, intensywnosci i rytmu, gotowo-
$ci do odkrywania wcigz na nowo ,tu i teraz”,
mimo wymogu powtarzalnosci. I uwaznego
spenetrowania obszaru sluchania partnera,
prowadzenia dialogu, budowania skojarzef
i szukania odpowiedzi. Zachowania niewia-
domej scenicznej: ,co dalej?”, choé¢ znamy juz
przebieg akcji i zakonczenie.

Probuje prowokowaé studentéw do mySle-
nia, stawiania pytai i uSwiadamiam im, ze
nie ma jednej rozstrzygajacej spor definicji na
yodczytanie” jakiego§ czlowieka (struktura
postepowania, motywacje, dziatania, leki)
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i zinterpretowanie jego zachowan. Mozli-
wosci jest wiele. Uczulam na rozbudzanie
wyobrazni emocjonalnej i empatii. Przyznaje¢
tez, ze ten etap pracy trwa coraz dluzej.
Wydtuza sie tez czas znalezienia kodu poro-
zumienia miedzy nami.

Nauczytam sie cierpliwego czekania nawet
wtedy, gdy nie widza i nie odczytuja rzeczy
absolutnie oczywistych. Czekam, az zoba-
cz3 je sami, rezygnujac ze wskazywania,
cho¢ podejmuje proby naprowadzania. I choé
z kazda z grup, z ktérymi pracuje zwiazuje
sie w jaki§ sposob emocjonalnie (co wynika
z otwartoSci i specyfiki tej pracy), to staram
sie utrzymaé emocjonalny dystans, zeby moc
ich doktadnie widzie¢. Staram sie podwazac
to, co juz zaakceptowalam i patrzeé ciagle
chtodnym okiem.

To wszystko wymagalo ode mnie rzeczy-
wiScie duzej pracy nad sobg. Uruchomienia
obiektywnej oceny pracy, odcinania sie od
emocji, ktore nas zwigzuja ze soba, ale tez
moga zaciemnial prawdziwy obraz, ktéry
inni dojrza w catej okazatosci. Swoja funkcje
pedagoga postrzegam miedzy innymi jako
osoby, ktora jest po to, zeby ,sie czepial”.

Bardzo uwaznie dobieram teksty, nad kt6-
rymi pracujemy i przystosowuje je do naszych
potrzeb. Dokonuje skreslen i kompilacji pod
katem zadan, ktére powinien zrealizowad
student na konkretnym etapie pracy. Nie
potrafie i nie chce popasé w rutyne. Stawiam
sobie coraz wieksze wymagania i ta praca
oczywiScie wymaga nienormowanego czasul.
Szukam sposobéw na dotarcie do konkret-
nego studenta i uruchomienia go nie tylko
w czasie zajeC. Jesli sie udaje, sprawia mi to
duza satysfakcje.

»Uruchomienie” kogo$ (studenta) jest dla
mnie juz obecnie wiekszym wyzwaniem
i ciekawszym zadaniem, niz wlasne sceniczne
spelnienia. Nastgpilo we mnie pewne prze-
warto$ciowanie. Odnosze tez wrazenie, ze
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staje sie pedagogiem coraz bardziej §wiado-
mym tego, jaka odpowiedzialno$é ponosze
W tej pracy. Jestem zatem coraz bardziej uwaz-
na, coraz mniej popedliwa i coraz bardziej
wymagajaca w stosunku do siebie. Kiedys
bytam niecierpliwa, chcialam w miare szybko
zobaczy¢ efekt. Teraz tez jeszcze bywam, ale
wiem o tym tylko ja. Nie przyspieszam proce-
su pracy studenta z tego powodu.

W poczatkowych etapach swojej pracy
pedagogicznej chyba bardziej skupialam sig
na tym, zeby sobg i swojg praca studentow
zadowolié... (tak to oceniam z perspektywy
czasu).

Bywaja oczywiScie momenty, kiedy czuje
sie bezradna wobec niemocy studenta i swojej
wlasnej na jakims etapie pracy, ale najczesciej
to stan przejSciowy.

Nigdy nie jestem zadowolona z siebie.
Odnosze uporczywe wrazenie, ze zawsze
mozna wiecej, lepiej, glebiej, precyzyjniej, ale
to poczucie juz teraz nie powoduje mojej iry-
tacji (cho¢ bywa dla mnie meczace). Traktuje
je raczej jako motywujace i niepozwalajace na
u$pienie czujnosci.

Obecny etap swojej pracy pedagogicznej
rozpoznaje najpelniej. Czesto i drobiazgowo
go analizuje i koryguje. Poprzednie etapy s3
jednak nieco zamglone. By¢é moze dlatego,
ze pracowalam bardziej spontanicznie lub
gtownie spontanicznie. Teraz staram sig, aby
byl to proces kontrolowany, choé elemen-
ty zywiotowosci i impulsywnosci ciagle sa
w nim obecne.

Celem nadrzednym jest to, co wyniosg z tej
pracy studenci i na ile bedg tego $wiadomi,
a nie moje spelnienia czy satysfakcje.
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BOZENA KLIMCZAK

Taniec
W procesie

ksztalcenia aktora.

Program nauczania tanca
na Wydziale Aktorskim we Wroclawiu
(wersja skrocona)

isarze, poeci, filozofowie, praktycy
i teoretycy sztuki tafica oraz sztuki teatralnej
w zalezno$ci od epoki, w jakiej zyli, wygta-
szali swoje pojecie o taiicu adekwatnie do
roli, ktorg spelnial. Jego funkcje byly rozne:
od typowo ekstatycznych, magicznych, nasla-
dowczych do estetycznych, rozrywkowych,
wychowawczych, popisowych; od improwi-
zacji do zamkniecia w okreslone kanony. Ten
dynamiczny rozwdj tafica przyczynil sie do
powstania jego réznorodnych form i rodzajow.

Wiele lat prowadzitam przedmiot ,taniec”
na Wydziale Aktorskim we Wroclawiu. Pro-
ces nauczania trwa trzy lata i koficzy sie zali-
czeniem komisyjnym. Rozpoczynajac prace
zaczetam na nowo rozwazaé problem zagad-
nienia tanca, poszukiwaé jego znaczenia

w edukacji aktora, jego pojmowania z punktu

widzenia studenta, aktora. Przeprowadzitam
szereg rozmow ze studentami, siggnelam do
zrodet historycznych, zastosowalam metode
ankiet oraz metode analizy dokumentéw
pedagogicznych. Celem owej diugiej, mozol-

nej ,wycieczki”

o tym, jak studenci, aktorzy postrzegaja isto-
te tafica w sztuce aktorskiej, jak oceniajg
okresSlone zjawiska i procesy zachodzace we
wtlasnej edukacji ruchowej i pézniejszej pracy

zawodowe;j.

Z pewnoScig podstawa posiadanego warsz-
tatu aktora (za pogladami autoréw, reforma-
toréw teatru i tafica XX wieku — F. Delsarte’a,
G. Craiga, A. Appii, K. Stanistawskiego, A.
Tairowa, W. Meyerholda, ]J. Copeau, Ch.
Dublina, A. Artauda, R. Labana, E. J. Dalcro-

ze’a) sg nastepujace tezy:

bylo uzyskanie informacji
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— podstawe te stanowi biegto$¢ w postugi-
waniu sie jezykiem mowy — stowa, jak i ciata
— ruchu,

— taniec to jezyk ruchu i nieodlgczna czesé
szkolenia aktora,

— teatr XXI wieku to konglomerat wszyst-
kich sztuk i umiejetno$¢ operowania wszyst-
kimi $rodkami wyrazu (mowa, $piew, taniec),

— rozwdj kultu ruchu oraz powstanie
nowych form teatralnych (XX wiek) stawia-
ja przed aktorem konieczno$¢ poszerzenia
zakresu umiejetnosci o mozliwosci taneczno-
-ruchowe,

—ilo§¢ i réznorodnosé przedmiotéw rucho-
wych w szkotach teatralnych jest wazna dla
ogdblnego i podstawowego rozwoju ruchowe-
go aktora,

— taniec jest istotnym elementem w ksztat-
ceniu aktora, pozwala uzyskaé: §wiadomos¢
wlasnego ciata, koordynacje ruchowy, orien-
tacje w przestrzeni, ekspresje i wyrazisto§¢
ruchowa, estetyke ciata, §wiadomo$é bogac-
twa ruchu i jego odmienno$ci w zaleznosci od
epoki i narodowosci, wyczucie rytmu, frazy,
dynamiki.

Wszystkie te czynniki mialy wplyw na
opracowanie autorskiego programu naucza-
nia przedmiotu ,taniec” i jego zastosowanie
w dydaktyce. To moje przemyslenia o potrze-
bie usystematyzowania nauczania tafca przy-
sztych aktoréw. Nieustannie pracuje nad zna-
lezieniem optymalnosci procesu ksztalcenia
studentéw w dziedzinie tafca, totez propono-
wany program jest ruchomy i modyfikowany
ze wzgledu na prace z Zywym instrumentem,
jakim jest cialo czlowieka. Z pewnoscia jest
on punktem wyjSciowym, przewodnikiem
i celem poszukiwan.

Definicja taiica Curta Sachsa' oddaje naj-
pelniej pojecie istoty tafica: ,,...taniec to

1 Curt Sachs (1888 - 1959) — muzykolog nie-
miecki, autor pracy dotyczacej problematyki tafica
pt. Historia tanca w swiecie.
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kazdy ruch rytmiczny, ktéry nie jest pola-
czony z czynno$cig robocza (...), jako forma
sztuki jest elementarny i pierwotny w sto-
sunku do kazdego innego rodzaju tworczosci
ujawnionej przez czlowieka...”

Sugerujac sie roznymi definicjami, mozna
wypunktowaé nastepujace cechy sktadajace
sie na istote tanca:

— taniec to wyrazanie swoich emocji,

— taniec to na$ladowanie czynnosci, uczué
przez rytm,

— taniec to nasladowanie natury,

— taniec to ruch ciala w przestrzeni,

— taniec to kontrolowany, rytmiczny ruch,

— taniec to forma, a forma to: ksztalt, rysu-
nek, rytm.

Pewne jest, ze taniec przemawia do nas
wszystkich jezykiem ruchu, a tym samym
ciala. Okreslony jest przez forme adekwatna
do jego rodzaju. Za jej pomocg prezentujemy
wlasne wnetrze, emocje, uczucia, co$, co
mozemy przekazaé bez stow, samym soba,
swoja ekspresja, wyrazisto$cig w jezyku ruchu
- ,gdzie stéw nie bywa, a wszyscy sie nawza-
jem rozumiejg”.

Przygladajac sie edukacji ruchowej w pol-
skim szkolnictwie teatralnym w latach 1811 —
1968, czyli czasach poszukiwan metod ksztat-
cenia aktora, préb i eksperymentéw na polu
ksztalcenia ruchowego, moge stwierdzié, ze
zakres nauki form tanca byl w miare spre-
cyzowany. Wyodrebniono konkretne rodzaje
taica:

— tafice ludowe (oberek, kujawiak, mazur,
krakowiak),

— tafice historyczno-salonowe (kontredans,
la marche, gawot, tamburin, wolta, gaillarda,
menuet, kadryl...),

— tafice charakterystyczne (hiszpanski, fan-
dango),

— tance towarzyskie (tango, walc, fokstrot),

— taniec klasyczny,

— taniec wyrazisty.
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Obowigzywata szeroka gama rodzajowosci
tafica z konkretnym zaznaczeniem zakresu
nauki poszczegélnych jego form w okreslo-
nym roku edukacji. Po reformie przepro-
wadzonej w 1968 r. znacznie rozszerzono,
a jednoczes$nie uogolniono nauke, wprowa-
dzajac przedmiot ,taniec”. Jest tylko krétka
wzmianka, jaki zakres nauki form tafica
powinien znalezé sie w ksztalceniu aktora:
,uSwiadomienie formy i celu organizowania
i wykonywania prostych dziatan, podsta-
wowych reakcji, wprowadzaé nauke wspot-
czesnych i dawniejszych form towarzyskich
i obyczajowych wspolczesnego tafica”.?

A zatem znéw sie pojawil ogdlnik — przed-
miot ,taniec”, ktory funkcjonuje do dzi§ we
wszystkich szkotach teatralnych w Polsce.
Wyjatek stanowi PWSFTviT w Lodzi, gdzie
na trzecim roku sprecyzowana jest jego forma
— step.

Funkcje nauczycieli tafica powierzano od
zawsze tancerzom (Gaetano Petinetti, Fran-
ciszek Kunicki, Michatl Kulesza, Janina Mie-
czyfiska, Zofia Lubartéwna, Janina Strzem-
bosz i inni). Osoby te opieraly sie wylacznie
na wlasnych dos$wiadczeniach, przebytej
praktyce scenicznej, zdobytych umiejetno-
Sciach. Przypuszczam, ze w sytuacji braku
blizszych okreslei formy nauki tafica jego
nauczanie staje sie do$¢ dowolne i zalez-
ne od umiejetnosci prowadzacego, poziomu
wiedzy o taficu, znajomosci poszczegdlnych
jego form, zamitowania do okreslonej formy.
Przypuszczenie to oparte jest na podstawie
wyzej wymienionych materialéw oraz znajo-
moéci Srodowiska.

Po dos$¢ doktadnym rozpoznaniu teore-
tyczno-historyczno-badawczym wytyczylam
gléwne cele nauki tafica w ksztatceniu aktora:

2 Panistwowa Wyzsza Szkola Teatralna im. L.
Solskiego w Krakowie w trzydziestolecie istnienia,
opracowal Emil Orzechowski, Krakéw 1977, s.
223.

— zapoznanie studentéw z historig tafca
(wyktad),

— poczucie i poznanie wlasnego ciala,

— wyksztalcenie estetyki ciala,

— korekta wad postawy,

— wyrobienie wyrazistosci, u§wiadomienie
bogactwa ruchu i jego odmiennosci w zalez-
nosci od epoki i narodowosci,

— orientacja w przestrzeni scenicznej,

— wyczucie rytmu, frazy, dynamiki ruchu
(odpowiednik mowy na scenie),

- rozpoznawanie charakteru i stylu tafica,

— sprawnos$¢ fizyczna,

— kreatywno$¢ w samodzielnym wykorzy-
stywaniu poznanych pas i technik tanecznych,

— wykorzystywanie uzyskanej wiedzy na
zajeciach z przedmiotéw gtownych (sceny kla-
syczne, wspdlczesne, piosenka...) i w teatrach.

W powyzszych umiejetno$ciach zawarte sa
réwniez te, ktore studenci nabywajg w trakcie
zajeC. S3 one etapem stanowigcym pomost
dla gléwnego zamierzenia — postrzegania
sztuki tafica (przez studentéw) jako:

1. jezyka ruchu okre§lonego przez forme
adekwatnie do rodzaju tafica,

2. formy, ktéra jest Srodkiem do okre-
§lonego celu (nie celem samym w sobie), tj.
przekazania treSci o samym czlowieku, jego
emocjach, odczuciach, uczuciach...,

3. elementu wszechstronnego wyksztalce-
nia aktora ze szczegdlnym uwzglednieniem
jego rozwoju fizycznego, majacego na celu
wydobycie ekspresji i finezji ciala. Aktor
sta¢ ma si¢ aktorem totalnym, posiadajacym
umiejetnos$é doskonatego operowania tak cia-
tem, jak i gtosem.

OczywiScie, zamierzenia i wytyczone cele
obejmuja zakres éwiczen (w réznych techni-
kach) dostosowany do mozliwo$ci i umiejet-
no$ci, jakimi dysponuje czlowiek dojrzaly,
w pelni uksztaltowany fizycznie.
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I ROK - 11 2 semestr

Zadania ogélne

1. Skorygowanie sylwetki, ustawienie wta-
Sciwej postawy ciala:

— prawidlowe trzymanie korpusu (plecy
i brzuch), glowy, rak i ndg,

— ¢wiczenia korygujace i wzmacniajace
sylwetke,

— praca stop — pojecie point — fleks,

— ¢wiczenia na podlodze i na stojaco
poszczegblnych partii ciata,

— ¢wiczenia barre au sol.

2. Cwiczenia oddechowe i koordynacyjne.

3. Wyrobienie nawyku trzymania rak:

— ustawienie dloni, tokci, ramion,

— trzymanie rgk wzdtuz ciala i na biodrach.

4. Poznanie podstawowych krokéw tanecz-
nych typu: marsz, podskoki, przeskoki w r6z-
nych wersjach rytmicznych.

5. Podstawowe pojecia orientacji w prze-
strzeni — okreslenie punktéw sali, en face,
épaulement.

6. Podstawy tanca klasycznego (exercices
przy drazku, mate skoki, port de bras).

7. Tafice ludowe i narodowe (polka, polo-
nez, krakowiak, oberek, walc — ich proste
podstawowe kroki).

Oto przyktadowe zajecia z tafica na I roku
w [ semestrze (jedne z pierwszych zajec).

Cwiczenie 1
Lezymy na plecach, rece wyciagniete

w bok, cialo rozluZnione. Na ,raz” mocno

»

»przyklejamy” kregostup do podlogi, nie
podnoszac ramion w gbre. Wytrzymujemy
w tej pozycji cala fraz¢ muzyczna i odpre-
zamy si¢. Powtarzamy okoto 10 razy. Przy
wykonywaniu ¢wiczen bardzo wazne jest
indywidualnie podejscie do kazdego studen-
ta umozliwiajace sprawdzenie prawidtowosci
ich wykonywania.
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Cwiczenie 2

Siedzimy na podtodze, rece luzno podparte
z tytu korpusu, nogi proste w kolanach, stopy
luzne. Wolno naciagamy obie stopy w dot —
point (1 takt 4/4), przez potpalce; nastepnie
w tym samym czasie muzycznym robimy
fleks, rowniez przez potpalce. W takim tem-
pie powtarzamy ¢wiczenie czterokrotnie. Po
tej porcji rozluzniamy stopy. Zwiekszamy
tempo (kazdy ruch na ,raz”). To samo wyko-
nujemy lezac na brzuchu. Cwiczenia te prze-
platamy z ¢wiczeniami oddechowymi.

Cwiczenie 3

Siedzimy na podlodze, nogi wyprostowane
w kolanach, kregostup w potozeniu swobod-
nym, stopy luzne. Na ,,1” prostujemy krego-
stup tak, aby byt pod katem prostym w stosun-
ku do ndég, mocno sprezamy nogi naciagajac
stopy — point — w VI pozycji. Nastepnie roz-
luzniamy cate cialo. Czynno$¢ powtarzamy
kilkakrotnie. Kolejng faza tego éwiczenia jest
wykrecanie nég z VI do I pozycji, w pelnym
naprezeniu korpusu. Wykrecanie nog (tzw. en
dehors) wykonujemy rowniez w pozycji leza-
cej na brzuchu: na kazda éwierénute wykre-
camy stopy do I pozycji i wracamy do pozycji
VI, w potozeniu stép — point — okoto 16 razy.
To samo ¢wiczenie wykonujemy w potozeniu
stop — fleks (16 razy).

Cwiczenie 4

Siedzimy na podtodze, korpus w swobod-
nym polozeniu, rece oparte o podloge, nogi
wyprostowane w VI pozycji. Na ,,1” robimy
fleks, na ,,2” na fleksie wykrecamy nogi do
I pozycji, na ,,3” robimy point, na ,4” wra-
camy do VI pozycji, stopy w polozeniu point.
Cwiczenie powtarzamy 8 razy. RozluzZniamy
cale cialo ktadac sie na podtoge i powtarzamy
serie od poczatku 8 razy.



zeszyty naukowe Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej w Krakowie Ql

Cwiczenie §

Dla odprezenia oraz polepszenia kondycji
studenci wykonuja dowolne ¢éwiczenia na
wzmocnienie mi¢éni brzucha oraz ,,pompki”.
Maja pelng swobode i dowolnosé, sami kon-
trolujg ilo§¢ wykonywanych éwiczen.

Cwiczenie 6

Stoimy w kole trzymajac réwne odlegtosci.
Postawa ciata jak w pozycji lezacej (brzuch
wciagniety, ramiona opuszczone w doél,
kregostup wyciagniety w gore, dluga szyja,
glowa prosto), rece w swobodnej pozycji
wzdluz tulowia. Wykonujemy marsz w tem-
pie ¢éwierénut, az do biegu szesnastkowego
i wracamy do marszu. Wykonujemy marsz
w kierunku prawym, p6zniej lewym. To samo
¢wiczenie wykonujemy w rysunku po diago-
nali — przekatne;j.

Cwiczenie 7

Swobodna pozycja stojaca, nogi w pozycji
naturalnej. W tej pozycji poznajemy wszyst-
kie potozenia rak: klasyczne — pozycje przy-
gotowawczg, I, IT i III (uprzednio tlumaczac
ustawienie calej r¢ki i dloni). Nastepnie przy-
stepujemy do wyrywkowego zadawania pozy-
cji rak (np. lewa reka w pozycji IIl, a prawa
w II).

Cwiczenie 8

Lezymy na plecach, nogi w VI pozycji, rece
otwarte w bok. Zginamy kolana (demi-plié),
nie odrywajac stép od podtogi, na ,,112” plié,
na,3i4” wyprost; na ,,112” fleks, na ,314”
point. Cato§é powtarzamy 4 razy, a pdzniej
w polozeniu na brzuchu. Cale ¢éwiczenie
w obu potozeniach (brzuch i plecy) wykonu-
jemy w I pozycji.

Cwiczenie 9
Na zakoficzenie zaje¢ powtarzamy wszyst-
kie pozycje rak, przechodzac z jednej pozycji

do drugiej ptynnie (legato), bez fiksacji. W ten
sposob powoli poznajemy port de bras.

Jest to przykiad pierwszych zajeé z tanca.
W miare uptywu czasu i tym samym powiek-
szajacej sie znajomoS$ci przez studentéw
poszczegblnych pas, ¢wiczenia te nalezy
ograniczyé do 10 — 15 minut jako formy
rozgrzewki. Pozostaly czas zaje¢ poSwieca-
my na wprowadzanie nowych krokéw, figur
poszczegblnych tancéw, jak réwniez na éwi-
czenia z zakresu tafica klasycznego.

Po ukoficzeniu pierwszego semestru stu-
denci powinni znaé polowe ¢Ewiczen przy
drazku, orientowal sie w przestrzeni, miec
opanowany jeden taniec (kroki i figury) do
wyboru przez pedagoga oraz opanowang
podstawowa technike skokéw i obrotéw typu
chainés.

Zajecia, zwlaszcza te pierwsze, nalezy
doktadnie omawiaé teoretycznie, wpajajac
studentom $wiadomo$¢ kazdego ruchu. Istot-
ne jest indywidualne podejscie do studentow.
Wazne jest rowniez, aby te zmudne i trud-
ne ¢wiczenia byly urozmaicane, przerywane
innymi.

Dodatkowym bodzcem do wykonywania
tych ¢éwiczefi jest odpowiedni dobér muzyki.
Najciekawsze dla studentéw jest wykorzysty-
wanie wspélczesnych utworéw, do ktérych
bardzo chetnie wykonujg wszystkie ¢wicze-
nia. Nawet te najtrudniejsze.

Przyktadowe zajgcia na zakonczenie II
semestru na I roku:

— kompozycja tafica (do wyboru przez
pedagoga — walc, krakowiak, polka itp. zgod-
nie z programem),

— exercices przy drazku,

— skoki na $rodku sali,

— tours chainés po przekatnej oraz przesko-
ki w obrotach,

- 1L I 1T i IV port de bras.



Zaznaczam, ze s to przyktadowe zajecia.
Mozna, wykorzystujac przedstawiony pro-
gram [ roku, wszystkie ¢wiczenia ukladaé
w dowolnych kombinacjach, w dowolnym
rysunku przestrzennym z uwzglednieniem
mozliwosci i umiejetno$ci studentow.

II ROK - 3 i 4 semestr

Zadania ogdlne

Utrwalanie materiatu z tafica klasycznego
z I roku.

Poszerzenie materiatu z tafica klasycznego:

— wprowadzanie poznanych pdz (croisé,
effacé, arabesques) do ¢wiczen przy drazku
i na Srodku sali,

— laczenie éwiczen przy drazku od razu
z prawej i lewej nogi,

- faczenie réznych éwiczen,

— praca nad koordynacja poprzez wprowa-
dzanie port de bras do ¢wiczeh przy drazku,

— wprowadzanie réznych temp w jednym
¢wiczeniu,

— laczenie ¢wiczen na $rodku sali w forme
malych etiud,

— wprowadzanie piruetéw oraz tours
chainés po obwodzie kota,

— pas chassé,

— pas entrelacé.

3. Podstawowe zasady partnerowania:

— trzymanie partnerki w réznego typu
podniesieniach (na ramie, przeniesienie z jed-
nej strony partnera na druga, podniesienie
w obrocie, podniesienie jedng reka w pasie,
trzymanie i podniesienie w sissonne w1
arabesque, podniesienie za biodra w gore do
wyprostowania rak, plisiecka na podtodze
i w pozycji stojacej, ,gwiazda” z partnerem,
»S8wieca” z partnerem, przejScie przez plecy
partnera, podniesienie partnerki pod pachy,
trzymanie partnerki przez dwoch partneréw).

4. Cwiczenia rozciagajace (przy drazku, na
podiodze, rozjazdy, przegiecia korpusu do
nég w kazdym kierunku — przéd, bok, tyt).
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5. Wszystkie tance narodowe (polonez,
krakowiak, mazur, oberek, kujawiak), ich
opis teoretyczny, opis kostiuméw oraz pelne
kompozycje taficéw z krokami podstawowy-
mi i figurami choreotechnicznymi w obowigz-
kowych rysunkach przestrzennych.

6. Pawana — taniec historyczny.

7. Wyktad z historii tafca (wystarczy
poswiecié¢ jedne zajecia, aby studenci mieli
obraz ksztaltowania si¢ taica jako oddziel-
nej sztuki teatralnej na przestrzeni wiekéw.
Istotny jest Scisty zwigzek tafica z innymi
sztukami. Nalezy wyttumaczy¢ wielofunkcyj-
no$é taica oraz jego wielorodzajowosé. Do
wykorzystania wszelkiego typu materiaty:
zdjecia, nagrania, literatura...).

8. Taniec rosyjski (przydatny w wielu sztu-
kach teatralnych).

9. Wykorzystanie réznych rysunkéw prze-
strzennych w ruchu.

Zajecia na trzecim semestrze dotycza
szczegblnej pracy nad warsztatem, technika.
Kazde zajecia nalezy rozpoczaé¢ 10 minuto-
wa rozgrzewka, nastepnie studenci wykonuja
exercices przy drazku z ¢éwiczeniami rozcia-
gajacymi. Powoli wprowadzamy elementy
partnerowania.

Czwarty semestr wyglada nieco inaczej.
Zmieniam charakter pracy ze studentami (do
tej pory byt do$¢ rygorystyczny) na wzajemna
wspoéliprace. Rozmowy o taficu, prezentacja
nagran DVD ze spektaklami w réznych tech-
nikach (od baletu po teatr tafica). Omawiam
mozliwo$¢ wykorzystywania réznych rysun-
kéw przestrzennych i kompozycje tafica. Pod
koniec semestru zadaje studentom przygo-
towanie samodzielnej kompozycji tanecznej
o dowolnej tematyce, do wybranej muzyki,
z udzialem dowolnej ilo$ci 0s6b (moze to by¢
grupa lub dwie, trzy osoby). Zanim jednak
studenci rozpoczna prace nad swoja kom-
pozycja, wybieram dowolng technike taica,
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pokazuje rézne mozliwosci taczenia pas i na
wybrany przeze mnie temat muszg przygoto-
waé etiude taneczng. Kazdg przedstawiong
etiude omawiam wspélnie ze studentami,
pokazujac btedy i jednoczesnie je weryfikujac.

MySle, ze proponujgc tego rodzaju prace,
przygotowuj¢ studentéw do samodzielnego
mySlenia taficem, ruchem i cialem. To dosko-
naly warsztat rozwoju samos$wiadomosci
i kreatywnoSci studenta. Czesto jestem zasko-
czona inwencja tworcza, sposobem myslenia
studentow.

Powyisze propozycje dotyczg programu
nauczania przedmiotu “taniec” na I i IT roku
Wydzialu Aktorskiego we Wroctawiu. Jego
realizacja jest zréznicowana ze wzgledu na
material, z jakim pracujemy (dyspozycyjnos¢,
elastyczno$¢ studentow).

Na podstawie wlasnego doS$wiadczenia
moge stwierdzié, ze studenci na tym etapie
edukacji (po ukoniczeniu II roku) sa gotowi
do wykonania kazdego zadania ruchowego.
Maja ciata dobrze skoordynowane, odznacza-
ja sie wyczuciem linii, emocji w ruchu, potra-
fia improwizowaé operujac okreSlonymi pas.
Rozrézniaja styl i charakter tanca, potrafig
powtérzy¢ zadany im temat ruchowo-tanecz-
ny, dodajac swoja dusze. Majg wyksztalcong
wyobraznie ruchowsa, ciala do$¢ sprawne
i wrazliwe na sztuke tafica, przez ktorg potra-
fia wyrazic siebie.

Na III roku program wyglada troche ina-
czej.

IIT ROK - § semestr

Zadania ogdlne

Utrwalanie materiatu z I i II roku poprzez
rutynowe rozgrzewki (indywidualna praca
nad cialem).

Elementy tafica hiszpanskiego i tanga.

Podstawy tafica modern i tafica jazzowego.

6 semestr

Wybdr tematu i muzyki do koficowego zali-
czenia komisyjnego.

Praca nad przygotowaniem zaliczenia (czas
trwania 20 — 30 minut).

Zajecia z tanca na III roku w pigtym
semestrze to jeszcze nauka podstaw taficOw
charakterystycznych oraz podstaw modern
i jazzu. Wybdr tej rodzajowos$ci podykto-
wany jest ich czestym wykorzystywaniem
w sztukach wspotczesnych. Taniec ,,modern”
(terminu tego uzyta po raz pierwszy Mar-
tha Graham) jest nieustannym odkrywa-
niem duszy czlowieka. Nosi w sobie aspekt
tworczy, rozszerza proces tworzenia jezyka
ruchowego, nie ograniczajagc wykonawcow
i tworcow. Odwoluje sie do zdarzen i przezy¢
wspolczesnego czlowieka. Metodyka ruchu
M. Graham stosowana jest na calym §wiecie
jako klasyczna metoda szkolenia tafica wspot-
czesnego. Jej podstawe stanowi effort — wysi-
tek — pojmowany jako zrédio ruchu. Metoda
ta polega na wspoéldziataniu dwu naprze-
miennych czynnikéw: contraction (skurcze-
nie, sprezenie) i release (wydtuzenie) ruchu.
Stanowia one baze, pozostawiajac techni-
ke modern technikg otwartg. Najwazniejsza
koncepcja tafica modern jest docenienie nie-
powtarzalnych warto$ci osobowosci kazdej
jednostki. Mysle, ze w edukacji aktora jest
to jeden z wazniejszych etapéw nauki tafca,
pozwalajacy wyzwolié emocje, pokazaé oso-
bowos¢ dzieki zapoznaniu sie¢ z ,nowym”
i dalekim od schematéw ruchem. Forma ta
jest srodkiem dla wyrazania celu, jakim jest
przekazywanie tresci bez uzycia stow.

Z kolei technika tafica jazzowego rozwija
umiejetno$é szybkiej reakcji i koncentracji
w zakresie dziatan ruchowych, izolacji —
wykonywania niezaleznych ruchéw poszcze-
gblnych czeSci ciala i ich koordynacji na
Wwyzszym poziomie.
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Caty szOsty semestr to praca nad przygo-
towaniem zaliczenia. Przebiega ona rdéznie
w zaleznosci od grupy studentéw. Jesli rok
jest mato uzdolniony i nie wykazuje zbytnie-
go zainteresowania taficem — sztukg, wowczas
narzucam wiasng koncepcje zaliczenia. Jest to
zaprezentowanie posiadanych umiejetnosci
w rodzajowoSci tafica (rozne oddzielne nume-
ry taneczne). Ideal stanowi petna wspotpraca
ze studentami: wspolny wybor tematu, muzy-
ki i catej koncepcji zaliczenia.

Powyzsza propozycja programu to bardzo
duzy, uogdlniony skrét pracy mojego autor-
stwa. Liczy ona prawie 270 stron, zawiera
doktadny opis ¢wiczen, cate fragmenty etiud
tanecznych z licznymi rysunkami i fotogra-
fiami.

Mam przyjemno$é podzieli¢ si¢ moimi
spostrzezeniami i nadzieje, ze chol troche
przybliza one czytelnikom prace w przed-
miocie ,taniec” na Wydziale Aktorskim we
Wroctawiu.

Wspomne tylko, ze na naszym Wydziale
istnieje specjalno§¢ pantomimiczno-rucho-
wa, ktéra obejmuje przedmioty takie, jak:
»taniec klasyczny”, ,taniec charakterystycz-
ny”, ,taniec nowoczesny”, ,,pantomima”.



Wydziat Lalkarski

JOLANTA GORALCZYK

Uwag kilka...

pod wplywem jubileuszu

Szkola i teatr sq tym samym
Jacques Copeau

a Wydziale Lalkarskim we Wroctawiu
pracuj¢ nieprzerwanie od roku 1983, taczac
obowiazki nauczyciela z intensywna praca
zawodowa we Wroctawskim Teatrze Lalek.
Zwazywszy na stopiefi koniecznego zaangazo-
wania (przez dwie kadencje pelnitam funkeje¢
dziekana Wydzialu, a obecnie jestem prodzie-
kanem) oba te zajecia absorbujg mnie niemal
catkowicie i bez reszty, co jednak nie oznacza,
ze nie znajduje czasu na wlasne projekty arty-
styczne i naukowe, pobyty w goralskiej chacie
w Beskidzie Wyspowym czy (moze zbyt rzad-
ko) na chwile spedzane w gronie rodzinnym.
Zycie zawodowe i prywatne w moim wypad-
ku przypomina system naczyfn polaczonych,
tematow wzajemnie sie inspirujacych i (mimo
nielicznych awarii) jako$ ten system funkcjo-
nuje. Smiato moge powiedzie¢, ze naleze do
grona wybrafcow, ktorzy robig w zyciu to,
co lubig. Takie pojecia, jak czas czy uplyw
czasu zyskuja wowczas nieco inng interpre-
tacj¢, zmieniaja swoje znaczenie. Niczym
w schulzowskiej teorii czasow rownolegtych

(Szkic autoreferatu®)

wiele moich spraw dzieje sie réwnoczesnie,
lecz jakby z pewnym przesuni¢ciem — dzigki
tzw. ,bocznym odnogom czasu” zycie staje
sie bardziej intensywne, z miejscem na kon-
trole i refleksje. Patrzac z takiej perspektywy
na ,dzianie si¢”, zmiany, mody, fascynacje,
zyskuje sie glebsze spojrzenie, dokladniejsze
rozumienie ontologicznego procesu, ktéremu
wszyscy bez wyjatku podlegamy.

Ucze¢ zawodu aktora-lalkarza juz 27 lat
i na moich oczach zmienial sie teatr lalek,
zmieniala sie Szkota. Gdy po raz pierwszy sta-
nefam na scenie Wroctawskiego Teatru Lalek,
zdalam sobie sprawe, ze uczestnicze w czyms$
niezwykle waznym. Przeczucie, intuicja — bo
na pewno jeszcze nie do§wiadczenie — zapo-
wiadaly poczatek artystycznego wyzwania,
ryzykownej eksperymentalnej twdrczej pracy.
Zagralam wowczas Panne Biirstner w Procesie
Kafki, pézniej byto juz tylko lepiej i trudniej:

* Mam na mysli przypadajacy w 2011 r.
jubileusz trzydziestolecia pracy artystyczne;j.
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Gyubal Wahazar Witkacego, Faust Goethego,
Niedokonania Kafki, Ryszard III Szekspi-
ra, Smieszny staruszek Rozewicza. Miatam
szczgScie trafi¢ do Wroctawskiego Teatru
Lalek w czasie jego fenomenalnego rozkwitu,
w metafizycznym momencie skrzyzowania sie
drég wielkich artystéw tego teatru.

Dos$wiadczenia z tego okresu postuzyly mi
do zdobycia kolejnych kwalifikacji w karierze
naukowej na uczelni, niektére z nich opi-
salam (jak chocby proces powstawania roli
Mefistofelesa w Fauscie Goethego — przewd6d
kwalifikacyjny II stopnia).

Od Procesu (1983 r.) do gmiesznego starusz-
ka (2001 r.) — te lata wspolpracy z Wiestawem
Hejno i Jadwiga Mydlarska-Kowal uksztat-
towaly mnie jako aktorke, moje myslenie
o sztuce lalkarskiej, daty olbrzymig satysfak-
cj¢ i spelnienie artystyczne. Do dzi§ dzigki
uniwersalno$ci jezyka formy ogladata nas
publiczno$¢ niemal calej Europy, uczestni-
czyliSmy w festiwalach teatralnych m.in.
w Niemczech, Francji, Szwajcarii, Wtoszech,
Danii, Finlandii, Czechach, Chorwacji, Rosji,
na Ukrainie i Bialorusi, wystepowalismy
w Nowym Jorku, Filadelfii i Los Angeles.
Z Procesem F. Kafki zawedrowaliSmy nawet
do Santiago de Chile na Festiwal Teatru
Narodéw. Dziesigtki nagréd, tysiace widzow,
ponad 20 lat zycia na walizkach — w twoérczej
goraczce, ciaglej gotowo$ci. Wspanialy czas
i przezycia, obrazy zachowane w pamieci:
Teatr Miejski w Monachium — owacje na sto-
jaco blisko tysiecznej widowni po spektaklu
Gyubal Wahazar, rejestracja fragmentow tego
przedstawienia w telewizji w Zurychu po
entuzjastycznym przyjeciu naszego szwajcar-
skiego tournée, Teatr La MaMa w Nowym
Jorku - dreszcz emocji, okrzyk inspicjen-

1»

ta: ,The house is open!” i zanurzamy sie
z widzami w Swiat B. Schulza (Ostatnia
ucieczka), a po spektaklu dlugie rozmowy

z publiczno$cia, biate wieczory i noce towa-
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rzyszace wystepom w fifiskim Vaasa, nar-
kotyczny zapach Pacyfiku w postkolonial-
nym teatrze w Iquique w Chile, karabinierzy
pod bronig pilnujacy tlumu szturmujgcego
drzwi teatru w Santiago przed przedstawie-
niem Procesu, spotkania z Polonig chilijska
— tarta z gruszkami, przepis wykaligrafowany
reka 90 letniej bylej ambasadorowej — istny
Gombrowicz. Tak, duzo tych zdjeé, obrazéw
pamieci, Kafka, Witkacy, Goethe, Szekspir,
Schulz i plastyka Jadwigi Mydlarskiej-Kowal,
lalki, ludzie i nieistniejace odlegtosci, granice
pafistw. Wszedzie jesteSmy w domu, wystar-
czy kawatek sceny i krzesta dla widz6w, nasza
»republika marzen”, kubinowski $wiat ,,po
tamtej stronie”, schronienie dla wrazliwcow
1 artystow.

W 2001 r. umiera nagle Jadwiga Mydlarska-
-Kowal, odchodzi wspaniala artystka, ktéra
byta z nami zawsze, codziennie. Przyjaciel,
dobry, madry czlowiek o mrocznej, inspiru-
jacej teatr wyobrazni plastycznej. Skonczyl
si¢ wazny etap w naszym zyciu 1 w teatrze,
nastgpita pustka, wyrwa, bol nie do wypet-
nienia i uSmierzenia. Jeszcze proba reaktywa-
cji — Ostatnia ucieczka wg B. Schulza w rez.
A. Maksymiaka, aktora naszego teatru. Jedna
zmiana dyrekcji teatru, druga... Tak ,pisze
sie” historia...

W kregu moich zainteresowafi tworczych
istnial od poczatku jeszcze inny rodzaj teatru
— teatr piosenki. Duzo $§piewalam juz w czasie
studiéw, wygratlam pare¢ konkurséw i festi-
wali, bytlam laureatkag m. in. Studenckiego
Festiwalu Piosenki w Krakowie, Festiwalu
Piosenki Polskiej w Opolu, Przegladu Piosen-
ki Aktorskiej we Wroctawiu. Zawsze byl to
moj teatr piosenki, w ktérym w ciggu trwania
jednego utworu staratam sie stworzy¢ osobny
Swiat, przedstawié zycie postaci. Piosenka-
-monolog, forma niezwykle trudna i wyma-
gajaca przez swa lapidarno$é, kondensacje
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treSci i emocji. Synkretyczne znaczenie tekstu
i muzyki zawsze stanowi dla mnie wyzwanie
warsztatowe i artystyczne. Efektem tych zain-
teresowan byl moj udziat w spektaklu Osmy
krgg Teatru Polskiego we Wroctawiu w rez.
J. Szurmieja. épiewaiam w nim poezje M.
Cwietajewej i A. Achmatowej. Przedstawienie
ma bardzo udang wersje telewizyjng, podob-
nie jak drugi moj spektakl muzyczny. Tym
razem monodram pt. Kraina pozorna oparty
na poezji Cz. Milosza i T.S. Eliota wyrezy-
serowany przez J. Bunscha, ze scenografia J.
Mydlarskiej-Kowal, z muzyka R. Kotakow-
skiego w aranzacji P. Rubika. Spektakl ten
zostal zrealizowany na zaméwienie Przegladu
Piosenki Aktorskiej we Wroctawiu.

Dotychczasowe dos$wiadczenia dopro-
wadzily do najnowszej realizacji. Jest nig
monodram Medea wg Eurypidesa w adaptacji
i rezyserii T. Mana w scenografii E. Farka3o-
vej, z muzyka eksperymentalnego wroctaw-
skiego zespotu ,,Karbido” M. Otwinowskiego
i I. Gawlikowskiego (znanego z wielokrotnie
nagradzanego projektu Stolik Karbido).

Praca nad godzinnym przedstawieniem,
w ktérym gram sze$¢ rdl, byla doswiad-
czeniem niezwyklym i miala niecodzienny
charakter. Poczatkowo bardziej przypomi-
nala program naukowo-badawczy. Powigza-
nie dramatu i muzyki w kulturze greckiej,
traktowanie tekstu jako wiersza melicznego,
ktoéry zawsze winien by¢ kojarzony z melo-
dig i wySpiewywany zainteresowalo nas do
tego stopnia, ze przez ponad miesigc wspdl-
nie z muzykami zajmowaliSmy sie studio-
waniem kwestii postaci, wydobywajac ich
wlasng melodyke ukryta wewnatrz wiersza,
kompozycje muzyczna wynikajaca z budowy
frazy, intonacji, akcentéw i znakéw prze-
stankowych. Naszkicowana w ten sposob
»prymka” gwarantowala odczytanie senséw,
podpowiadala rodzaj emocji, byla dla nas
odkrytym ,.kodem kreskowym” zycia postaci

zaszyfrowanym w formie wiersza. Zapisana
w materiale nutowym stanowila punkt wyj-
Scia do skomponowania wlasciwej muzyki
przedstawienia. A muzyka odgrywala w nim
niebagatelng role, podobng do tej, jaka petni-
ta w inscenizacjach starozytnej Grecji. Intere-
sowala nas rola chéru, rodzaj instrumentéw,
wykorzystanie kontrapunktu. Nie chodzilo
przy tym o rekonstrukcje, lecz raczej twor-
cza inspiracje, sposéb na dotarcie do istoty
dramatu.

W efekcie tej pracy powstata organiczna
konstrukcja rél i réwnie naturalny sposéb
realizacji tekstu w najzupelniej sformalizo-
wanym przedstawieniu teatralnym, a jed-
nocze$nie godzinnym utworze muzycznym.
Muzyka wywiedziona ze struktury stowa
uruchomita we mnie rytm scenicznego zycia,
w ktére wchodzg od pierwszego diwigcku
i ktore toczy sie we mnie w zgodzie z ryt-
mem oddechu i serca, dajac poczucie wol-
nosci, panowania nad warsztatem i caloscia
przedstawienia. Wspaniale doznanie jakby
kontrolowanego transu, ogromne emocje
ujarzmione przez forme, ktéra pozwolita
mi wyartykutowal scenicznie psychologicz-
ne i emocjonalne motywacje bohateréw, ich
rozumowe argumenty w starciu praw ludz-
kich i boskich. A wszystko to zamknetlo sie
w scenicznym dialogu granych przeze mnie
szeSciu postaci zréznicowanych formalnie
(glos, ruch, sposob oswietlenia).

Czyn Medei, z punktu widzenia kultury
chrzescijaniskiej irracjonalny, godny potepie-
nia, w wyniku wnikliwej wiwisekcji docie-
rajacej do glebokich warstw psychologiczne;j
i religijnej motywacji, stal si¢ mozliwy do zro-
zumienia, a nawet akceptowalny. Udalo si¢
nam oddemonizowanie Medei, a takie bylo
nasze zatozenie od poczatku pracy. Ryzykow-
ny eksperyment teatralny osiagnat swoj cel.

Dla rezysera przedstawienia T. Mana reali-
zacja Medei stala sie podstawg do napisania



rozprawy doktorskiej, natomiast sam pro-
jekt zyskatl zainteresowanie Instytutu Badani
Tworczosci Jerzego Grotowskiego we Wro-
clawiu i juz wkrétce rozpoczniemy nastgpny
etap pracy nad dramatami Eurypidesa.

Szkola i teatr sq tym samym — pisal J. Cope-
au. Miejscem, gdzie utopie staja sie rzeczywi-
stodcig, a napiecia podtrzymujace dziatanie
teatralne zyskuja forme i poddane zostaja
probie. W teatrze nie ma Zadnych regul, ale
Zeby w nim pracowacd, trzeba wierzyé w ich
istnienie. Wszystkie szkoty taczy poszukiwa-
nie metod pozwalajacych na konkretyzacje
skutecznych form treningu przy jednocze-
snym podejmowaniu eksperymentéw twor-
czych oraz refleksja nad procesem kreacji.

W mojej karierze pedagogicznej prowa-
dzilam i w dalszym ciggu prowadze zajecia
z przedmiotdéw zaliczanych do tresci podsta-
wowych i kierunkowych w procesie ksztalce-
nia adeptéw sztuki teatru. Najdluzej, bo od
roku 1983, zwigzana jestem z interpreta-
cja prozy”. Przez wiele lat prowadzitam tez
sinterpretacje piosenki”, ,technike i wyrazi-
sto$¢ mowy” i ,matle formy teatralne”. Obec-
nie wyktadam ,interpretacje prozy” na I roku
studidéw, interpretacje wiersza” na II roku,
»gre aktorska w planie lalkowym” na III roku
oraz ,interpretacj¢ wiersza i prozy” na spe-
cjalizacji ,rezyseria teatru lalek” na Wydziale
Rezyserii Dramatu w Krakowie (ksztalcenie
we Wroctawiu) i na Podyplomowych Studiach
Rezyserii Teatru Dzieci i Mlodziezy przy
Wydziale Lalkarskim we Wroctawiu. W kaz-
dym przypadku moim celem pedagogicznym
jest wyposazenie studenta w zakres niezbed-
nych umiejetnosci warsztatowych, wiedzy
i kompetencji wymaganych od absolwenta
wyzszej szkoly teatralnej.

Osiagniecie tego jest mozliwe jedynie przy
wypracowaniu wlasnego programu ksztal-
cenia. O jego oryginalnosci decydujg zasad-
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niczo dwie sprawy. Po pierwsze — umiejetne
wykorzystanie znanych metod treningu akto-
ra w swoistym dyskursie z istniejacg rze-
czywistoScig teatralng. Po drugie — préba
znalezienia nowych, czesto wrecz autorskich,
form treningu ukierunkowanych na indywi-
dualnego studenta. Tu ogromne znaczenie
odgrywa wlasne dos$wiadczenie artystycz-
ne i pedagogiczne wyktadowcy, jego twor-
czy potencjal oraz zdolnosci i predyspozycje
powierzonej mu grupy studentéw. Wrynika
stad, ze nie moze istnie¢ jeden niezmienny
program. Sprawdzajacy sie program zawiera
kanon tresci ksztalcenia przy jednoczesnym
szerokim otwarciu na eksperyment artystycz-
ny. Juz sama decyzja o wyborze tekstu, na
ktéorym bedziemy realizowaé nasze zada-
nia warsztatowe moze by¢ takim otwarciem.
Czeste zmiany materialu tekstowego stawiaja
nowe zadania, co pozwala na nauke poru-
szania sie w obrebie wybranej konwencji, a z
drugiej strony przelamywania jej i poszuki-
wania nowych form wypowiedzi i sposobow
rozmowy z widzem. Swiadomo§¢ istnienia
w programie ksztalcenia tych dwdch obsza-
réw — warsztatowego i eksperymentalnego
— jest moim zdaniem podstawowym warun-
kiem osiggniecia dobrych wynikéw w pracy
pedagogiczne;.

Historig sztuki w ogdle mozna przedsta-
wic jako dialektyczng ewolucje tworzenia
konwencji i walki z nimi: konwencje ->
ksztaltowanie si¢ normy -> ujednolicenie sig
i rozpowszechnienie normy -> pogwalcenie
normy przez wymyslenie normy przeciwstaw-
nej -> wyksztalcenie si¢ nowej normy itd.
— jak pisze P. Pavis. W procesach nauczania
i uczenia si¢ wazne jest poznawanie sposobow
tworzenia nowych konwencji ponad i poza
tymi, ktérych konwencjonalnosci juz sie nie
odczuwa. Swiadomoséé tej ewolucji otwiera
niezmierzone pole dla eksperymentu. Od
odwagi, potencjalu twdrczego nauczyciela
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i jego zdolnoSci porozumienia z mtodzieza
zalezy, jak interesujace i odkrywcze beda
to wycieczki w przyszlo§é teatru, ktéra ma
szans¢ i warunki zaistnie¢ w terazniejszoSci
szkoty, bo przeciez szkola to takie szczegdlne
miejsce, w kitérym przeiywa sig¢ terainiej-
sz08¢ przyszlosci, jak pisal Copeau. Angiel-
skie stowo ,teach” — ,uczyé” pochodzi od
greckiego ,taiku” — ,znak (we wspdlczesnej
angielszczyZnie uzywa sig jeszcze w tym zna-
czeniu wyrazu token”). Misjg nauczyciela
jest zwracanie uwagi na to, czego wigkszos¢
w ogdle nie zauwaza. Jest on interpretatorem
znakéw — twierdzi S. Moholy-Nagy.

Czesto zastanawialam sie, jako nauczyciel
i dziekan Wydzialu, na czym polega tzw.
watrakcyjnos§é zaje¢”. Dlaczego studenci sza-
nuja lub wrecz uwielbiaja jakiego$ wykladow-
c¢, a innego nie, Co wyraza si¢ stuprocentowsa
frekwencjg na zajeciach i wysokimi ocena-
mi pokazéw egzaminacyjnych lub absencja
i jedynie poprawng oceng. I jestem prze-
konana, ze wlasnie Swiadomos$¢ roli szko-
ly i pedagoga w procesie ewolucji kultury,
zwigzana z nig aktywna postawa otwarta
na eksperyment, badania naukowe, poszuki-
wanie nowych Srodkéw wyrazu teatru, ma
decydujace znaczenie.

Pamigtam moment w swojej pracy ze stu-
dentami, w ktéorym wydawalo mi sie, ze
nic innego juz zrobi¢ nie mozna, ze tzw.
op6r materii, mata aktywnos$é¢ mlodziezy,
nie najlepsze predyspozycje rocznika, jed-
nym stowem rézne okoliczno$ci zewngtrzne
staly sie przyczyna ostabienia mojej wtasne;j
inwencji. Powoli zaczeto dochodzi¢ do mojej
$wiadomos$ci uczucie ,wypalenia”. Odczu-
walam znuzenie, a nawet zmeczenie zajecia-
mi i trzeba bylo zaskakujgcego zdarzenia,
ktére uSwiadomilo mi, ze przyczyna tego
stanu nie pochodzi z zewnatrz, lecz tkwi
wewnatrz mnie. Po prostu uleglam ztudzeniu,
ze wszystko juz wiem.

W tym samym czasie trwaly wtasnie proby
przedstawienia dyplomowego naszych stu-
dentéw, a jako dziekan Wydzialu sprawowa-
tam opieke nad produkeja i strong artystyczna
spektaklu. Pamietam, ze kosztowalo mnie to
sporo nerwéw. Tym bardziej, ze przedstawie-
nie powstawalo we wspoélpracy z Akademia
Teatralng w Pradze. Dwoéjka mlodych rezy-
seréw, scenograf i dramaturg, dyplomanci
DAMU oraz nasi studenci I'V roku pod opieka
moja i pedagogdéw z Pragi, postanowili zre-
alizowaé na scenie wlasny scenariusz bedacy
montazem ludowych tekstéw i piesni o wojnie
pochodzacych z folkloru polskiego, czeskiego
i stowackiego. Wybor tematu wzbudzit moje
watpliwosci, kolejne proby tylko je zwiek-
szaly — przeciez to juz bylo, skad u mtodych
ludzi zamitowanie do starych klisz? Owszem,
$piewaja picknie, ale czy bedzie z tego teatr?

Przelom nastgpil na dwa tygodnie przed
premiera, kiedy po dtuzszej przerwie pojawi-
tam si¢ na prébie. Nieoczekiwanie wszystko
»zagralo”, a ja nie mogtam si¢ oprze¢ uczuciu
zdziwienia. Moje obawy okazaly sie niepo-
trzebne, uwagi nieuzasadnione. W dodatku
takie ujecie tematu wojny wcale nie okazalo
sic powielaniem starych klisz, lecz niezwy-
kle $wiezym spojrzeniem na aktualne kon-
flikty wstrzasajace Swiatem, co dodatkowo
uwydatnily dziejace sie wlasnie zdarzenia
w Czeczenii i bytej Jugostawii. W rozmowach
z rezyserami, w trakcie ktérych ostroznie
kwestionowatam ich wybory, a oni zdecydo-
wanie bronili swojego stanowiska, racja nie
byta po mojej stronie.

Od tego momentu z rado$cig obserwowa-
tam, jak realizuje si¢ scenicznie konsekwent-
ne myslenie mlodych artystéw. Bylam im
wdzieczna za to, ze przywrdcili mi uczucie
zdziwienia.

Premiera Masakry (2003 r.) okazala sig¢
wielkim sukcesem. Spektakl prezentowano
we Wroctawiu i w szkolnym Teatrze DISK



w Pradze. Byl wielokrotnie nagradzany na
festiwalach teatralnych, m. in. w Belgra-
dzie i Zagrzebiu. Rezyserzy przedstawie-
nia E. TrpiSovski i M. Kukucka wyrobili
sobie p6zniej wysoka marke w Europie jako
grupa SKUTR. Obaj sg adiunktami w praskiej
DAMU, a scenograf J. Polivka wspdlpracuje
z wieloma polskimi teatrami. Nie musz¢
dodawaé, ze pozostajemy w przyjazni.

Moje osobiste ,zderzenie” z Masakrg
pamietam do dzi§. Staram si¢ nie dopuszczad
do siebie $wiadomo$ci, ze juz nic mnie nie
zadziwi. Lubie by¢ zaskakiwana i mlodziez to
czuje. Wie, ze egzekwuje i wymagam warsz-
tatu, celowosci dziatan, logiki wypowiedzi,
lecz jednoczes$nie oczekuje indywidualnych,
tworczych interpretacji i rozwigzan.

Poczatki nauki zawodu pozostawiajg trwa-
ty slad. Kazdy student przyswaja sobie okre-
§lone zachowania sceniczne, etyke zawodowa
i wszystko to ksztaltuje jego artystyczna
przyszto§é. Okres studiéw jest czasem selekcji
i krystalizacji umiejetnosci i zainteresowan,
ktéremu towarzyszy ciggta troska pedagogéw
o zachowanie tego, co stanowi istote wyj-
Sciowego potencjatu. Selekcjonowad, ale nie
dlawié - przestrzega E. Barba.

Cel sytuacji pedagogicznej to nie ,ostat-
ni krzyk”, lecz raczej ,krzyk pierwszy” -
pisze Copeau. Celem studiowania jest zatem
znalezienie swojej metody na zdobywanie
wiedzy, a nie tylko zdobycie jej tu i teraz.
Rolg nauczyciela natomiast jest wyposazenie
studenta w umiejetno$é samodzielnej pracy
w poszukiwaniach indywidualnego procesu
tworczego.

Teatr istniejgcy stanowi zapowied? moz-
liwego teatru przyszlosci, ale jezeli zmiana
i mutacja w mikrospoleczeristwach teatral-
nych ulegly roéwniez instytucjonalizacji,
to szkoly istniejg po to, aby odnowic teatr

i poszerzy¢é perspektywy przyszlego teatru
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— mowi Fabrizio Cruciani. I dodaje: Szko-
la istnieje po to, by dostarczy¢ warunkow
dla doswiadczen twdrczych — jako miejsce
pracy teatru, jako kultura, jako dlugotrwala
mozliwos¢, tak jak Laboratoria, Studia czy
Szkoty Mistrzow z poczgtkéw XX wieku. Nie
nalezy o tym zapominaé szczegdlnie dzisiaj,
w dobie instytucjonalizacji szkoly. Kolejne
ustawy o szkolnictwie artystycznym, bedace
niezaprzeczalng zdobycza w procesie nobi-
litacji ksztalcenia artystéw, nie moga u$pié
w nas — mikrospoteczefistwach akademic-
kich — pierwotnego imperatywu charaktery-
zujacego dziatania prekursoréow pedagogiki
teatralnej. W idealnym modelu wspdélistnie-
nia szkoly i teatru cechg podstawowg byta
i jest mozliwo$¢ przenoszenia doswiadczefi
oraz wzajemna, tworcza inspiracja. Dzieje si¢
tak zazwyczaj, gdy nauczyciele sg aktorami
lub rezyserami, studenci obserwujg proby
w teatrze, §ledzg dokonania sceniczne swoich
pedagogdw, na temat powstatych tu przedsta-
wien piszg prace magisterskie, a najzdolniejsi
z nich zasilajg zesp6t aktorski i kadre uczelni,
nauczyciele za§ w oparciu o wlasne do§wiad-
czenia artystyczne zdobywaja kolejne stopnie
naukowe. Praktyka teatralna wykorzystana
zostaje na zajeciach szkolnych, do§wiadczenia
z uczelni materializujg sie na scenie teatru,
a wszystko to odbywa si¢ pod krytycznym
okiem mtodziezy w nieustannej, tworczej
konfrontacji. Jednocze$nie obie instytucje
pozostajace w symbiozie zachowujg swa auto-
nomie i nie grozi to jalowym odtworzeniem
dawnego systemu ,,studidow” czy tez usank-
cjonowaniem na wpdt profesjonalnych kur-
s6w aktorstwa podporzadkowanych teatrom.

Taki prawie idealny model udato si¢ stwo-
rzy¢é we Wroctawiu. Przez ponad dwadzie$cia
lat dziatania teatru i szkoly obie instytucje
szty zgodnie w jednym kierunku. Nikomu nie
przyszto do glowy, by podwazac ich celowosé¢
(bo przeciez, jak powiedzial Jacques Copeau:



zeszyty naukowe Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej w Krakowie 31

Szkota i teatr sq tym samym), az do teraz, gdy
od urzednika odpowiadajacego za kulture
w mieScie uslyszatam kategoryczne: Teatr to
teatr, a szkola to szkola.

Piszagc o swoich osiagnieciach w ksztal-
ceniu kadr artystycznych mysle o konkret-
nych ludziach, o swoich studentach, ktérych
pamietam niemal wszystkich — ich twarze,
imiona, czasem nazwiska. Przez 27 lat okoto
18 0s6b rocznie konczylo Szkolg. Kazdemu
z nich po$wiecitam wiele czasu, obserwo-
watam, jak z roku na rok stajg sie dojrzalsi,
sprawniejsi warsztatowo, coraz bardziej goto-
wi do wejscia w zawod aktora. Sledzac ich
losy po ukoficzeniu studiéw wiem, ze bywato
r6znie. Jedni poradzili sobie $wietnie, inni
nieco gorzej, a kilkoro zrezygnowato w ogdle
z uprawiania zawodu. Jednak zdecydowana

wieckszo$¢ absolwentéw pracuje w teatrach
calej Polski i nie ukrywam, ze to wielka
rado$¢ i satysfakcja spotykaé ich, widzieé,
jakie odnoszg sukcesy, slysze¢ opinie dyrek-
tor6w scen o wysokim poziomie ksztalce-
nia na Wydziale Lalkarskim we Wroctawiu.
Doswiadczytam tego uczucia wielokrotnie,
podczas licznych wyjazdéw na festiwale i pre-
miery. Prawie w kazdym teatrze lalek pracuja
moi byli studenci, ktorzy czesto witaja mnie
jako ,swoja paniag profesor,” z szacunkiem
wspominajg okres studiéw i swoich peda-
gogoéw. Bo przeciez, jak pisal E. Barba: To
pierwszy dzieri naszej pracy decyduje o zna-
czeniu calej naszej drogi.

Powyzszy tekst jest fragmentem autoreferatu
dotaczonego do dokumentacji w postepowaniu

o nadanie tytulu profesorskiego.
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ALEKSANDER MAKSYMIAK

krakowskiej
specjalizac)i...

o zakoficzeniu rekrutacji we wrze$niu
2006 roku na I rok studiéw na specjaliza-
cji rezyseria teatru lalek we wroclawskim
oddziale PWST przyjeto trzech kandydatow.
Podczas inauguracji nowego roku akademic-
kiego 2010/11 dziekan Wydzialu Rezyserii
Dramatu w Krakowie prof. Jacek Orlowski
wreczyl pierwsze dyplomy absolwentom tej
specjalizacji. Byli to Dorota Bielska (dyplom
z wyrbznieniem), Michal Derlatka i Radostaw
Kasiukiewicz. Réwnocze$nie z nimi teatralng
edukacje ukoficzyli studenci scenografii przy
Architekturze Wnetrz i Wzornictwa ASP we
Wroctawiu: Paulina Drag, Mateusz Mirowski
oraz Beata Tomczyk. Fakt ten moze sktaniac
do refleksji i proby podsumowania pieciolet-
niego istnienia specjalizacji rezyseria teatru
lalek we Wroctawiu.

To okres zbyt skromny do formulowania
ostatecznych wnioskow czy tez budowania
generalnych hipotez dotyczacych przysziosci
ksztalcenia rezyserow lalkarzy, ale na tym
etapie mozna juz dokonaé pewnych spostrze-

zen dotyczacych specyfiki nauczania przy-
szlych adeptéw rezyserii.

Ksztalcenie rezyseréw lalkarzy nalezy
umie$ci¢ w nieco szerszym kontekScie. Jest
ono w sposob oczywisty zwigzane z teatrem
dzisiejszym, rolg uczelni i jej miejscem we
wspoélokreslaniu perspektyw rozwoju insty-
tucji artystycznych, dla ktorych ksztalci sie
absolwentéw. Osobnym zagadnieniem jest
ogblnie przyjete spostrzeganie teatru lalek
jako teatru metafory, symbolu czy tez teatru
plastycznego. To z kolei stawia pytanie o role
scenografa w tego rodzaju teatrze. Czy mozna
prawidtowo ksztalci¢ rezysera lalkarza bez
kontaktu z plastyka? Teatr, w ktérym obraz
plastyczny ma range stowa, ktory ksztaltuje
siec w wyniku Scistej wspolpracy rezysera ze
scenografem, niejako zmusza do zapewnienia
studentom tworczego kontaktu rezysera i sce-
nografa podczas nauki. Ma to istotny wplyw
na wybér metod ksztalcenia i programu
nauczania. Stad tez pojawila si¢ idea ksztalce-
nia integracyjnego rezyseréw i scenografow.
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Nie chodzi tu o podkreslenie wyjatkowosci
rezyserii teatru lalek, ale o zwrdcenie uwagi
na pewng odrebno$¢ tego teatru i dominuja-
cego w nim ,,tworzywa”.

U podstaw procesu ksztalcenia zaréwno
rezysera, jak i scenografa powinna lezed
fundamentalna $wiadomos$¢ odrebnej kon-
cepcji tego teatru co do Srodkéw wyrazu
w komunikacji z widzem, zaréwno w sferze
mentalnej, jak i artystycznej. Naturalnie,
nie mozna ignorowaé zagadnienia obecnosci
ludzkiego podmiotu w teatrze lalek. Jego
obecnos¢ stwarza specyficzny dwoisty $wiat,
ludzi i materii, w ktérym materia (lalka) stale
walczy o swa podmiotowos¢.

Dzieje teatru lalek sg rzeczywiscie dziejami
zmagai o autonomie lalki jako przedmiotu
w stosunku do ludzkiego podmiotu, dazenia
do réwnoprawnych stosunkéw migdzy czlo-
wiekiem a przedmiotem. Uznaniu obecno$ci
czlowieka w strukturach spektaklu powinno
towarzyszy¢ uznanie obecnosci lalki na tych
samych prawach.

Wizerunek wspolczesnego teatru lalek,
jego charakterystyczna interdyscyplinarno$é
i postugiwanie si¢ réznymi Srodkami wyra-
zu w obrgbie jednego widowiska, moglby
sktania¢ do ksztalcenia rezysera totalnego.
Wedlug mnie nie ma takiej potrzeby. Nalezy
raczej zadbaé o to, by zachowaé odrebnosé
jezyka teatru postugujacego si¢ oryginalnym
instrumentum, jakim jest ozywiona plastyka.
Do najistotniejszych elementéw nalezy, nie
béjmy sie tego stowa, lalka teatralna. Pozwole
sobie przytoczy¢ poglad znakomitego znawcy
przedmiotu — prof. Henryka Jurkowskiego:
Lalke coraz czesciej pozbawia sig jej podmio-
towego znaczenia w spektaklu, degradujgc jg
do funkcji przedmiotu, odzierajgc jg z tajem-
nicy, sity symbolu i metafory lub rezygnujgc
z niej zupelnie (...). Nasz teatralny swiat
w sensie duchowym staje si¢ w tym momencie
wyraznie ubozszy.

Czy tak spektakularne traktowanie lalki
jest zagrozeniem dla postrzegania teatru
lalek, czy tez nie? Czy w dobie petnej swo-
body wypowiedzi artystycznej i interdyscy-
plinarnoSci teatru jest to problem, czy tylko
przejaw niereformowalnosci tradycjonali-
stow? Dla szeroko pojmowanego teatru nie
jest, ale dla teatru lalek (jako koncepcji
teatru) owszem. To spostrzezenie poddaje
pod rozwage przyszlym adeptom rezyserii
teatru lalek.

Program nauczania na naszej specjalizacji
ewoluuje. Praktyka wymusza pewne korekty.
Staramy sie sprosta¢ wymogom i oczekiwa-
niom wspblczesnego teatru lalek. Jednym
z najistotniejszych elementdéw nauczania jest
niewatpliwie wspdlne ksztalcenie, w ramach
ktoérego powstaja wspolne spektakle.

Szczegsliwie dla PWST udalo si¢ pozyskaé
od Gminy Wroctaw wsparcie finansowe
realizacji projektow rezyserskich w ramach
ksztalcenia integracyjnego. Rozwijajaca si¢
od kilku lat wspétpraca wroctawskich uczelni
artystycznych (Pafistwowej Wyzszej Szko-
ty Teatralnej i Akademii Sztuk Pieknych
oraz Akademii Muzycznej) przynosi bardzo
pomyslne rezultaty. W minionym roku aka-
demickim zrealizowano w ramach dydaktyki
dziewieé przedstawien, w tym trzy dla naj-
mlodszej widowni, trzy dla dzieci starszych
i mtodziezy oraz trzy dla dorostej widowni.
Do tej pory na specjalizacji rezyseria teatru
lalek zrealizowano trzydziesci pieé spektakli.
W ramach ksztalcenia dodatkowego odbyly
si¢ warsztaty tworcze dla studentéw rezyse-
rii oraz scenografii. Dwukrotnie goscili$my
na warsztatach prof. Henryka Jurkowskiego
oraz Adama Kiliana i Leszka Madzika. Nasi
studenci zdotali zaznaczy¢ swa aktywnoscé
artystyczng poza murami Uczelni, biorac
udziatl w réznych wydarzeniach kulturalnych
na teranie miasta Wroclawia oraz Dolnego
Slaska. Inna forma poszerzania umiejetno-
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$ci i wiedzy jest uczestnictwo w festiwalach
i przegladach teatralnych. Do tej pory nasi
studenci prezentowali swe prace rezyserskie
na takich festiwalach, jak: Ogdlnopolski
Festiwal Teatréow Lalek w Opolu, Miedzy-
narodowy Festiwal Sztuki Lalkarskiej w Biel-
sku-Bialej, Festiwal Kon-Teksty w Poznaniu,
Miedzynarodowy Festiwal Szkét Lalkarskich
w Bialymstoku, Miedzynarodowy Festiwal
Teatru Lalek ,,Katowice Dzieciom”, Miedzy-
narodowy Festiwal Dziatan Teatralnych i Pla-
stycznych ,,Zdarzenia” w Tczewie oraz Ogol-
nopolski Festiwal Teatru Jednego Aktora.

OdnotowaliSmy réwniez pewne sukcesy.
Malgorzata Kazifiska jest laureatka pierw-
szej nagrody za rezyserie monodramu Jak
poczgtek umierania Katarzyny Nosowskiej
na festiwalu w Tczewie oraz nagrody prof.
Janusza Deglera na OFTJA we Wroclawiu.
Spektakl Ksiginiczka na ziarnku grochu wg
Hansa Christiana Andersena w rezyserii
Pawla Pawlika wzial udzial w IX Miedzyna-
rodowym Festiwalu Teatréw Lalek ,,Katowi-
ce Dzieciom”. Michal Derlatka uczestniczyt
w miedzynarodowym projekcie CUBUS orga-
nizowanym przez trzy artystyczne uczelnie
z Pragi, Bratystawy i Wroctawia.

W ramach programu Erasmus nasi studenci
studiowali w szkotach teatralnych Pragi i Bar-
celony. My goscilismy studenta ITI roku Rezy-
serii Dramatu z Brna Petera Maska. Zrealizo-
wal w Polsce spektakl fagodna wg Fiodora
Dostojewskiego, prezentowany na Miedzy-
narodowych Spotkaniach Szkét Teatralnych
Wydzialéw Lalkarskich we Wroctawiu.

Naszym absolwentom zycze wielu sukce-
s6w, a one, jak wiadomo, zawsze sg w drodze.
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DOROTA BIELSKA

Inspiracja, stymulacja, wiara —
czyli rzecz o nauczaniu rezyserii

ak uczy¢ sztuki, ktéra trudno zdefinio-
wac i okresli¢? Ktorej przez wiele wiekow
w ogole nie byto w stownikach, choé Teatr
znamy od poczatkéw historii kultury. Czym
jest rezyseria?

Rezyseria jest momentem zatrzymania
Swiata. Czlowiek-rezyser (rezyserka) funk-
cjonuje w $wiecie. Je, pije, czyta, rozmawia
— zyje normalnie. I nagle stop. Zdarza si¢
co$. Co$, wydawaloby sie, zupetnie banal-
nego, nad czym normalnie przechodzi sie
dalej. Na przyktad: kolor na skrzydle émy
przysypiajacej na brudnym oknie. Czlowiek-
-rezyser (rezyserka) zatrzymuje Swiat w tym
momencie. W momencie zwyczajnego widze-
nia. I ten kolor na tej brudnej szybie zaczyna
si¢ rozrastaé¢ jak embrion. Zasiane ziarno,
idea, kietkuje. Wsciekle sie rozrasta, nabiera
rozmachu, szaleje. Chce zyé. Mate skrzydto
motyla nocnego przestaje by¢ tym, czym jest,
staje sie obsesjg. Rezyser (rezyserka) juz sie
nie uspokoi, jest od tej chwili jest brzemienny
(brzemienna) idea. Musi ja nie§¢ w swym
umysle i dzialaniach, zaptadnia¢ nig innych,
nadaé jej forme, ofiarowac jej odbiorcow.
Dopoki nie ustyszy z kulis pierwszych braw
poporodowych, wi¢ sie bedzie w jej niewoli.

Najpierw wigc mysli. Mysli godzinami,
nic nie robigc gapi sie przed siebie, w niebo,
w sufit czy w szybe, ktérg w miedzyczasie
kto§ nieuwaznie umyl. Gapi si¢ i mysli.
Wymysla. Pozwala krazy¢ stowom i obrazom
wewnetrznym.

Potem, gdy do$¢ juz ma siebie, zaczyna
szuka¢ u innych. By¢ moze czyta, szuka
w internecie, w bibliotekach. Obrazy, muzy-
ka, wywiady, podobne kolory skrzydet na
podobnych brudnych szybach — bo podobno
w sztuce wszystko juz byto. Duzo informacji,
potok informacji. Po drodze male zatamanie,
ze idea wcale nie jest tak oryginalna. Potem
kolejne objawienie, bo jednak w tym odcieniu
nikt jeszcze tego skrzydta nie odmalowat.

Potem tekst. Dtugie godziny formowania
stéw. Swoich badZ cudzych. Stowa przekta-
dajace si¢ na obrazy. Wciaz wszystko jeszcze
w odosobnieniu, w zaciszu brzemiennego
umystu.

Potem przychodzi moment na rozmowe ze
scenografem (scenografky) i kompozytorem
(kompozytorkg). Teraz nalezy swojg idee
zaszczepi¢ w umysty innych. Wymiana mysli,
spostrzezen, dlugie godziny spedzane przy
wartko plynacych strumieniach goracej her-
baty. Czasem nalezy j3 wzmocnié, by praca
byta bardziej efektywna.

Kiedy wszystko dogadane, ,,dodyskutowa-
ne”, rozpoczete — rezyser (rezyserka) musi
powoluteiiku zaczgé naciskaé. Najpierw
uprzejme, niewinne telefony, na zupelnie
inny temat, i przy okazji, od niechcenia zada-
wane pytanie: ,jak tam projekty?”. Potem
telefony coraz bardziej na temat i coraz
bardziej wyrazne wywieranie presji. Potem
kilka awantur i obietnice rzucane na wiatr,
ze juz nigdy w zyciu z tg (tym) scenografka



(scenografem) nie bedzie pracowaé. W konicu
projekty, na ostatnig chwile, tuz przed odbio-
rem, gotowe. | nareszcie mozna rozpoczac...
maraton w pracowniach.

Materialéw wymarzonych, oméwionych,
»dodyskutowanych” przy przelanych litrach
herbaty nie da si¢ kupié nigdzie. Nie da si¢
wybudowaé, nie da si¢ uszy¢. Nie mozna zro-
bi¢. Kolejne wiec, wielogodzinne rozmowy,
kiedy rezyser (rezyserka) juz tylko nadzoruje
nadzorujacg (nadzorujacego) pracownie sce-
nografke (scenografa). Pojawiajg si¢ pierwsze
powazne kompromisy oddalajace ide skrzydta
motyla od absolutu. Nie ma wyj$cia: zamiast
jedwabiu — podszewki, zamiast szkta — pleksi,
zamiast sztuki — sztuczki. Pracownie pracuja,
a rezyser (rezyserka) w miedzyczasie biegnie
na pierwsza probe.

Z réznych stron miasta, z réznymi ocze-
kiwaniami, w réznych nastrojach nadciggaja
aktorzy. Pierwsze spotkanie pelne jest napiec
i niewiadomego, pelne wspdlnych oczeki-
wan i podniecenia. Pierwsza préba czytana,
pierwsza opowie$¢ o idei. To wlasnie teraz
nalezy tych ludzi, wokot siebie zgromadzo-
nych, zarazié¢. Rozkochaé w sobie, pociggnad
za sobg, porwal. Teraz albo nigdy. Rezy-
ser (rezyserka) kreuje $wiat, roztacza wizje,
maluje wyobrazenia. Teraz moéwi, jakie to
odkrywcze i jakie istotne. Teraz aktorzy
(po raz kolejny w zyciu) muszg uwierzyé
w powage sprawy. Oddac sie jej catkowicie,
pozwoli¢ soba zawtadnaé. Niestety, oprocz
wzniesie ponad rzeczywisto$¢, sa réwniez
takie drobiazgi jak to, ze kolezanka A dosta-
ta ,lepsza” role od kolezanki B, a kolega C,
ktory akurat zjadl kebaba czosnkowego ma
graé scen¢ milosna z kolezanka D, ktéra
go nie znosi. Rezyser (rezyserka) nie zwaza
na to, ani na to, ze kolega E calg prébe
esemesuje z kim$ (prawdopodobnie nie na
temat idei). Rezyser (rezyserka) ma misje i ta
misjg zarazi tych tu ludzi i wzniosg sie oni
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dzieki jego (jej) sile ponad podzialy alfabe-
tyczne. | wznoszg sie (inaczej niech niebiosa
maja widzow w swej opiece). Wznosza si¢
i wychodza z proby zaplodnieni nadzieja,
ciekawoscig i wiarg. Jak sie jej (jemu) udato
tego dokonaé? Na to rézne sposoby i kazdy
(kazda) rezyser (rezyserka) opowie o nich
inne rzeczy. Urok osobisty, pickno jezyka,
oryginalno$é, charyzma, moc, szalefistwo.
Roézne przejawy tego czego$, co pozwala
porwaé ludzi za swoja idea émy i wmowié
im na dalszym etapie, ze to dla nich najwaz-
niejsza rzecz na $wiecie — tu i teraz, przed
premiera.

Pracownie pracuja, kompozytor (kompozy-
torka) komponuje. Wszyscy sie na wszystkich
coraz bardziej denerwuja, a rezyser (rezyser-
ka) kocha. Kocha aktoréw, ktérzy nie znaja
tekstu, choé juz dawno mieli znaé, ktérzy nie
przychodza na proby na czas, ktérzy te proby
odwotuja, bo cérke musieli odebraé ze szkoty,
a zona chora albo przedtuzyly im si¢ zdje-
cia do reklamy ptatkéw owsianych. Kocha
pracownie, w ktorych nikogo nie mozna
zasta¢ w godzinach pracy, bo akurat wszy-
scy omawiaja kwestie aktualnych wyborow
parlamentarnych, w palarni i bufecie. Kocha
kompozytora (kompozytorke), ktéry (ktora)
akurat jedzie na dwa tygodnie na ,,dzoba” do
Holandii, ale zdazy zrobié¢ wszystko na czas
tak jak obiecat (obiecata) przeciez. Kocha
scenografke (scenografa), ktéra (ktory) aktu-
alnie przezywa zalamanie nerwowe, ponie-
waz kostiumy tworzone przez pracowni¢ nie
przypominaja nawet kiepskiej czarno-biatej
kserokopii projektow.

Rezyser (rezyserka) kocha, bo inaczej nie
dojdzie do premiery. A to jest celem nadrzed-
nym, najwazniejszym. Mito$¢ rezyserska jest
cierpliwa, taskawa, nie zazdrosci, nie szuka
poklasku, nie unosi si¢ pycha; nie unosi si¢
gniewem, nie pamigta zlego, wszystko znosi,
wszystkiemu wierzy, we wszystkim poktada
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nadzieje, wszystko przetrzyma. Bo gdyby
rezyser mito$ci nie mial...

Premiera juz tuz-tuz, aktorzy juz zaan-
gazowani na calego, a tu trach — zaloba
narodowa. Sita wyzsza, nikt nie dyskutuje.
Przez tydzien teatr nie moze pracowaé. Nie
moze wystawial przedstawiefi. Wiec nalezy
przeorganizowaé wszystko i miast gra¢ — pro-
bowaé, co sie da. Zaczynajg sie przesuniecia,
zmiany sal, przenoszenie scenografii, ktora
w miedzyczasie okazala si¢ 0 7 cm za wysoka
i zadng miarg nie zmieSci sie w zaplanowa-
nym miejscu sceny. Trzeba zupetnie przearan-
zowal przestrzen sceniczng, poniewaz juz za
p6zno na przebudowywanie kilkumetrowej
konstrukgji. Niestety, w tym tygodniu nie ma
szans na cigglo$é prob na scenie, wiec zmia-
ny dezorganizujace juz niemal gotowa rame
przedstawienia muszg zaczekal. Prdbuje sie
zatem inne wazne rzeczy, pamietajac wcigz,
ze na scenie bedzie to jednak zupelnie inaczej
wygladato. Zrobi si¢ to potem. Jak wiele
innych rzeczy.

Aktorzy mierzg sie ze soba, ze swoimi
rolami, rezyser (rezyserka) kocha, wiec po
raz 785 poprawi akcent w wyrazie ,,wylado-
waliSmy”, w miedzyczasie podpisujac papiery
odestane z ZAIKS-u, ktoére koniecznie nale-
zy podpisaé wlasnie w tej minucie. Osiem
godzin dziennie w pelnej gotowosci, skupie-
niu i uwadze nawet na chwile nie dajagc umy-
stowi odpoczaé, patrzy na scene, gdzie akto-
rzy malefkimi kroczkami zblizajg sie do idei
¢my na brudnym oknie. Pomiedzy prébami
nie ma czasu na przerwy, nalezy spotkac sie
z prasa, umowié z kierownikiem technicznym
w sprawie nie przesuwajacych sie wcigz drzwi
przesuwanych, towarzyszy¢é kompozytorowi
w studiu nagrafi, by wybraé¢ odpowiednie
brzmienie saksofonu (saksofonista ma tylko
40 minut, wigc nie mozna si¢ sp6znic), a jesli
sie zdazy, podczas tych wydluzajacych sie jak
guma kilku godzin pomiedzy probami — omé-

wié jeszcze spektakl z ekipg od o$wietlenia,
bo oni majg od jutra 3 dni urlopu i potem
dopiero tuz przed prébami generalnymi beda
dostepni.

Rezyser (rezyserka) wcigz kocha, ale powoli
zaczyna zmieniaé sie z ,,bezstresowo” wycho-
wujacego rodzica w mitujacego dobra spar-
tanska szkole belfra. Rezyser (rezyserka)
zaczyna wrzeszczeé. Nagle. Na wszystkich.

Na pracownie, ktdra na jutro skoficzy obie-
cane formy i nie ma innej opcji. Na kompo-
zytora (kompozytorke), ktory (ktéra) bedzie
jutro na prébie cate 8 godzin, a na pojutrze
przygotuje gotowe kawatki do ,,przeprobo-
wania”. Na dzial promocji, ktéry przestanie
zapraszaé dziennikarzy podczas prob, by nie
traci¢ cennego czasu, jaki pozostal do pre-
miery. Na aktorke, ktora z niezrozumialych
powodéw po raz 786 popelnita btad w tym
samym wyrazie. Na reszte aktoréw..., ktorzy
nota bene rowniez aktualnie wrzeszcza: na
pracownie, bo kostiumy nie leza, na kole-
gbéw, bo myla im kwestie, na kompozytora
(kompozytorke), bo nie rozumie, ze muzy-
ka w tym miejscu utrudnia wypowiedzenie
monologu i na rezysera (rezyserke), bo sie
ciggle wszystkiego czepia, ciagle wprowadza
zmiany i nie docenia wielkiego oddania, jakie
aktor (aktorka) na prébach prezentuje. Ale na
rezyserOw wrzeszczy sie w garderobie, pomie-
dzy probami, za plecami.

Przychodzi dziefi premiery. Rezyser (rezy-
serka) wie, ze nic nie jest gotowe, ze cale to
przedstawienie jest jednym wielkim kom-
promisem, ze potrzebuje jeszcze co najmniej
tygodnia, zeby sie wszystko utozyto, dograto,
zeby mozna bylto dopiescié. Niestety, premie-
ra jest dzi§. Zaraz. Stoi w kulisie albo siedzi
w palarni. Niektorzy ogladajg swoje premie-
ry, inni nie s3 w stanie.

Rozlega si¢ burza oklaskéw (na premierze
oklaski sg zawsze gromkie, niezaleznie od
poziomu zblizenia sztuki do ideatu). Rezyser



(rezyserka) zostaje wywolany (wywotana) do
uktonéw. I staje przed widzami. I ma ochote
wrzeszczel teraz naprawde glosno, ze ta éma
na oknie kiedy$ tam, dawno temu, pewnego
17 pazdziernika, w pokoju na brudnej szybie
byta piekna i ze wszystko, co ona (on) sobie
wymySlita (wymyslit) byto wspaniale, petne
uniesienia i dobrego stylu, a to, co teraz przed
chwilg widzowie widzieli nawet sie nie umywa
do idei... i ma ochote wy¢ i przepraszaé, ze
w ogble kiedykolwiek miata (mial) nadzieje,
ze tamto zatrzymanie §wiata da si¢ przenie$é
na scene, ze w ogole kiedykolwiek brata
(bral) sie za rezyserowanie... Zamiast tego
rezyser (rezyserka) oddaje publicznos$ci trium-
falny ukton i z wielkim, wspaniale wyrezyse-
rowanym u$miechem stoi w $wiatlach reflek-
torow (ktére wedlug ustalen nie mialy by¢
wypalone jak na plazy, ale o$wietleniowiec
nie lubi niedo$wietlonych uktonéw) i dziekuje
wszystkim swoim wspaniatym wspétpracow-
nikom, ze sukces, ten ich wielki wspdlny suk-
ces, mogl si¢ odby¢. I paradoksalnie dzigkuje
naprawde.

Potem idzie pi¢. Czasem na wielkiej fecie
popremierowej, a czasem W samotnosci,
w pokoju hotelowym teatru, w ktérym spe-
dzil (spedzita) ostatnie dwa, trzy miesigce.
Pije, zeby nie pamietad, ze rezyseruje.

Nastepnego dnia ukazujg sie recenzje.
Kto$, kto bywa teatralnym widzem zawodo-
wo, bywa roéwniez nieprzejednanym wrogiem
teatru. Recenzent, wyksztalcony cynicznym
akademickim wyksztalceniem, umie $wietnie
przelewad na papier swoje wnioski i konkluzje
dotyczace obejrzanego dopiero co przedsta-
wienia. Zréwnuje z ziemia, spychaczem elo-
kwencji, ostatnie resztki idei z umystu rezysera
(rezyserki). Obnaza boles$nie wszystkie niedo-
ciggniecia (jest bowiem na nie bardzo czujny
podczas prezentacji). Jedna wyrazista czer-
wong krecha skresla godziny pracy, nadzieje
i poSwiecenia wielu os6b. Na koncu lakonicz-
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nie chwali jakie§ drobiazgi, ktore w wielkim
zalewie kiczu wspanialomyslnie zauwazyl.
Robi przy tym wiele odno$nikéw i prezentuje
swoja szeroka wiedze oraz zdolno$¢ kojarze-
nia jednej sztuki z inng, na przestrzeni epok.
Praca recenzenta jest obiektywna, rzetelna
i bezkompromisowa. Praca rezysera opiera
sic na subiektywizmie i kompromisach. Ten
pierwszy zawsze zadowolony jest z efektu swej
pracy, ten drugi raczej nie bywa.

To, co zostalo z idei wchodzi do repertuaru
1 jest grywane czasem. Koniec.

Teraz rezyser (rezyserka) musi odchoro-
waé swoje, najlepiej kopigc ogrédek sgsiadki
albo wybierajac sie na wycieczke po gorach,
podczas ktérej zauwaza babulefike w czar-
nej sukience prowadzaca rozklekotany rower
pod wysoka gore. 1 ten obraz zamienia si¢
w nie dajaca jej (jemu) spokoju idee, ktora
w sposOb nie znoszacy sprzeciwu zaczyna
panoszy¢ sie w jej (jego) umysle, od tej chwili
jest brzemienna (brzemienny) idea. Dopdki
nie uslyszy z kulis pierwszych braw popo-
rodowych, musi nosi¢ idee w swym umySle
i dziataniach...

Tak, mniej wiecej, wyglada proces rezy-
serskiej pracy tworczej. Szkotfa teatralna ma
natomiast do takiej pracy jednostke przy-
gotowal. Czy jest to mozliwe? Rezyser to
cztowiek, ktory musi posiadaé niesamowite
predyspozycje charakterologiczne, musi by¢
otwartym na §wiat artysta z wrazliwoscia
dziecka i despotg z sita dowddcy legiondw.
Musi byé obserwatorem i mie¢ wyczulong
intuicje, wiedze psychologiczng i socjolo-
giczng, musi by¢ negocjatorem, mediatorem,
dyktatorem. Co dopiero czlowiek, ktory
chce drugiego czlowieka rezyserii nauczad...
Kazdy zesp6t ludzki jest inny, kazda materia
przedstawienia jest rézna. Kazda praca jest
inna i kazdy rezyser jest inny. Czego zatem
moze nauczy¢ szkota teatralna?
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Najwazniejszg lekcje rezyserii odebratam na
poczatku studiéw. Pedagog powiedziat do nas
— studentdéw rezyserii pierwszego roku: ,,Nie
wolno wam zmieni¢ nic w tekscie, za ktory
sie bierzemy. To klasyka, musicie sie z nig
zmierzy¢”. Wzietam sobie do serca ten zakaz.
Zrobitam analize tekstu i przeprowadzitam
prace z aktorem dokladnie wedlug zalecef.
Potem pokazatam swojg scene, a wraz ze mng
dwaj moi koledzy. Ja postuchatam wszystkie-
go, czego dowiedzialam si¢ na zajeciach, oni
zrobili z tekstem co chcieli, metodg cut and
paste. Wprowadzili wiele zmian i catkowicie
odeszli od klasycznosci klasyki. Ich sceny
zostaly ocenione pozytywnie — moja zbesz-
tana. I mial profesor racje. Moja scena byta
kiepska, bo... wcale nie byta moja. Byta marng
proba imitacji, uczynionej w najlepszej wie-
rze. Moi koledzy staneli za soba, za swoja éma
i wygrali, ja staralam sie sprostaé¢ oczekiwa-
niom i poniostam kleske. I to najistotniejsza
rzecz, jakiej dowiedziatam sie podczas tych
studiow. Rezyseria (cho¢ petna ludzi wokdt)
to samotna, wyboista, ciezka droga. Niosgca
wiele satysfakgji, ale i wiele smutku, niepew-
nosci i niepokoju. Ma sens tylko wtedy, kiedy
suma poniesionych kompromiséw nie prze-
wyzsza radosci i poczucia spetnienia jakiego$
niedookre§lonego wewnetrznego obowigzku
wobec siebie i §wiata. Latwo jest si¢ zagubid
w wielkiej maszynie teatralnej, tatwo zwatpic
i sie podda¢. Trudniej idee uniesé.

Z ta wiedzg studiowatam kierunek rezyse-
rii juz zawsze wierna swojej ¢mie na szybie.
I miatam szczeScie, bo trafitam na ludzi,
ktorzy Swietnie to rozumieli. Nie starali sie
lepi¢ mnie na swoja modle, wmawiaé mi, ze
¢ma w istocie byla jaszczurka, ale inspirowali,
stymulowali i wierzyli. Wierzyli we mnie, ze
jestem warta ich wysitku i pafistwowych pie-
ni¢dzy. I na kazdym kroku t¢ wiar¢ mi oka-
zywali, kiedy petna bylam zwatpienia i bliska
zatamaniu. Inspirowali, opowiadajgc o swojej

pracy tworczej, o swoich zmaganiach, nie-
pewnosciach, sukcesach i porazkach. Kazdy
z nich ma inng drogg, metody pracy, do§wiad-
czenia, ale taczy ich pasja. I wlasnie spotkania
z ludZmi pelnymi namietnosci i chetnie o niej
opowiadajacymi to najlepsze, co moze spo-
tkaé adepta rezyserii. Czasem jedna anegdota
z zycia pedagoga bywa pomocna bardziej niz
tomy podrecznikow.

A stymulacja? Niekoficzace sie zadania,
ktérych nie sposéb zrealizowaé na czas i mné-
stwo, mnéstwo pytan. Rezyser musi sypaé
odpowiedziami jak z rekawa. To chyba czyn-
no$é, jakg wykonuje najczesciej — odpowiada
na pytania. Pytania aktoréw o role, czasem
o zupelnie, wydawatoby sie, nieistotne aspek-
ty postaci, o ktorych wczesniej nie pomyslalt,
pytania scenografa, kompozytora, pracowni,
techniki, o$wietleniowca, akustyka, admini-
stracji, strazaka, dzialu promocji, dyrektora
teatru, dziennikarzy. Kazdy ma mnéstwo
pytan do rezysera. A rezyser wcale nie zawsze
wie, jak na nie odpowiedzie¢. Tyle, ze nie
wolno mu nie wiedzie¢. Moze czasem, bar-
dzo rzadko, krzyknaé: Ja nie wiem, jak spu-
entowac t¢ scen¢!”. Moze czasem poprosi¢
o przerwe, gdy sprawy urzedniczo-techniczne
przeciazajg jego umyst. Ale nie powinien tego
naduzywaé. Rezyser wie. To jest pewnik.
Dlatego na studiach rezyserii wszyscy ciagle
o wszystko pytaja i watpig. Bywa to strasznie
frustrujace, bywa, ze student czuje sie kom-
pletnie niezrozumiany i niedoceniany, ale
zwykle w finale przynosi efekty. Jezeli tylko
pamieta si¢ przez caly czas o specyficznym
oryginalnym odcieniu skrzydta ¢émy na brud-
nej szybie 17 pazdziernika...
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Wydziat Aktorski

BOZENA KLIMCZAK Specyflka metod pracy ze
studentami szkot artystycznych,
uniwersalnos¢ tematyki i formy
realizacji wspolczesnej literatury
europejskiej oraz integralnosc
dziatan performatywnych

w kontekscie europejskich szkot

artystycznych

Realizacja projektu badawezego nr DzSt/PB/2011/17

d 2001 roku we Wroctawiu funkcjo-
nuje program wspolpracy miedzy uczel-
niami artystycznymi — PWST im. L. Sol-
skiego w Krakowie (Filia we Wroctawiu),
Akademia Muzyczng im. K. Lipinskiego,
Akademia Sztuk Pieknych im. E. Gepper-
ta. W ramach tej wspdlpracy zaréwno na
Wydziale Aktorskim, jak i na Wydziale
Lalkarskim powstaja interesujace spektakle
matych form teatralnych oraz spektakle
dyplomowe. Podczas realizacji przedstawiefi
studenci Akademii Muzycznej komponuja
muzyke, a studenci Akademii Sztuk Piek-
nych projektujg i realizujg scenografie oraz
kostiumy, pracujac pod opieka artystyczna
swoich pedagogéw: Zbigniewa Karneckiego
(AM), prof. Michala Jedrzejewskiego i ad.
Elzbiety Wernio (ASP).

Uczestnicz¢ w dzialaniach zwigzanych
z programem integracyjnym uczelni arty-
stycznych Wroctawia, realizujagc spektakle
dyplomowe specjalno$ci pantomimiczno-
-ruchowej (Frida — zraniony ptak, Polamany
ludzik) oraz spektakle matych form teatral-
nych (Gejsza, Niebezpieczne zwigzki, Don
Juan albo Ja i ja). Moje spotkania ze studenta-
mi wszystkich trzech szkoét artystycznych przy
poszczegdlnych realizacjach za kazdym razem
byly inne. Zadaje sobie pytanie, na czym one
polegaty?

Mysle, ze studenci r6znig si¢ nieco miedzy
sobg rodzajem wyobrazni. Kazdy z nich ma
inng wrazliwo$é, przebyta droge, do$wiad-
czenie lub jeszcze mu go brak. To ich etap
zdobywania wiedzy, doSwiadczania. Wszyscy
kierujag swojg inwencje tworcza w jednym
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kierunku — wymyslonego tematu. Dzialania
wszystkich trzech grup studentéw zmierzajg
do wspélnego celu, czasem prowadzi do
niego kreta Sciezka.

Nasze spotkania do$¢ czgsto wybiegaly
poza godziny zaje¢ dydaktycznych. Studenci
zaprzyjazniajac sie ze sobg poznawali specy-
fike swoich zawodéw. Czasem dochodzito do
burzliwych rozméw, nieraz kiétni — i wlasnie
takie spotkania byty najbardziej kreatywne.

Studenci AM komponowali muzyke do
réznego (w sensie metody pracy) materiatu:
czasami ,,na bialo” tylko wedlug opracowane-
go przeze mnie scenariusza, czasami uczest-
niczac w zajeciach ze studentami WA lub
tez pracujac pod nagrang i juz gotowg scene.
Kompozycja konsultowana byta z opiekunem
artystycznym, a poOzniej wspOlnie dokony-

walismy korekt. (Wspomng tylko, ze muzy-
ka w spektaklu ,,ruchowym” ma zasadnicze
znaczenie, a kostiumy dla aktoréw muszg by¢
wygodne, nieograniczajace ruchdéw ciala).
Studenci ASP natomiast rysowali projekty
kostiuméw (czasami przedstawiali kilka pro-
pozycji), przygotowywali makiety scenografii
do wyboru, oczywiscie konsultujac si¢ z opie-
kunem artystycznym, nastgpnie razem doko-
nywaliSmy wyboru. To wspdlne spotkanie
i dzialanie studentéw, aktoréw, muzykow-
-kompozytoréw, scenograféw zawsze uwa-
zalam za bardzo istotne w ich rozwoju. Tym
bardziej, ze majg mozliwos¢ takiej konfron-
tacji ze sobg juz na poziomie szkoty. Dla tych
miodych artystéw to szczegblne doswiadcze-
nie — realizowania wspoélnego spektaklu.

W taki wlasnie sposéb powstal spektakl



matych form teatralnych Don Juan albo Ja i ja
oparty na tek$cie Rolanda Topora. Powstato
nowatorskie dzielo operujace specyficznym
jezykiem ruchu, plastyki i muzyki. Jego tema-
tyka ogniskuje sie wokdl zagadnien natu-
ry czlowieka, dwoistosci ptci, mentalnosci,
balansowania na krawedzi mitosci i nienawi-
Sci, uwielbienia i pogardy dla samego siebie.

Forma tego spektaklu jest specyficzna,
poniewaz jezykiem wypowiedzi artystycznej
jest ruch-taniec. StaraliSmy si¢ dotkngé tema-
tu i prébowaé go przekazaé droga niewerbal-
ng, droga, w ktdrej nie ma barier jezykowych,
zrozumiala dla wszystkich.

Nie ma tu, w tym spektaklu jakiej§ opowie-
$ci linearnej, wszystko jest znakiem teatral-
nym, symbolem, ruchomym obrazem uka-
zujacym kobiete i mezczyzne jako swoisty
wspélny organizm, a zarazem osobne ,,cz3st-
ki” cztowieka...

»A jezeli pewnego dnia wreszcie zgodzisz
si¢ uratowa¢ mnie przed samym soba, jezeli
pokochasz mnie cho¢ troche — uczynisz z Don
Juana nowego czlowieka, cztowieka szczedli-
wego”...

...”Ja jestem mezczyzng i ja jestem kobieta,
a Ty jeste$ niczym!”

Przeciez tak naprawde wszyscy jesteSmy
Don Juanami.

Praca nad tg materig byta niezwykle kre-
atywna, a zaangazowanie wszystkich studen-
téw byto ogromne. Czego wynikiem stalo sie
zgloszenie 1 wyslanie przez studentéw ASP
nagrania spektaklu i jego zdje¢ na festiwal
Praskie Quadriennale Scenografii.

Okazalo sig, ze przedstawienie zostalo
zakwalifikowane, jako jeden z o$miu projek-
tow zglaszanych przez uczelnie artystyczne
z calego $wiata, do prezentacji podczas Pra-
skiego Quadriennale Scenografii. Rownocze-
$nie PWST zostala zaproszona do wystapienia
z akcja perfomance na ulicach Pragi. Pomy-
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stodawczyniami byty studentki III roku ASP
(Ewa Kalisz i Mira Lotz), ktére same opra-
cowaly scenariusz, scenografi¢ i kostiumy,
a muzyke na zywo tworzyl student AM (Jacek
Sotomski). Studenci IV roku WA PWST byli
wykonawcami calej akcji, ktorg przygotowa-
tam.

I tak tez, w ramach sekcji studenckiej Sce-
nofest zostalismy docenieni i zakwalifikowani
do wystgpienia z akcjg performance LOST
SUBJECT; Wehikut Praga-Wroclaw na uli-
cach Pragi. Pojawita si¢ zatem rzadka okazja
praktycznej weryfikacji uniwersalno$ci metod
pracy ze studentami uczelni artystycznych
nad wspélnym projektem artystycznym (w
tym wypadku - spektaklem oraz dziatania-
mi performatywnymi) w kontekscie doko-
nan innych uczelni Europy i $§wiata. Mozli-
wosé sprawdzenia jasno$ci przekazu intencji
tworcow przetozonych na gest (ruch), obraz
i dzwiek. Okazja do wymiany do$wiadczefi
z pedagogami innych uczelni.

Atmosfera Praskiego Quadriennale wydaje
sie by¢ szczegblnie pozadana w tego typu
badaniach. Z jednej strony bowiem mamy
okazje zetknaé si¢ z widzem wyjatkowym
— specjalnie przybylym na to wydarzenie
(artySci, osoby szczegdlnie zainteresowane
sztukg teatru, studenci i pedagodzy szkol
artystycznych). Z drugiej strony — i ten kon-
takt wydaje sie nam nie mniej intrygujacy
— akcja performatywna kierowana jest do
zwyktych mieszkaficow miasta, prazan, stuzy
wejSciu w interakcje, nawigzaniu personal-
nego, osobistego kontaktu na linii performer
(czyniacy) — widz (ogladajacy).

W dziataniach tych wzigli udzial studen-
ci I, II, TIT i IV roku Pracowni Scenografii
ASP Wroctaw, studenci IV roku Wydzia-
tu Aktorskiego PWST Filia we Wroctawiu
(Pawel Aksamit, Amin Bensalem, Krzysz-
tof Brzazgon, tukasz Gostawski, Adrian
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Kaca, Marta Kedziora, Pawel Kos, Halszka
Lehman, Magda Rézaniska, Jolanta Solarz,
Michal Szwed, Martyna Witowska) i studenci
Akademii Muzycznej we Wroctawiu: Mateusz
Ryczek, Jacek Sotomski oraz as. Sebastian
Ladyzynski, uczestnik wyjazdu.

Udzial w tym prestizowym przedsiewzie-
ciu jest niewatpliwym sukcesem $rodowiska
akademickiego Wroctawia, poniewaz nasz
spektakl byl jednym z o§miu projektéw zgto-
szonych z Uczelni artystycznych z calego
Swiata. Jego atutem jest interdyscyplinarnosé
i geneza powstania, bedaca wynikiem wspdl-
nego dziatania pedagogdéw i studentéw tych
uczelni.

Warto réwniez zaznaczyé, ze Praskie
Quadriennale Scenografii jest najwigkszym
na Swiecie wydarzeniem prezentujagcym
wspoélczesng plastyke teatralng. W cztero-
letnich odstepach czasu prezentowane s3
prace z ponad 70 krajéw, pieciu kontynen-
téw, w trzech sekcjach konkursowych: sekcji
krajowej, sekcji architektury teatralnej oraz
sekcji studenckiej. Udzial studentéw i peda-
gogbw z uczelni artystycznych Wroctawia
w tym prestizowym wydarzeniu byt niewat-
pliwym sukcesem nie tylko dla uczelni, ale
1 samego miasta.

Krotka relacja z pobytu

21.06.2011

WyjechaliSmy o godz. 10.00 spod gmachu
ASP. Studenci sami byli odpowiedzialni za
pakowanie kostiuméw, scenografii, plakatow,
plansz, narze¢dzi, instrumentéw itp. Do Pragi
dojechalismy o godz. 16.30 i po dokonaniu
akredytacji w biurze Scenofest w Galerii
Narodowej Veletrzni paldc, zakwaterowali-
$my si¢ w pokojach uniwersyteckiego osrodka
akademickiego w Pradze.

22.06.2011

O godz. 10.00 wyjechalismy autokarem do
Galerii Narodowej Veletrzni paldc, gdzie na
trzech pig¢trach muzeum znajdowaly si¢ gtow-
ne wystawy Quadriennale wszystkich krajow;
wystawy panstw i regionéw, wystawy prac
studenckich.

Ogladali$my wystawe Gordona Cra-
iga w Jaroslav Fragner Gallery. Na placu
przed Teatrem Narodowym zwiedzaliSmy
calodzienng wystawe zewnetrzna, ekspo-
zycja stala w zywej przestrzeni publicznej.
W poszczegdlnych boksach prezentowaly sie
réznorodne dyscypliny teatralne, scenogra-
ficzne, zdarzenia performance, nie podle-
gajace jednoznacznej definicji. Miejsce, do
ktorego wracamy wielokrotnie.

Na studenckie akcje performance przygoto-

wano plac Jungmannovo.
Black Sail, White Saile - lalki, grecki mit
Tezeusza i Minotaura, Royal Welsh College




of Music & Dramay; Lette — studenci Norwe-
gian Theatre Academy; Sky Opera — Central
School of Speech and Drama z Wielkiej Bry-
tanii — to akcje, ktére ogladalismy.
Wieczorem obejrzeliSmy w Teatrze Studio
DISK (scena praskiej uczelni DAMU) spek-
takl The Seventh Continent prezentowany
przez Central School of Speech and Drama.

23.06.2011

O godz. 12.00 — w udostgpnionej przez
kierownictwo akademikéw sali gimnastycz-
nej przeprowadzitam prébe spektaklu Don
Juan... (ktéra dokumentowali studenci ASP).

O godz. 13.00 - wyjechaliSmy do Pragi,
do Teatru DISK. Wobec braku mozliwosci
wjazdu autokarem do centrum, caly zespot
przenosil do teatru scenografig, kostiumy,
plansze, materialy promocyjne, narz¢dzia.

W godz.14.00 — 17.00 odbywal sie mon-
taz scenografii i przygotowywano spektakl
od strony promocyjnej, reklamowej i tech-
nicznej. Po przygotowaniu sceny rozpocze¢-
liSmy probe catosci, znajdujac sie w nowej
przestrzeni scenicznej i zmodyfikowanej sce-
nografii, ustalilismy poziomy odtwarzanej
muzyki.

O godz. 20.00 w atmosferze napiecia i pod-
wyzszonej adrenaliny zagraliSmy spektakl
Don Juan... Widownia byla przepelniona,
czulo sie zainteresowanie. Spektakl byl reje-
strowany i fotografowany przez organizato-
réw Festiwalu. Po spektaklu wziglismy udziat
w dyskusji — rozmowie z widownia. Odpo-
wiadaliSmy na pytania o zZr6dlo powstania
projektu, o spektakl i jego historie, o nasze
uczelnie i wspétprace miedzy nimi.

24.06.2011

O godz. 11.00 - na parkingu przed aka-
demikiem odbyla sie préba spektaklu per-
formance Lost Subject; Wehikul Praga-Wro-
claw.
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Po prébie udalismy sie metrem do centrum
Pragi, gdzie zwiedziliSmy Muzeum F. Kafki,
Hradczany, a na placu Jungmannovo obejrze-
liSmy akcje Opera Chiriska — National Taiwan
College of Performing Arts z Tajwanu; h-y-
-d-r-a - jedno cialo, Pontifical Catholic Uni-
versity of Sao Paulo z Brazylii; spektakl video
— Trilogy Crisis Part — w budynku prawa.
A wieczorem w Teatrze DISK, DAMU - spek-
takl Antoni i samolot wg Antoine’a de Saint-
-Exupéry — Central Saint Martins College of
Art And Design z Londynu.

25.06. 2011

O godz. 11.00 - przyjechaliSmy w poblize
placu Jungmannovo, na miejsce naszej akcji,
ktora rozpoczeta sie o godz. 12.00 i trwata 30
minut przy zywej muzyce bebnéw. Studenci
ASP dokumentowali performance. Studenci
WA w pelnym skupieniu, zaangazowaniu
i kreatywnoSci zagrali ten rodzaj spektaklu,
nadajac jasny i czysty przekaz relacji miedzy-
ludzkich, ktéry zostal odebrany entuzjastycz-
nie przez uczestniczacych w nim widzow.

Po naszym pokazie ogladaliSmy perfor-
mance The Bandits, Londyn — Central Saint
Martins College of Art and Design z Wlk.
Brytanii oraz Woyzeck — a music street story,
piosenki Toma Waitsa, Uvede Aristotle Uni-
versity — Saloniki z Grecji.

26.06.2011
Z Pragi wyjechalismy o godz. 10.00, do
Wroclawia dotarliSmy o 16.00.

Caly nasz wyjazd i pobyt na tym presti-
zowym festiwalu byl wspanialym i duzym
doswiadczeniem, zaréwno od strony organi-
zacyjnej, jak i artystyczne;j.

Studenci naszych uczelni mieli okazje skon-
frontowal si¢ ze studentami innych uczelni
europejskich, spektaklami, ré6znymi kulturami,
a tym samym innym ,,spojrzeniem” na teatr.
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A Praga byla w tym czasie zdominowana
przez Teatr. Przed kazdym spektaklem mto-
dzi ludzie z calego Swiata wystawali w kolej-
kach juz godzing przed rozpoczgciem — nie
kazdemu udato sie wejs¢.

Studenci Wydziatu Aktorskiego PWST we
Wroctawiu, ASP i AM stworzyli zespdt. Zgra-
ny, otwarty, kreatywny, doceniajac swoja
prace, bardziej niz w warunkach ,bezpiecz-
nej” macierzystej uczelni. Powstata bardzo
bogata dokumentacja fotograficzna i nagra-

niowa.

Konfrontacja ta potwierdza stusznosé
naszych dzialan na plaszczyznie integracji
uczelni artystycznych. W konteks$cie innych
szkét artystycznych posiadamy umiejetnosci
na bardzo wysokim poziomie.

Forma wypowiedzi artystycznej poprzez
»jezyk ciala” byla tam najczesciej spotykana.
Nie ma bariery jezykowej, a niewerbalna
wypowiedz jest jezykiem uniwersalnym, jezy-
kiem $wiata zrozumialym przez wszystkich
i dostepnym dla wszystkich. Fuzja rézno-
rodnych form ruchu w réznych dziedzinach
sztuki — plastyka, muzyka, aktor — teatr
przekonuje mnie o koniecznosci kontynuowa-
nia kierunku naszych wspolnych, tworczych
dzialan, a zarazem jest motorem do dalszych
poszukiwan i kreacji artystycznych.

Ciato aktora to poruszajacy sie obraz, rzez-
ba, to r6znorodne barwy, a uktad ruchéw to
architektura rozmaitych ksztaltow.

Dzisiaj idac na spektakl teatralny spo-
dziewamy sie¢ umiejetnego, Swiadomego syn-
kretyzmu sztuk, §wiadczacego o przejawach
kreatywnos$ci autoréw, co stanowi synonim
dzisiejszej sztuki teatralnej.



MARIAN GANCZA
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Poszukiwanie sposobow
w uzyskiwaniu efektow
w realizacjach teatralnych

7. 7zastosowaniem
walk scenicznych

Realizacja projektu badawezego nr DzSt/PB/2011/16

elem tego opracowania jest przedsta-
wienie sposobéw nauczania ruchéw pokazu-
jacych szermiercze umiejetnosci, tj.: przyjmo-
wania figur potrzebnych do stosowania ataku,
obrony, wypad6w, wytracania broni, unikéw,
obrotéw, poétobrotéw, gospodarowania prze-
strzenia, szybkoScia, korzystajac z wdzieku
i szlachetno$ci poruszania sie, tworzac atrak-
cyjno$¢ ruchowego obrazu sceny, zgodnie
z epoka, z ktoérej scene odtwarzamy oraz
zgodnie z oczekiwaniami widza i rezysera.

Korzystanie z literatury podanej w biblio-
grafii uwazam za konieczne, ze wzgledu na
nabycie jak najszerszej wiedzy na temat istnie-
nia réznych rodzajoéw broni biatej i sposobow

jej stosowania w praktyce na placu boju, co
daje mozliwo$§¢ dostosowania tychze w pracy
na scenie.

Po dwudziestu latach pracy zawodowej,
doskonalenia umiejetnosci oraz réznorod-
nych poszukiwan, znalaztem i opracowalem
sposoby stosowania szermierki dla potrzeb
utwordéw scenicznych. Opiséw tych nie ma
w literaturze, bo zdarzalo sie niezwykle rzad-
ko lub nie zdarzato sie¢ wcale, by ludzie para-
jacy sie piérem potrafili zauwazy¢ w trakcie
toczacej sie walki szczegoly, ktérych umie-
jetno§¢ stosowania moglaby byé pomocna
w nauce fechtunku. W literaturze tu przed-
stawionej sa podane ,instrumenty”, tj. bron,
ktorg stosowano przez kilkanascie stuleci.



zeszyty naukowe Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej w Krakowie 47

W dniu, kiedy umrze ostatni nauczyciel szermierki, razem z nim do grobu
odejdzie cala szlachetnosc odwiecznej walki czlowieka z czlowiekiem. Na placu
boju zostang tylko sztucery, zasadzka i zdradziecki cios nozem.

Arturo Pérez-Reverte

Poza literatura pomocne do napisania
niniejszej pracy byly praktyczne do$wiad-
czenia z prowadzenia zaje¢ z szermierki sce-
nicznej w szkotach aktorskich we Wrocta-
wiu i w Lodzi, nauczanie czlonkéw bractw
rycerskich, praca w filmach w scenach bata-
listycznych i uktadanie choreografii walk
i pojedynkéw w teatrach na terenie kraju na
przestrzeni wielu lat.

Sadze, iz bedzie to pierwsze opracowanie na
temat nauczania szermierki scenicznej i okre-
Slenia zasad jej funkcjonowania, zawierajace
doktadne, techniczne opisy, na czym ona
polega. Zajme sie szczegdlnie przyktadami
uzywania tych rodzajéw broni, ktére mozna
stosowaé na deskach teatru, ale wspomne
roéwniez o broni bialej, stosowanej w innym
terenie, celem poszerzenia wiedzy czytelnika
na ten temat.

W niniejszej pracy przedstawione zosta-
na nastepujace zagadnienia: rys historyczny
wtladania biala bronia, walka sportowa, szer-
mierka widowiskowa, szermierka teatralna
(sceniczna).

Ta ostatnia zawierac bedzie ponizsze zagad-
nienia:

1. Sposoby pracy dajacej najlepszy efekt.

2. Czas jednorazowego spotkania z ucznia-
mi.

3. Iloé¢ spotkan a efektywno$é dziatan.

4. Przygotowanie do ¢wiczen szermierczych.

5. Praca n6ég w ¢wiczeniach szermierczych.

6. Praca gornej czesci tutowia.

7. Nabywanie umiejetnoSci operowania
szablg i szpada.

8. Atak.

9. Obrona.

10. Riposta.

Informacje ogdlne

Szermierka to walka przy pomocy broni
bialej.

Brofi biala to: np. miecz, rapier, floret,
szpada, szabla, ale tez i dzida, oszczep, kopia,
proca itp. Do powyzszych zaliczamy rowniez
wszystkie rodzaje broni, ktérych stosowanie
powoduje $mieré lub rany przeciwnika, bez
stosowania materiatéw wybuchowych.

Szczegblnej analizie poddane zostang te
rodzaje broni, ktorej w trakcie walki nie
wpuszczamy z reki, a $ciSlej: miecz, rapier,
szpada i szabla uzywana pieszo. Te rodzaje
bowiem najczeSciej stosujemy w teatrze.

Miecz to brof biala przecinajaca przez
mocne uderzenie (jak topdr przecina polano
drewna). Liczy tu sie gtéwnie sita uderzenia,
wiec historyczny miecz byt ciezki. Uderzenie
nastepowalo po duzym zamachu. Bardzo
rzadko mozna bylo zatrzymaé lub zmienié¢
kierunek ciecia. Do zaston przed cieciem
przeciwnika uzywano tarczy. Bedagc ubranym



w zbroje, majagc na uwadze ciezar miecza
i konieczno$¢ machania nim przez diuzszy
czas (czasami bitwy trwaly kilka godzin,
a bywalo, ze caly dzien) walczacy odczu-
wal dyskomfort. Praktyka wskazywata na
konieczno§¢ usprawnienia tego uzbrojenia.
Zaczeto zmniejszaé ciezar miecza oraz zbroi.
Mialo to wplyw na zwickszenie szybkosci
postugiwania sie trzymanym w reku orezem.
Z miecza ,wyewoluowal” rapier.

Po mieczu, rapierze, nastata szpada. Byta to
brofi kolna, z ostrym zakoficzeniem, stuzgca
gléwnie do zadawania pchnieé. Jezeli stosowa-
no ciecia, to po to, by sama koncéwka zadac
plytka rane lub przeciagé ubiér. Robit to np.
bohater filmowy Zorro. Uzywanie tego typu
uzbrojenia pozwalalo na wykorzystanie swojej
najwyzszej sprawnosci ruchowej i fizycznej. Za
najwazniejsze cechy uwazano wowczas szyb-
kos§¢ i refleks. Oprécz sprawno$ci ruchowe;j
i fizycznej, niezwykle wazna jest inteligencja,
zdolno$¢ przewidywania poczynan przeciwni-
ka, umiejetno$¢ wprowadzania go w sytuacje,
z ktorej my mozemy odnies$¢ korzy$é, umiejet-
no$¢ wykorzystania btedéw przeciwnika.

Nalezy te elementy rozwinaé w najlepszy
sposob, po czym wlasciwie je zastosowac do
odpowiedniego wykorzystania (manewrowa-
nia) czasem i przestrzenia.

Jednak nie wykorzystujemy wyzej wspo-
mnianych cech w sposéb, w jaki bylibySmy
skfonni przypuszczaé. Szermierka sceniczna
(widowiskowa) bowiem polega na tym, zeby
widz zauwazyt to, co chcemy mu pokazac.

Oczywiscie, pokaz musi odbywac sie zgod-
nie z zasadami obowigzujacymi w szermierce,
mniej sportowej, a bardziej uzywanej na placu
boju. A zatem, jezeli widz ma zauwazyé jak
najwiecej lub jak najlepiej wszystko, co chce-
my mu pokazaé, nalezy szybko$cia manew-
rowaé — dozowaé ja odpowiednio stosujac
zwolnienia, przy$pieszenia, zatrzymania.
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To samo dotyczy manewrowania prze-
strzenig. Partner atakujacy winien zagospo-
darowywaé wigcej przestrzeni niz bronigcy
sie. Atakujacy, angazujac wieksza przestrzen
i szybko$¢, moze wykonywaé manewry, kto-
rych obserwowana gwaltowno$¢é nie przy-
niesie negatywnych skutkéw u bronigcego
sie. A jednak widz angazuje si¢ w obserwacje¢
aktora wykonujacego ruchy, gdzie przestrzen,
szybkos§¢, gwaltownos$é sa wiodace, mniej
uwagi poS§wiecajac bronigcemu si¢. Daje mu
to mozliwos¢ zarejestrowania wiekszej ilosci
i jako$ci ruchéw napastnika. Moze w ten spo-
s6b przyswajaé sobie (rejestrowad) elegancje,
wdziek, szlachetno$¢ i inne estetyczne walo-
ry, ktérych ruchowe elementy angazujemy
w trakcie uprawiania szermierki.

A co z mniej przykuwajacym uwage widza
broniacym si¢? Moze by¢ takze oglada-
ny, gdyz wlasciwie zrobiona choreografia
pojedynku polega na tym, ze raz jeden,
raz drugi walczacy przejmuje inicjatywe.
To powoduje, ze obaj moga wykazaé sig
umiejetno$ciami nabytymi w trakcie szkole-
nia i zakonczyé walke efektem zaktadanym
przez scenariusz.

Moim zdaniem, réwnie wazna jak wyko-
rzystanie umiejetnosci walczacych jest umie-
jetno$¢ zakamuflowania ich braku, w celu
osiggniecia najlepszego, zakladanego i ocze-
kiwanego przez rezysera spektaklu efektu.
Czesto bowiem w trakcie przygotowywa-
nia spektaklu dysponujemy zbyt mata iloscig
czasu z przeznaczeniem na nauczanie odtwor-
c6w stosowanych ruchow.

Jezeli korzystamy z dobrych umiejetno-
$ci odtworcow, wtedy zadanie jest utatwio-
ne. Gorzej, jezeli ukladajagc pojedynek -
walke, musimy dodatkowo zaangazowac sie
w zaciemnianie braku umiejetnosci ktoregos
z walczacych. A tak czesto bywa, gdy mamy
ulozy¢ pojedynek mig¢dzy aktorami opuszcza-
jacymi szkoly aktorskie.
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Najwazniejszymi sprawami pozwalajgcymi
na osiggniecie zamierzonego efektu sa trzy
wymienione ponizej:

A. Odpowiednie wyszkolenie aktoréw.

B. Uzycie odpowiednich elementéw
wyszkolenia oraz rekwizytéw celem uzyska-
nia efektu oczekiwanego przez rezysera.

C. Wilasciwie opracowana choreografia.

Odpowiednie wyszkolenie aktorow

Aby wtasciwie wyszkoli¢ odtworcow, nale-
zy znalez¢ odpowiednig metode szkolenia dla
poszczegblnych oséb. Mozliwosci znalezienia
takowej s3 niezwykle ograniczone, musimy
zatem znalez¢ sposdb pozwalajgcy zastosowad
jedng metode dla 8 — 12 0s6b, ktére mamy do
dyspozycji na zajeciach w szkole w trakcie
jednego spotkania (taka bowiem ilo$¢ studen-
tow najczesciej uczestniczy w zajeciach).

W celu nauczenia aktoréw (lub przysziych
aktoréw) szermierki, zmierzajac do tego, by
przyswoili sobie odpowiednie umiejetnosci,
przyjaé nalezy szczegdlny sposéb postepo-
wania. Zdarza si¢, ze wykonujemy siedem
czynnoSci réwnocze$nie. Czlowiek z zalo-
zenia nie potrafi mySle¢ o siedmiu rzeczach
jednocze$nie. Powinni§my wiec wprowadzié
w pamie¢ mieSniowg takie ruchy i odruchy,
ktore by podporzadkowaty czynnosci naszego
ciala celowi zaktadanemu w trakcie dziata-
nia. Celem jest trafienie przeciwnika. Ale nie
tylko. W szermierce scenicznej wazne jest
dzialanie majace na celu pokazanie widzo-
wi zamiaru wykonania ruchu atakujacego
oraz ruchu bronigcego sie. Aby zaatakowad
z zamierzonym skutkiem, nalezy zmniejszy¢
odlegto$¢ od przeciwnika. Do tego stuza:
krok szermierczy w przod, wypad, podbie-
gniecie. Te sposoby stosujemy w sporcie.

W przedsigwzigciach teatralnych nalezy
stosowaé wiekszg ilo$¢ $rodkdéw wyrazu, aby

scena walki stata sie bardziej atrakcyjna.
Oprécz podanych wyzej mozna zastosowad
doskok na obu nogach, doskok na jednej
nodze, krok przestawny (ktéry opracowalem
i stosuje w szermierce scenicznej), potobroty,
obroty o 360 stopni i ¥ obrotu, unik przez
przysiad, wypad w przéd i w tyl, odskok lub
zejScie z linii ciecia albo pchnigcia.

Uzycie odpowiednich elementow wyszkolenia
oraz rekwizytow, celem uzyskania efektu
oczekiwanego przez rezysera

W zalezno$ci od ilosci i jako$ci posiada-
nych przez teatr rekwizytéw (takich jak np.
krzesto, tawa, stél, szafa itp.), stosujemy na
rézne sposoby wskakiwanie, zeskakiwanie,
przeskakiwanie wyzej wymienionych ele-
mentéw. Mozemy wykonaé réwniez wbie-
ganie na §ciane, uzyskujac w ten sposdb
przewage lub robigc unik przed bronig prze-
ciwnika. Mozna tez w tym celu wykonad
przewrét w przéd lub w tyl, nie wypusz-
czajagc broni z reki. Zwigksza to atrakcyj-
no$é dziatan. Wymienione $rodki stosujemy
wylacznie wowczas, kiedy mamy pewnosé,
ze odtworcey nabyli juz odpowiednie umiejet-
nosci szermiercze.

Broniacy si¢ moze korzystac z tych samych
srodkéw, jednak nie powinien ich uzywac
wtedy, kiedy atakujacy.

Opracowujac atrakcyjnag choreografie
w trakcie nauki szermierki scenicznej, dys-
ponujac trzydziestoma spotkaniami w szkole
aktorskiej, nalezy nauczy¢ studentdéw nizej
przedstawionych czynnosci.

Rozpoczynamy od omdwienia pozycji szer-
mierczej obu walczacych, stojacych naprze-
ciwko siebie w odpowiedniej odleglosci oraz
od omoéwienia ruchéw ciata.



A. pozycja szermiercza z prawej, brofi
W prawej:

Walczacy stopy ustawiaja pod katem pro-
stym w stosunku do siebie, stopa prawej
nogi w przedzie, palce prawej stopy wskazuja
przeciwnika. Teraz nastepuje ukton. Nastep-
nie robig niewielki wykrok w prz6d (40 — 60
cm, w zaleznoSci od wzrostu), niewielki
przysiad (obie nogi ugiete w kolanach), ciezar
ciala réwno roztozony na obie nogi, gorna
cze$é tutowia pod katem 45% (obojczyki
w stosunku do ptaszczyzny czolowej), twarz
zwrdcona na wprost, patrzymy w oczy prze-
ciwnikowi.

Napastnicy brofi trzymaja w prawej rece.
Reka trzymajaca brof jest swobodnie ugieta
we wszystkich trzech stawach. Koficowke
swojej glowni (klingi) widza na wysoko-
$ci miedzy nosem a mostkiem przeciwnika,
garde trzymajg na wysokosci pasa. Odlegtos¢
od przeciwnika winna by¢ taka, ze gdyby
wyprostowali reke i glownie w poziomie
w jego kierunku, nie dosi¢gliby go. Lewa
reka zwisa swobodnie w d6t lub jest uniesiona
w gore w tyl, dloii ponad glowe. Mozna tez
trzymacé ja za plecami (przedramig¢ poziomo
dotyka plecéw).

B. pozycja szermiercza z lewej, brofl z pra-
wej:

Stopy ustawione pod katem prostym,
teraz lewa wskazuje przeciwnika, wykrok
lewa noga w prz6d jw. (te pozycje stosujemy
w obronie lub tuz przed przejeciem inicjaty-
wy), lewa reka zwisa swobodnie w dot lub
ugieta w tokciu schowana jest za plecami.

1. Krok szermierczy w przéd:

Stojac w pozycji szermierczej nalezy wyko-
naé wykrok noga prawa w kierunku przeciw-
nika, a potem nogg lewa w przdd, przyjmujac
pozycje szermiercza jak na poczatku.
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2. Krok szermierczy w tyt:

Rozpoczynamy przesuwajac najpierw tylna
noge w tyl, a potem przednia do pozycji szer-
mierczej.

3. Zmiana pozycji szermierczej w przod:

Stojac w pozycji szermierczej z prawej prze-
nosimy lewa noge w przéd do pozycji szer-
mierczej z lewej, zmieniajac pozycje gornej
czesci ciata 0 90 stopni w prawo.

4. Zmiana pozycji szermierczej w tyl:

Przesuwamy przednig noge w tyl, przyjmu-
jac pozycje szermiercza z lewej, zmieniajac
pozycje gornej czesci tulowia o 90 stopni,
wykonujac éwieré obrotu w tyt.

5. Doskok:

Stojac w pozycji szermierczej skaczemy
w kierunku przeciwnika odbijajac sie obunéz
i lagdujemy na obie nogi réwnoczesnie.

6. Odskok:

Skaczemy odbijajac sie z dwdch nog i 1adu-
jemy na dwie nogi jednoczes$nie, oddalajac sie
od przeciwnika.

7. Krok przestawny w przdd:

Jezeli stoimy w pozycji szermierczej z pra-
wej, to lewa stop¢ przestawiamy przed prawa
i jak najszybciej prawg przed lewa, przyjmujac
znéw pozycje szermierczy.

8. Krok przestawny w tyl:

Najpierw przenosimy prawg w tyl za lewa
i szybko lewg za prawa, przyjmujac z powro-
tem pozycje szermierczy.

9. Wypad w przdd:

Wykonujemy go, robigc dtugi wykrok noga
przednia w kierunku przeciwnika, tylna
pozostawiajac wyprostowang. Jezeli chcemy
mieé wiekszy zasieg, pochylamy gbérng czesé
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tutowia do przodu. Wracamy do pozycji szer-
mierczej cofajac noge wykroczng lub robiac
»dokrok” (w przéd) noga tylna do pozycji
szermierczej.

10. Wypad w tyl:

Z pozycji szermierczej wysuwamy noge
lewa w tyl do wyprostowania (uzyskujac
pozycje jw.). Wracamy do pozycji szermier-
czej cofajac prawa noge lub przesuwajac lewa
stope do przodu, znéw wracajac do pozycji
szermierczej.

Wtasciwie zrobiona choreografia.

Opracowujac wlasciwg choreografie, ktorej
celem jest osiggniecie efektu oczekiwanego
przez rezysera, nalezy uzy¢ wszystkich wspo-
mnianych dotychczas elementéw poznanych
w trakcie szkolenia. Walka, w ktorej biorg
udzial dwie lub kilka oséb, winna skladaé
si¢ z figur. Figury te powinny by¢ dla widza
widoczne, wigc oddzielone od siebie. Moze to
by¢ zatrzymanie, zmiana atakujacego, wyko-
rzystanie rekwizytu (innego niz bron), zwol-
nienie lub przyspieszenie.

Technikami stosowanymi ponadto s3 tez:

11. Przeniesienie.

12. Zwarcie dolne, $rednie i gérne — roze-
pchniecie.

13. Odepchniecie.

14. Obrét w lewo i w prawo.

15. Unik z podpoérka i bez.

16. Pchniecia.

17. Pozbawianie broni przeciwnika.

18. Zawiniecie goérne (z zastony 8).

19. Rzut szabli (szpady, rapiera) do reki part-
nera.

Omoéwimy teraz dzialanie atakujgcego
i bronigcego sie w kroétkich starciach, ktore
nie rozstrzygaja spotkania, a sa matymi cze-
Sciami (figurami) calej walki (pojedynku).
Jednoczesnie zwrdcimy uwage na np.: pew-
no$¢ siebie, nonszalancje, znakomite wyszko-
lenie lub agresywno$¢ u atakujacego, brak
pewnosci siebie, stabe umiejetnosci, a nawet
strach u bronigcego sie (jezeli tego bedzie
wymagalo zalozenie).

Najpierw jednak przyjrzymy sig, jak
i w ktdére miejsca atakujemy (ze wzgledu na
bezpieczeistwo, nie tracgc na atrakcyjnosci
starcia) i jakie stosujemy zastony, by sie przed
nimi obronié.

Atak:

Atakujemy te miejsca ciata, ktore bronigcy
sic moze obronié stosujac zastony przedsta-
wione ponizej.

Walke rozpoczynamy zmniejszeniem odle-
glosci od przeciwnika, stosujac (patrz wyzej)
np.:

Krok szermierczy w przdd.

Doskok.

Krok przestawny wprzdd.

Wypad w przod.

Podbiegniecie.

Atakujacy przemieszcza sie w kierunku
przeciwnika stosujgc manewr pozwalajacy
mu na zblizenie sie na taka odleglosé, zeby
bron dosiegla jego ciata w trakcie wykonania
pchniecia lub cigceia.

Ze wzgledu na bezpieczefistwo walczacych
pchniecie kierujemy tylko w korpus, a ciecia
w bok korpusu, z obu stron od kolana do
barku lub w glowe z goéry w plaszczyinie
strzatkowej (jakbySmy chcieli przecigé prze-
ciwnika na dwie potowy). Niezwykle wazne
jest to, by zawsze uderzaé w przeciwnika,
a nie w glowni¢ jego broni. Atakowany za$
powinien zastosowaé odpowiednig zastone,



zatrzymujac ostrze atakujacego we wiasciwej
odleglosci od swojego ciata oraz we wtasci-
wym miejscu w przestrzeni, zachowujac przy
tym pozycje szermierczg.

Sposoby i miejsca stosowania ataku na
poszczegblne czesci ciata:

1. Atak na prawa noge przeciwnika miedzy
kolanem a potowg uda

Jezeli to poczatek walki, atakujacy z pozycji
szermierczej plynnie przenosi swoja szpa-
de w kierunku lewego ramienia ustawiajac
glowni¢ w pionie. Jednocze$nie wykonuje
wykrok prawa noga w przdéd. Nadal ptynnie
przesuwa pionowo ustawiong szpade az do
pozycji ,garda przy uchu”. W tym samym
czasie przenosi lewa noge w przéd do pozycji
szermierczej, nast¢pnie najkrétszym ruchem
wykonuje ciecie nogi przeciwnika w miejsce
miedzy kolanem a potowa uda. Bronigcy
wykonuje krok szermierczy w tyl i zastania
si¢ zaslong druga. Zastania si¢ dopiero, gdy
nastepuje ciecie.

Atak z zastosowaniem kroku szermierczego
wykonujemy w réwnym rytmie: raz, dwa,
trzy.

2. Atak na prawe ramig

Atakujacy wykonuje krok przestawny
w przdd i tnie na wysokoSci prawego ramie-
nia, prowadzac glownie poziomo. Bronigcy
sie stosuje krok przestawny w tyl i zmienia
zaslone z drugiej na trzecia.

3. Atak na lewe ramie

Atakujacy stosuje krok przestawny w przod,
przenosi glownie swojej broni nad glowa row-
nolegle do podtoza i atakuje cieciem na wyso-
kosci lewego ramienia przeciwnika. Bronigcy
si¢ wykonuje krok przestawny w tyl i przyjmu-
je zastone czwarta. Stosujac krok przestawny,
dzialamy w réwnym rytmie: raz, dwa.
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4. Atak cieciem na glowe

Atakujacy stosuje doskok i w trakcie jego
wykonywania prowadzi glownie szpady sze-
rokim lukiem po stronie prawej (zewngtrz-
nej). Tnie od przodu w glowe, jakby chcial
przeciaé przeciwnika na dwie réwne potowy.
Bronigcy wykonuje odskok i przyjmuje zasto-
n¢ piata. Doskoki wykonujemy w rytmie:
raz.

Na tym etapie szkolenia wykonujemy tylko
niektdre ataki, stosujac nizej podane zastony.

Zastony:

a. Zastona pierwsza zastania lewg strone,
glownia skierowana w dél, pionowo. Najcze-
Sciej zastania lewg dolng cze$¢ ciata. Zdarza
sie, ze chroni lewg gbérna czes$¢ tulowia,
a nawet lewy policzek.

b. Zastona druga zaslania prawa strone,
glownia skierowana w dol, uko$nie. Kon-
cowka glowni w plaszczyznie strzatkowej (to
plaszczyzna przechodzaca przez kregostup,
nos, mostek, pepek) skierowana w strong
przeciwnika pod katem okolo 30 stopni.
Zastania prawg noge, prawe biodro i prawg
gorng czesé tulowia.

c. Zaslona trzecia zastania prawg cze$é
tutowia, garda na wysokosci bioder, glownia
skierowana w gore-skos kierunku przeciw-
nika, jej koncéwke widzimy okoto § cm nad
jego glowa w plaszczyinie strzatkowej, a jego
calego pod glownig.

d. Zastona czwarta zaslania lewg gorna
cze$é tutowia, garda na wysokos$ci bioder,
glownia skierowana w gore-skos w kierunku
przeciwnika. Obojczyki lezg catkowicie lub
prawie calkowicie w plaszczyznie strzal-
kowej réownolegle do podtoza. Przedramie
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rowniez ulozone réwnolegle do podtoza.
Koficowke glowni widzimy tuz nad glowg
przeciwnika w plaszczyZnie strzatkowej, caly
gorna cze¢$¢ jego tulowia zaréwno podczas
zastony trzeciej, jak i czwartej widzimy pod
glowniga.

e. Zastona piata zastania glowe przed cie-
ciem z gory. Gtownia utozona jest rownolegle
do podlogi, koncowka ok. 5 cm wyzej i w
kierunku przeciwnika. Eokie¢ reki trzyma-
jacej brofi schowany pod garda. Garda nad
prawym barkiem nieco powyzej glowy.

f. Zastona szosta zastania réwniez glowe
przed cieciem z gory, ale garda jest z lewej
strony glowy, lewy bark cofniety w tyt (nie-
wielki skret gdrnej czesci tulowia w lewo).
Glownia ulozona jw., tylko szpic w lewo.

g. Zastona siédma jest zastong sztuczna,
uzywang tuz przed inng zastona, np. czwarta
lub 6sma. Zastania lewa noge. Dlof trzymaja-
cg szpade trzymamy odwrotnie niz w pozycji
pierwszej, tj. nadgarstkiem w gore.

h. Zastona ésma zastania kark i lewa topat-
ke, gdy mamy pozycje szermierczg z lewe;j.
Glownia w dét pionowo, garda nad glowsa
z jej tyhu.

Gdy przyswoimy sobie powyzsze umiejet-
nosci wykonywania ataku i obrony, stosujemy
zastony wylgcznie w podanych nizej warian-
tach:

7 zastony pierwszej na druga, trzecia,
piata.

Z drugiej na pierwsza, trzecia, piata.

Z trzeciej na druga, czwartg, sz0sta.

7 czwartej na druga, trzecia, piata, siodma,
6sma.

Z piatej na druga, czwarta.

Z sz6stej na druga, trzecia, siodma.

Z sibdmej na czwarta, 6sm3.
7 6smej na drugg, czwarta, siddma.

Forma zapisu choreograficznego.

Choreografie zapisujemy stosujac tabele,
w ktorej opisujemy dzialanie atakujacego
i (naprzeciwko) bronigcego si¢ (patrz poni-
zej), postugujac sie skrotami stownymi, jak:

Atak, atakujacy: A

Obrona, broniacy sie: O

Przéd: P.

Tyt: T.

Krok: Kr.

Zmiana pozycji szermierczej: Zm. Sz.

W prawo: (P)

W lewo: (L)

Przestawny: Prz.

Obrét: Obr.

Pchniecie: Pchn.

lub catymi stowami, np.
Doskok

Odskok

Przeniesienie

Zwarcie dolne, $rednie, gorne
Rozepchniecie
Odepchniecie

Obrét

Y lub % obrotu

Unik

Wypad

Zawinigcie

Zabieranie szpady
Oddanie szpady

Rzut (szpady) do reki
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Tabela z zapisem przykladowej choreografii walki dwéch przeciwnikéw na szpady (z zastosowaniem

szermierki scenicznej):

Walczacy pierwszy

Walczacy drugi

Ukton, pozycja Ukton, pozycja 1

Doskok A -2 Odskok O -2

Kr.Prz.PA-3i4 Kr.Prz. .- O-3i4

Doskok —A -5 Odskok -O -5

Doskok —A -2 Zm.Sz. T-0-2

000000000000000000000000000 000000000000000000000000000
Przeniesienie 2

000000000000000000000000000 000000000000000000000000000

Y Kr. Prz. .- O -3 Y Kr. Prz. P—A-3 3

Y Kr. Prz. T. -0 -4

Y. Kr. Prz.P-A-4

Odskok. - O -7

Y. Kr. Prz. P—A-1

% Obr. T. () -O -8

Y Kr.Prz. P—-A-8

% Obr. P (L)-A-4 Odskok. - O. -4
000000000000000000000000000 000000000000000000000000000
Doskok. —A -3 —Zm.Sz. P Zm. Sz. T (?) — O —3— Pion 4
Zwarcie Srednie

Rozepchniecie Rozepchniecie

Podskok — O — 5 —Ladow. - O -4

Podbiegniecie —A -5, A -4

000000000000000000000000000

000000000000000000000000000

Zm. SZ. T — O — 2 (wysoka)

Doskok. — A -3 5

W miejscu — O — 8

W miejscu — A -8

Zawiniecie

Zm.Sz.PA-6 Odskok - O -6
000000000000000000000000000 000000000000000000000000000

Yo Kr. Prz. P—A -2 Zm. Sz. T. — O — 2 — Zbiciem 6

Y. Kr. Prz. P—-A -4

7Zm. Sz. T. O — 4 — Mlycem

Doskok. — A -3 Zm. Sz. T.— O — 3 — Pion
000000000000000000000000000 000000000000000000000000000

Y. Obr. T. (L) Odepchniecie 7
Unik %4 Obr. (P) (uciecie glowy)

Wypad w tyl — (L.N) — pchniecie Zbiciem - O -1

Powr6t do Sz.P - O -5 -4

Miyhcem —A-5-4

000000000000000000000000000

000000000000000000000000000

Zm. Sz. T — O — 2 Zbiciem

Wypad —-P-A-2 8

Zm. Sz. P — A — 5. Milyficem

Powrétdo Sz. T. - O - 5

Obie nogi w przdd ----

zwarcie gorne
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Podyplomowe Studia Rezyserii Teatru Dzieci i Mtodziezy przy Wydziale

Lalkarskim Panstwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej im. L. Solskiego

ezyseria w teatrze dzieci i mlodzie-
zy oraz w teatrze zawodowym — dorostym,
opiera sie na podobnych zasadach. Tyle, ze
ten pierwszy rezyser na ogol jest pasjonatem,
ten drugi uprawia zawd6d. Teatr zna pasjo-
natéw wsréd rezyser6w amatoréw, ktorzy
stali sie zawodowcami. Podyplomowe stu-
dia rezyserskie we Wroclawiu umozliwiaja
stuchaczom - jak sami moéwig - nabycie
umiejetnosci w atmosferze Scistej wspolpracy
z pedagogami. Atrakcyjny program studiéw
pozwala do$wiadczy¢ réznych metod stoso-
wania konwencji teatralnej wedle indywidu-
alnych kryteriéw i potrzeb stuchacza. Dydak-
tyka uwzglednia prywatne walory stuchacza.
Kazdy stuchacz otrzymuje wsparcie zawo-
dowe, poradg¢ techniczng i pomoc zaréwno
w zadaniach biezacych, jak tez tych dotycza-
cych probleméw pracy ze swoim zespolem
teatralnym. Patrzac z pozycji wykladowcy,
studia poszerzaja horyzonty dotychczaso-
wej praktyki teatralnej w teatrze szkolnym

w Krakowie, Filia we Wroctawiu

czy pozaszkolnym. Weryfikacja doswiad-
czen sprzyja wyzwoleniu tworczej inwenciji.
A rado$¢ przynosi odkrycie przestrzeni tekstu
dramatu czy umiejetno$ci przeniesienia lite-
ratury do teatru. Budowa sytuacji scenicznej,
praca z aktorem otwiera szans¢ zderzenia
sie z wlasng wyobraznig. Wejscie w kon-
takt z wykreowanga rzeczywisto$cig sceniczng
bywa zaskakujacym przezyciem emocjonal-
nym. Pokonywanie barier interpersonalnej
relacji wzmacnia poczucie wtasnych moz-
liwosci i oSmiela w przekraczaniu trudno-
Sci. W efekcie stuchacz rozpoznaje warunki
powstawania sytuacji scenicznej i tworzenia
konwencji estetycznej spektaklu. Odkrycie
u$pionych w sobie mozliwosci interpreta-
cyjnych wzmacnia umiejetno$¢ prowadzenia
zespolu teatralnego. A takze, jak sie okazuje,
staje sie pomocne w dydaktyce szkolnej stu-
chacza studiéw — nauczyciela w jego miejscu
pracy. Co napawa otucha, cho¢ przeciez tego
rodzaju zagadnienia sg pozaprogramowe.



Wida¢ to jednak problem dokuczliwy, skoro
stuchacze méwia o nim.

Stuchacz studiéw otrzymuje dostep do
narzedzi rezyserskich z palety znanych i prak-
tykowanych przez wykladowce w teatrze
zawodowym. Owocuje to tworczym uak-
tywnieniem i skutkuje poszerzeniem sfery
otwarto$ci na warunki sceniczne i $rod-
ki wyrazowe. Niektorzy stuchacze studiow
w praktyce s3 instruktorami zespotéw wielo-
pokoleniowych. Na przyktad pewien zespoét
teatralny sktada sie z nauczycieli gimnazjum
i liceum, dzieci szkolnych i oséb niepelno-
sprawnych. Wspdlnie wystepuja w przed-
stawieniu. Patrzac na tego rodzaju teatr,
widzimy wazne rozréznienia i interesujgce
podobiefistwa. Dominuje tu teatr jako pozy-
teczne wykorzystanie wolnego czasu. I zjawi-
sko integracji spoleczne;j.

W sensie psychicznym zapal rezyserski
pasjonata — stuchacza studiow okazuje sie
doswiadczeniem niezwykle wuzytecznym
w samorealizacji. Studia umozliwiaja otwar-
cie samego siebie. Ograniczenie wewnetrz-
nych zahamowan wobec projekcji wiasnej
osoby, odrzucenie komplekséw i ograniczef
w relacjach zewnetrznych. Teatr amatorski
bywa miejscem odnajdywania tozsamoSci.
To zrédlo glebszych refleksji i przestrzen
powstania trwalych przyjazni - méwia stu-
chacze.

Srod szeregu umiejetnosci rezyserskich jest
i ta, ktérg nazywamy ,,podejSciem do aktora”.
Aktor — przedszkolak, aktor — uczefi, aktor
— student, aktor — osoba pracujaca, aktor —
emeryt doznajg potrzeby wstapienia na scene
z réznych powodow. Rezyser grupy szkolnej
winien byé wyposazony mozliwie najlepiej
w rezyserskie instrumentarium przydatne
w kazdych warunkach. W teatrze przed-
szkolakéw samo wejScie na scene juz bywa
spektaklem. Wiemy, ze aktor przedszkolny
opornie poddaje sie rezyserskim pouczeniom.
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Mozemy zaryzykowal teze, ze wybitny rezy-
ser zawodowy okazalby sie bezradny wobec
grupy przedszkolakéow.

Spektakle absolwentéw Podyplomowych
Studiéw Rezyserii Teatru Dzieci i Mlodziezy
(poprzednio Podyplomowe Studium Teatru
Dzieci i Mlodziezy) goszcza na licznych poka-
zach i festiwalach. Wiele z ich spektakli
otrzymuje nagrody. Istnieje poglad, ze absol-
wentéw wroctawskich studiéw wyrédznia styl
prezentowanych przedstawien. Rozpoznaje
sie ich ,,reke” w doborze repertuaru, zasto-
sowaniu $rodkéw wyrazowych, interesuja-
cej inscenizacji, kompozycji scen i podob-
nych walorach. Stowem, dotychczasowy czas
prowadzenia studiéw ma swoje pozytyw-
ne spelnienie w efektach osigganych przez
absolwentéw. Wyraza si¢ to rowniez propo-
zycja ponownych kontaktéw z wyktadowcami
w formie parotygodniowych warsztatéw, po
ukoniczeniu studidw.

Realizujac program nauczania mamy do
czynienia z rezyserem na miarg szeroko rozu-
mianego nurtu indywidualnych i spotecz-
nych zapotrzebowai. Stuchacz jest osoba, za
ktora stoi zespol. Podezas zajgé praktycznych
dowiadujemy si¢ sporo o warunkach pracy,
sktadzie zespotu i $rodowisku, w ktérym
stuchacze pracuja. Informacje tego rodzaju
sprzyjaja powstaniu swoistych wiezi, jak si¢
wydaje, o ciekawym zabarwieniu emocjonal-
nym. Silg rzeczy na zajeciach we Wroctawiu
odczuwamy obecno$é zespoléw teatralnych
z odlegtych miast i miasteczek.

Dziefi wystawienia dyplomu absolwenta
w Teatrze Szkolnym w budynku przy ul. Bra-
niborskiej byt uroczystoscia. Przedstawienia
na ogo6l bogato oprawione scenograficzne,
muzycznie, inscenizacyjne, dopetniali widzo-
wie przybyli autobusami do Teatru Szkolnego
z odleglych miejscowosci. Rodziny, znajomi,
kolezanki i koledzy wystepujacych na scenie
byli nie lada publicznoscig.
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W poczatkach 1990 roku we Wroctawiu
powstal projekt ksztalcenia rezyserow dla
teatru dzieci i mlodziezy przy Wydziale Lal-
karskim. Tworzac program nauczania stang-
liSmy przed zadaniem dla nas nowym pod
wzgledem programowym i dydaktycznym.
Nie przenosiliSmy wzorca, lecz tworzyliSmy
go. Formutujac pytania programowe opiera-
liSmy sie na tendencjach estetycznych ener-
gicznie przeksztalcajacego sie teatru lalek.
AkceptowaliSmy teatr kreatywny, mozliwy
w kazdych warunkach scenicznych. Na ulicy,
w auli szkolnej, na boisku, w klasie i przy
ognisku harcerskim. Mamy przekonanie, ze
pozostajemy wierni tym ustaleniom: dosko-
nalac metody pracy, programy nauczania
i otwarto$¢ na repertuar; bedac jednoczesnie
otwartymi na sygnaly wspotczesnosci.

Pani Elzbieta Olinkiewicz dopetnia pro-
gram nauczania studiéw o przedmioty
dydaktyczno-programowe. Zaliczenie tych
przedmiotéw daje sluchaczowi uprawnie-
nia pedagogiczne. Prace przygotowawcze
powstania Studium rozpoczely sie na podsta-
wie uchwaty Senatu PWST im. L. Solskiego
w Krakowie z 24.02.1992 roku o utworze-
niu we Wroctawiu Studium Rezyserii Teatru
Dzieci i Mlodziezy. Studium rozpoczelo dzia-
talnos¢ 1.10.1992 roku.

W rejestrze zapisanych na studia istnieje
330 nazwisk. W tym 29 o0séb na obecnym
roku I. 252 osoby zaliczyly 4 semestry, czyli
petny wymiar nauki. Z réznych powodéw 12
0s6b nie uzyskalo dyplomu, 37 oséb zrezy-
gnowatlo.

Stuchacze rekrutujg sie z nastepujacych
rejonéw, wedlug (niestety niepelnych)
danych. Z woj. dolnoSlaskiego 124 osoby,
z woj. $laskiego 47 os6b, z woj. wielkopol-
skiego 32 osoby, z woj. lubuskiego 12 o0séb,
z woj. opolskiego 17 oséb, z woj. mazowiec-
kiego 12 0sdb, z woj. pomorskiego 16 oséb,
z woj. podkarpackiego 7 os6b, z woj. t6dz-

kiego 14 oso6b, z woj. matopolskiego 7 osob,
z woj. zachodnio-pomorskiego 3 osoby, z woj.
lubelskiego 7 os6b.

Kim sg sluchacze studiéw? Zdecydowanie
przewazaja nauczyciele szk6t podstawowych,
gimnazjéow i licedbw. Dalej: wychowawcy
przedszkolni, nauczyciele szkét przyszpital-
nych i o$rodkéw szkolno-wychowawczych.
Wsrod stuchaczy mamy instruktoréw zespo-
téw teatralnych w domach kultury i mto-
dziezowych domach kultury, pracownikéw
naukowych wyzszych uczelni, pracownikow
teatrow.

Oprocz filologdéw z wyksztalceniem poloni-
stycznym, mamy filologéw po innych kierun-
kach. Nastepnie pedagodzy z wyksztalceniem
w zakresie nauczania przedszkolnego i wcze-
snoszkolnego. Studia podyplomowe podejmu-
ja tez historycy, animatorzy kultury, plastycy,
muzycy, matematycy, fizycy, nauczyciele w-f,
psychologowie, absolwenci pedagogiki i teo-
logii.

Brak nam usystematyzowanych informacji
o losach absolwentéw po ukoficzeniu stu-
diéw. Niemniej, na ile to mozliwe, p. Elzbie-
ta Olinkiewicz odnotowuje ich osiagnigcia
widoczne na corocznych Forach Teatréow
Dzieci i Mlodziezy w Poznaniu, organizowa-
nych przez Ministerstwo Edukacji. A takze
wystepy na licznych festiwalach i oczywi-
$cie w miejscach nauki, pracy i zamiesz-
kania. Wiadomo réwniez, ze zdecydowana
wiekszo$é absolwentéw pracuje w szkotach,
domach kultury, osrodkach przyszpitalnych
i resocjalizacyjnych. Prowadza tam grupy
teatralne i recytatorskie, a takze wykorzy-
stujg teatr w terapii. Absolwenci studiow
sa animatorami kultury w swoich Srodowi-
skach. Programuja i prowadzg autorskie klasy
teatralne i teatry przedszkolne. Realizuja
autorskie programy kulturalne w domach
kultury. Zaktadaja stowarzyszenia kultural-
ne i fundacje wedtug wtasnych pomystow,
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ukierunkowane na dziatalno$¢ kulturalng
i zachowanie tradycji. Wyrazna aktywnos¢
absolwentéw dostrzegalna jest w realizacji
wlasnych projektéw edukacyjno-artystycz-
nych, krajowych i zagranicznych. Szereg pafi
i panéw po ukoficzeniu studiéw wygrywa
konkursy na stanowiska dyrektorskie w szko-
tach r6znych stopni i typéw. Kilka oséb
podjeto prace na wyzszych uczelniach, otwie-
rajac przy tym przewody doktorskie. Pigcioro
spos$rod absolwentéow: Beata Maliszkiewicz,
Krzysztof Strézanski, Irena Hlubek, Barbara
Roszkiewicz, Sylwia Beata Pokorska w publi-
kacjach ksigzkowych wzbogacito nasza wie-
dze i praktyke o prowadzeniu zespotu i rezy-
serii w teatrze nieprofesjonalnym, wsparta
dos$wiadczeniem edukacyjnym nabytym
podczas studiéw we Wroctawiu. Kilka oséb
odnalazlo si¢ w teatrze zawodowym.

Absolwent studiéw wspomaga pedagogike
szkolng glebszym spojrzeniem na partne-
ra w relacjach interpersonalnych. Wyzwo-
lone dzialanie kreatywne w teatrze pomaga
w zyciu rozumiec i przyswaja¢ wspotczesnosé.
Rola spoteczna rezysera, nauczyciela i wycho-
wawcy w systemie edukacyjnym trudna jest
do przecenienia.

Efekt pracy rezysera podlega wartoScio-
waniu w kazdym rodzaju teatru zgodnie
z ukladem wartoSciujacym, ktéry do spek-
taklu, moéwigc kolokwialnie, przyktadamy.
Obszar teatru jest rozlegly. Chetni trudzenia
si¢ z rezyseria, jak si¢ wydaje, owocnie znaj-
duja swoje miejsce w PWST. Chyba juz pora
na opracowanie monografii podyplomowego
ksztalcenia w zakresie rezyserii teatru dzie-
ci i mlodziezy we Wroctawiu. Bedacego,
jak mozna sadzi¢, waznym do$wiadczeniem
w dzisiejszym teatrze amatorskim i pedago-
gice szkolne;j.
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(rlosy

absolwentow

ELZBIETA OLINKIEWICZ

(fragment wiekszej catoSci)

Poczatki

Jest rok 1991, od dziesieciu lat pracu-
je w Instytucie Ksztalcenia Nauczycieli,
ktéry wtasnie przemianowano na Dolno-
slaski O$rodek Doskonalenia Nauczycieli.
Prowadze autorska Pracownie Rozwoju przez
Sztuke — teatr dla mnie rowniez jest sztuka,
jedng ze sztuk. Kolejna grupa nauczycie-
li ukoniczyla 240-godzinne studium zywego
stowa i aktywnoSci teatralnej, dla niekt6-
rych jest to juz druga lub trzecia tak dtuga
forma doskonalenia. Uczestniczyli kolejny
raz, poniewaz do prowadzenia zaje¢ na kolej-
nych edycjach (1986, 1988, 1990) zaprasza-
tam moich Mistrzéw i Przyjaciél — specjali-
stow najwyzszej miary, a wszystkie zajecia
mialy forme warsztatéw. Zajecia prowadzili
m.in. Irena Rzeszowska, Tadeusz Pajdatla, a z
PWST prof. Anna Proszkowska, prof. Miro-
stawa Lombardo, prof. Jadwiga Skupnik,
prof. Marcin Wenzel, ktéry ciagle mnie prze-
pytywal z przeczytanych nowosci z zakresu
sztuki, scenografii, teatru i stal sie moim bar-
dzo wymagajacym mistrzem i nauczycielem.
Zajgcia z wiedzy o teatrze prowadzil prof.
Janusz Degler, ktéry w latach 60. ,zarazal”

mnie teatrem, §ledzeniem przemian w nowym
teatrze polskim i §wiatowym i swoja wielka
pasja — Witkacym. Zapraszatam do pracowni
réwniez prof. Jana Berdyszaka z poznanskiej
WSSP, od ktérego nauczytlam sie pracowaé
metodami warsztatow tworczych i wykorzy-
stywaé proces tworczy w edukacji artystycz-
nej, dzieki Niemu zgtebiatam méj drugi, obok
teatru, obszar zainteresowan — sztuke wspot-
czesng. Dzigki prof. Proszkowskiej zaprasza-
tam do prowadzenia zaje¢ w Pracowni Beate
Pejcz i Anne Kramarczyk — dwie mtode aktor-
ki Wroctawskiego Teatru Lalek i (wtedy)
asystentki w PWST - to one czarowaly swoja
mlodoscig i ,lalkarsky” pasja kolejne grupy
nauczycieli. To ci nauczyciele — Krzysztof
Strézanski, Piotr Para, Ola Mazurek, Janusz
Dawidowicz, Lila Wuczkowska-Petri powie-
dzieli: chcemy wiecej! Zachecona przez Mar-
cina Wenzla wybratam si¢ z tym problemem
do prof. Wiestawa Hejno — wtedy prorektora
krakowskiej PWST ds. Wydzialéw Zamiej-
scowych we Wroctawiu. Profesora znatam od
wczesnych lat 70. z jego spektakli, spotkan,
rozméw o teatrze, szczegblnie z realizacji
Sceny dla Dorostych.
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Dtugo i wielokrotnie rozmawiali$my
i potrzebach nauczycieli, o tym, co potrafia,
co robia, czym sie interesuja, jaki méglby by¢
program i jak zrobi¢ ,co$” dla nauczycieli
pasjonatéw, zastanawialiSmy sie, dla kogo,
dlaczego, co i jak. Dalej to juz prof. Hejno
mySlal, tworzyl, zastanawial si¢ — wymyslit,
stworzyl, zatatwil. W pazdzierniku 1992 r.
ruszylo pierwsze w Polsce, i jak dotad jedy-
ne, Podyplomowe Studium Rezyserii Teatru
Dzieci i Mlodziezy. W koficu lat 80. i w
latach 90. w wielu galeriach i muzeach w calej
Polsce prowadzitam autorskie (wtedy bardzo
nowatorskie) warsztaty aktywnej percepcji
sztuki wspolczesnej, uczestnikom warsztatow
tez opowiadatam o studiach powstajacych
we wroctawskiej PWST — to byli rowniez
nasi kandydaci, i jak si¢ okazalo, nie tylko
potencjalni.

Od wielu lat najlepszg reklamg studidow sa
nasi absolwenci — przeszto potowe kandyda-
téw w kazdym roku stanowig osoby ,,przysta-
ne” przez nich.

Jest rok 2011, mija 20 lat. Napisalam do
kilkudziesigciu absolwentow:

Drogi/-a...

odzywam sig z gorgcg prosbg. PWST w Kra-
kowie wydaje ,,Zeszyty Naukowe”, J]. M. Rek-
torzy poprosili o napisanie o Studium — pomy-
slatam, aby byl to artykul o Absolwentach,
o Tobie, o Was. O tym, czy byly to lata
poiyteczne czy stracone, co wniosty dla Cie-
bie? Czy wplynely (jak?) na zmiang sytuacji
Zyciowej — zawodowej (awanse, sukcesy, doro-
bek, projekty?), czy bardziej sytuacji osobistej
(psychologicznej, intelektualnej, przewarto-
Sciowanie, poszukiwania twdrczo-artystyczne,
pedagogiczne, nowe drogi?).

Prosze, pochwal si¢ tym, co robisz i czy
widzisz jakis zwigzek ze studiami. Co bylo
rowniez ich wyrainym skutkiem? Przyjaznie,
projekty? Czy byly to dwa lata latwe czy
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trudne — jak je widzisz w kontekscie innych
studiow? Napisz o tym, co robisz i jakie masz
plany. Zaznacz, czy moge Cig zacytowac. Pro-
sze o kontakt. Serdecznie pozdrawiam. Ela.
Wystatam 90 e-maili i listow. Otrzymatam
84 strony korespondencji, napisaly 54 osoby,
otrzymatam blisko 50 telefonéw. DZIEKUJE
za to, ze jesteScie niezawodni (i za serdeczne
stowa, ktére zatrzymam w cieplej pamieci).
Oddaje gltos moim PRZYJACIOLOM,
Absolwentom Podyplomowego Studium
Rezyserii Teatru Dzieci i Mlodziezy.

Dlaczego teatr?

Pierwsza napisata RENATA GIERS':

Kazda ludzka istota kryje w sobie cos
o wiele waziniejszego od niej samej — swdj
szczegdlny dar. Tym darem dla mnie osobiscie
jest moja umiejetnos¢ otwierania mlodych
ludzi na nich samych. Swiadczg o tym oczy-
wiscie sukcesy zawodowe, jakie osiggnelam
dzigki tym niezwykly mlodym twdrcom, ale
przede wszystkim wieloletnie przyjainie, kidre
zrodzily si¢ poprzez wlasnie te procesy twor-
cze obfitujgce w wielokrotne stany katharsis,
jak i metafizyczne metamorfozy. Wiele razy
wlasnie dzigki teatrowi bylam swiadkiem,
jak przestraszony jgkajgcy sie Jasiu stawal
si¢ szlachetnym Janem - mistrzem oracji.
Latami z szalericzym usmiechem dziecka rzez-
bilam z grupami réinych mniej lub bar-
dziej skomplikowanych osobowosci przerdine
formy teatralne. Efekty pracy czasem glosno
doceniane, a czasem mniej, zawsze jednak
przypominaly o tym, ze to droga jest celem.
Ta aktywnos¢ — praca — z pozoru blaha, dla
mmnie byla wowczas calym Zyciem i fakt, Ze
docenilam to dopiero wtedy, gdy przez koleje
losu przeszlam do innego etapu Zycia. Mdj
maly wklad w ulepszanie swiata — moja praca.
Zawsze bardzo powaznie do niej podchodzi-
lam, zwlaszcza, zZe przez lata byla ona dla
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mnie centrum aktywnosci twdrczej i zarazem
Zyciem osobistym... nie mialam nic oprdcz
teatru... i dzigki teatrowi mialam wszystko.
Jednak wcigz pamigtam, by nie przestawac
stuchac rad wiatru i rozmawiac z gwiazdami.

Dwadzie$cia lat temu te studia rozpoczety sig
m.in. dzieki KRZYSZTOFOWI STROZANSKIEMU?,
ktéry duzo wiedzial i potrafit, ale ciagle
chcial wiece;j.

Jestem przedstawicielem pionierskiego rocz-
nika wroclawskiego Studium Rezyserii Teatru
Dxzieci i Mlodziezy (rocznik 1992 — 1994). Na
moich oczach konstytuowala si¢ i krystalizo-
wala sama idea teatralnej edukacji nauczycieli
prowadzgcych kétka recytatorskie czy klasy
teatralne w szkolach podstawowych, gimna-
zjach i szkolach srednich, a nawet w przed-
szkolach i domach kultury. Tak wiec z jednej
strony bylem swoistym krélikiem doswiad-
czalnym, bo w oparciu o wrazenia i odczu-
cia naszego rocznika sondowano slusznosé
wielu rozwigzan i pomystow edukacyjnych,
ale z drugiej strony bylem liderem i studentem
specjalnej troski, bo to dla nas (i tylko dla
nas!) wykladowcy Szkoly Teatralnej zwierali
szyki, by ,,0Zenic” teatr ze szkolg i wspomdc
amatoréw szkolnej Melpomeny w ich teatral-
nej odysei. Dlatego mam swiadomosé, ze
moje odczucia, doswiadczenia i przemyslenia
na temat Studium mogqg byc nie do koiica
reprezentatywne i akceptowane przez wszyst-
kich absolwentéw Studium, ale réwnoczesnie
czuje, Ze jako jeden z pierwszych absolwentow
Studium Rezyserii Teatru Dzieci i Mlodzie-
2y mam prawo i obowigzek wyartykutowac
to, co studia te daly mi jako belfrowi, ktéry
ukochat teatr i postanowil tq miloscig zarazi¢
swoich podopiecznych (...).

Chcialbym wyraZnie stwierdzic, Ze Studium
Rezyserii Teatru Dzieci i MlodzieZy nie tylko
okreslito mnie i mojg droge Zyciowq, ale dato
mi sensowne narzedzia, zaréwno w pracy

nauczyciela, jak i reZysera, dlatego wszedzie,
gdzie tylko jestem (Gimnazjum nr 12, dwa
wroclawskie przedszkola, Autorska Szkola
Samorozwoju ASSA, Teatr Zielona Latarnia)
i co tylko robig (rezyseria, tworzenie scenariu-
szy, pisanie koncepcji klas teatralnych, ksigiki
o teatrze szkolnym...), jest kontynuacjq tego,
czego nauczono mnie we wroclawskiej PWST.

I za to pieknie dzigkuje.

Krzysztof Strozariski

AGATA WODZINSKA®:

Na studia podyplomowe w PWST trafitam
po dwuletnim kursie teatralnym zorganizowa-
nym przez Pracownie Rozwoju przez Sztuke
i Teatr we Wroctawiu (1992 — 1994). Najpierw
dwa slowa na temat Pracowni, bo to, ze do
niej trafilam zdecydowalo o tym, ze w ogdle
wytrwalam w zawodzie nauczyciela. Rozcza-
rowana nauczaniem metodyki na uniwersyte-
cie szukalam jakiejs alternatywy dla rutyny
szkolnej i przystarn znalazlam w Pracowni.
Tu nauczylam si¢ cwiczerr polegajgcych na
rozbudzaniu wyobrazni i wrazliwosci (...). To
w Pracowni po raz pierwszy zetknelam sig
2 Beatg Pejcz, Anng Kramarczyk, Krzysztofem
Grebskim i Janem Bieleckim. Artysci zeszli
z afisza teatralnego do nauczycieli i otwierali
im ,trzecie oko”. A zatem juz w Pracowni
zorientowalam sig, Ze jest alternatywa dla
tradycyjnej metodyki. Dziwaczny z poczgtku
tytut — postulat kursu ,,Przez teatr do lepszego
zrozumienia siebie” wypelnil si¢ w stu procen-
tach (kurs trwat 440 godzin!). Po skoriczeniu
kursu naturalng dla mnie stala si¢ proba
przystgpienia do Studiéw Podyplomowych
Rezyserii Teatru Dzieci i Mlodziezy w PWST.

WIESIA ZUREK*:

Przyznaje, wahalam sig, czy zdecydowad
sig na te studia, bo mdj wiek wydawal mi sig
oczywistym ograniczeniem. Wigc dlaczego...
Prowadzitam w szkole, ZSO nr 2 w Rudzie



Slgskiej, edukacje teatralng i w jej ramach
takze kolo teatralne, poczutam w pewnym
momencie, ze juz wigcej dobrego, kierujgc
sig intuicjg, nie zrobig, stgd pomyst na Stu-
dium. Potrzebowalam jakiegos bodZca... Gdy-
bym jednak miala do kovica swiadomosé, ze
chege zglebiac arkana rezyserii, trzeba takze
uprawiac aktorstwo, pewnie nigdy nie roz-
poczelabym tej przygody. Jednak w pewnym
momencie klamka zapadla! Kiedy przetrwa-
tam (mimo wielu zaskoczen, niepewnosci
i porazek) pierwszy rok, pomyslatam, ze warto
walczyc dalej.

BARBARA SLOTWINSKAS:

Ale zaczne od poczgtku. O samym Studium
dowiedzialam si¢ od wykladowcy na wro-
clawskiej polonistyce, pana Ryszarda Wak-
smunda, mojego promotora. Zawsze intere-
sowal mnie teatr, pisalam prace magisterskg
o sztukach teatralnych Krystyny Mifobedzkiej.
Po latach przypomnialam sobie o Studium,
sprawdzitam i okazalo sig, Ze wcig? jest, funk-
cjonuje i mozna sprébowac (...). Odpowiadam
dzis dopiero... bo mialam wlasnie kolejng
premiere swojego przedstawienia. I tu, juz
czesciowo, jest odpowied? na jedno z Twoich
pytar — tak, zajmuje si¢ szkolnym teatrem nie-
ustajgco od czasu ukoriczenia Studium, a bylo
to w roku 2001.

ANETA CWIELUCHS:

Witam, jestem 13. rocznikiem Studium,
od zawsze interesowalam sie¢ teatrem i jako
dziecko, a potem mlodziez i studentka zawsze
bylam blisko sceny. Pracowalam z dziecmi
i mlodziezg, ale bylam jak dziecko we mgle.

ELZBIETA BUCK-EUCZYNSKA”:

Zaczynajgc studia reyserii teatru dzieci
i mlodziezy mialam mndstwo kompleksow.
Nie bylo to bez powoddéw. Dopiero zaczy-
nalam mojg przygode z teatrem, a na roku
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znalazlam sig z osobami, ktdre mialy juz duze
osiggnigcia. Ja przy nich wlasciwie nic nie
umialam. Ale moze dlatego staralam si¢ jak
najwiecej czerpac. I, mimo wielu trudnosci,
to mi sig udalo.

ELA GRZEMSKA®:

Podjetam je, poniewai od poczgtku mojej
pracy z dziecmi ciggneto mnie do wykorzysty-
wania w niej metod teatralnych. Sama w latach
szkolnych gralam w kilku przedstawieniach
i do dzis pamigtam emocje, ktore temu towa-
rzyszyty. Dlatego chcialam, aby i moi wycho-
wankowie mogli doswiadczyc tak pozytywnych
przezyé. Poczgtkowo pracowatam troche ,,po
omacku”, kierujgc si¢ bardziej intuicjg, niz
jakgkolwiek wiedzq teatralng. Mimo, Ze moje
przedstawienia podobaly sig, dostrzegalam jed-
nak, Ze cos jest nie tak, Ze brakuje mi wiedzy
i umiejetnosci, aby mdj maly teatr rozwijal sie
i stawal coraz ciekawszy. Szukalam inspiracji
na réinego rodzaju warsztatach, ai wreszcie
postanowitam sprébowaé swoich sit w Stu-
dium Rezyserii Teatru Dzieci i Mlodziezy.

RENATA KNOP°:

Moge o sobie powiedziec, ze jestem ,dzie-
dzicznie obcigiona”, bo podobnie jak moja
mama, zostalam nauczycielkg; kocham teatr
i nie wyobrazam sobie Zycia bez tego, co sta-
nowi synteze roinych dziedzin sztuki. Od naj-
miodszych lat, tak jak kazde dziecko, bawilam
sie w teatr i marzylam, aby bawic sig z innymi.
Bedgc osobg doroslg nadal marzylam i udalo
sig... W pierwszych latach mojej pracy zawodo-
wej byly to zajecia z mlodszymi dziecmi oraz
gry i zabawy z grupg harcerskq. Po jakims cza-
sie stwierdzilam, ze te sklonnosci dzieci do dra-
matyzacji, nasladownictwa i teatralizacji Zycia
znajdg naturalne warunki rozwoju w teatrze
szkolnym. Teatr szkolny wydawal si¢ szcze-
golnie potrzebny w szkole malego miasteczka,
oddalonego od Poznania 40 km.
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MARZENA WYSMYK!°:

O Studium Rezyserii myslatam wiele lat, ale
odleglos¢ z Koszalina do Wroclawia przerazala
mmnie. Przyszedl jednak taki dzien, gdy powdd
ten okazal si¢ blaby. Po prostu pewnego razu
stwierdzilam, Ze potrzebuje spotkari i rozmow
o leatrze, pragng wzniesc si¢ na wyzszy sto-
pier wiedzy i twdrczosci. Moze dlatego, ze
zaczelam pracowac z licealistami — wczesniej
dzialalam z osobami niepetnosprawnymi, a to
zupelnie co innego.

DARIUSZ KOWCUN'':

Wszystko zaczelo si¢ od kabaretu. Kolega
z liceum zaproponowal stworzenie kaba-
retu i wystgp na studnidwce. Tym kolegg
byt Piotr Cieplak, poZniejszy znany rezyser
teatralny. Kabaretem zajmowalem si¢ przez
czas studiow w Opolu. Dodam, zZe byly to
studia techniczne i nigdy nie pracowalem
w wyuczonym zawodzie. Kabaret i teatr
tkwily we mnie juz na dobre. Nigdy nie chcia-
fem byc aktorem zawodowym, jednak magia
sceny i tworzenia byly silniejsze. Na tyle, Ze
odnalazl mnie w Opolu w 1996 roku Adam
Sroka, bedgcy wdwczas dyrektorem Teatru
im. |. Kochanowskiego. Zaproponowano mi
wspdltworzenie kabaretu aktorskiego, ktore-
go czlonkiem jestem do dzisiaj. Wprawdzie
nie wystgpujemy na estradzie, ale pracujemy
w Radiu Opole juz 9 lat (...). Postanowilem
poglebic swojg wiedze o teatrze i aktorstwie
poprzez studia podyplomowe z zakresu rezy-
serii teatru dzieci i mlodziezy. Na mojg decy-
zje wplynela tez koniecznosé ksztalcenia sie,
poniewaz pracowalem na etacie w Mlodziezo-
wym Domu Kultury w Opolu jako instruktor
prowadzgcy zajecia kabaretowe, z zamiarem
przeksztalcenia ich na teatralne. Kabaret juz
mi nie wystarczal (...). Te dwa lata w PWST,
to byly majwspanialsze lata mojej edukacji
i rozwoju (...).

JUSTYNA RAWSKA!2:

Droga do ,spotkania z reiyserig” w Stu-
dium w PWST we Wroclawiu byla procesem
i potrzebg ksztaltujgcq sie we mnie od wielu
lat. Kilkuletnia nauka w studium aktorskim
przy Paristwowym Teatrze Zydowskim w War-
szawie, kursy technik Stanistawskiego, Gro-
towskiego, Meyerholda i wieloletnia praca
zawodowa z osobami chorymi psychicznie
usilnie prowokowala mnie do stawiania pyta-
nia: teatr — dlaczego nie?¢ Poprzez pracg nad
sobg, pracg terapeutyczng i artystyczng, przez
obserwacje pracy aktoréw i reiyseréw, przez
dzialania innych terapeutéw, a takie przez
wykorzystywanie swojej wiedzy i doswiad-
czenia, stopniowo przygotowywalam si¢ do
prowadzenia dzialas teatralnych z osobami po
kryzysie psychicznym. Tak tez od 6 lat funk-
cjonuje grupa teatralna ,Paradox™, w ktdrej
wspdlnie zmagamy si¢ z tekstem i oporem
materii (taki nasz Zarcik). Staram sig, aby
w naszych poczynaniach scenicznych dziala-
nia terapeutyczne nie zdominowaly wypowie-
dzi artystycznej.

O efektach, procesie teatralnym i terapeu-
tycznym moglabym pisaé wiele, natomiast
koticzgc: warto bylo, by ustyszec i zobaczyc,
ze warto.

DOROTA SZEMRO-ALEKSANDROWICZ'3:

Jestem nauczycielkg jezyka polskiego od 1981
roku. Zanim rozpoczelam nauke w Studium
Rezyserii Teatru Dzieci i MlodzieZy w PWST we
Wroclawiu, chetnie organizowalam z ucznia-
mi inscenizacje, pokazy, wieczorki poetyckie.
Chcialam to robic lepiej i zdecydowalam sig
przyjs¢ na rozmowe kwalifikacyjng. Dzigki
zajeciom, ktdre miatam na studiach, stalam sig
profesjonalnym reZyserem teatrow dziecigcych
i mlodziezowych. Bez wzgledu na to, czy mam
do czynienia z pierwszakami, czy nastolat-
kami — potrafi¢ pracowac i wspdlpracowac
z kazdym.



ANIA KEANIECKA™:

Kiedy si¢ dowiedzialam w czerwcu 2007
roku, ze zostalam przyjeta do Studium Pody-
plomowego Rezyserii Teatru Dzieci i Mlodzie-
2y, na poczgtku nie moglam uwierzyc. To bylo
spelnienie moich marzen. Od lat cos tam pro-
bowalam robic, prowadzitam kétko teatralne,
ale wszystko, jak to mdéwiq ,na wyczucie”.
Wezesniej — w trakcie studiow na Uniwersyte-
cie Wroclawskim (filologia polska) — rozwija-
lam swoje zainteresowania teatrem, pisalam
réwniez prace magisterskg z tego zakresu.

JOLA KOTYS-DWORAKOWSKA'S:

Z wyksztalcenia jestem plastykiem. Elzbiete
Olinkiewicz poznatam w trakcie warszta-
tow plastycznych w 1993 r. organizowanych
w Katowicach przez Biuro Wystaw Artystycz-
nych. Wlasnie tam dowiedzialam si¢ o nowym
kierunku studiow podyplomowych przy wro-
clawskiej PWST. Dalszy rozwdj zawodowy,
poszerzanie i odkrywanie nowych dziedzin
zwiqzanych ze sztukq zawsze byly mi bliskie,
dlatego wybralam si¢ na rozmowy kwalifika-
cyjne, po ktdrych zostalam przyjeta do Stu-
dium Rezyserii Teatru Dzieci i Mlodziezy we
Wroctawiu. Bylam wdéwczas mlodym nauczy-
cielem z trzyletnim stazem, z otwartg glowg
i tworczymi pomystami. Zalezalo mi na roz-
woju wlasnej pomystowosci, na sprawdzeniu
sie w nowej dziedzinie sztuki. Rozpoczynajgc
dwuletniqg nauke w Studium, nie wiedzialam
tak naprawde, czego moge si¢ spodziewac,
ale na pewno nie zdawalam sobie sprawy,
jak pozytywne konsekwencje bedg mialy te
studia dla mojej pracy zawodowej, rozwoju
osobowosci, realizacji ukrytych do tej pory we
mnie zamierzen.

OLA DRZAZGA'®:

Przysztam do Studium, bo pragnelam roz-
wijaé sig, brac¢ udzial w dzialaniach oraz
spotykac ludzi ,zmuszajgcych” mnie do
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poszukiwain twdrczych i osobistych zarazem.
Mysle, ze w Studium najcenniejsze jest wla-
Snie to miejsce spotkania z ludimi: profe-
sorami, prowadzgcymi warsztaty, spotkania
z teatrem podczas wieczornych wspdlnych
wyjsé, a w koricu samymi uczestnikami zajec.
Dxzigki Studium stworzylam na nowo wlasne
miejsce pracy, dzigki spotkaniu z wyjgtkowg
milodziezg mam zamiar uciec przed rutyng
i wypaleniem zawodowym. Moi uczniowie sg
dla mnie wyzwaniem do cigglych poszukiwari
twdrezych.

P.S. Studium zawdzieczam meza Marcina
i syna Konstantego :)

OLA MIGALA"":

(...) Dwa lata spedzone w Szkole Teatralnej
to byl czas na odbudowanie mnie najglebszej,
najintymniejszej, mnie skrywanej dla wielu,
bo dziwnej, zbyt emocjonalnej, dzielgcej wios
na czworo, analizujgcej za duzo, przypatru-
jacej si¢ za gleboko, lubigcej nieracjonalne
dziwactwa, reagujgcej za mocno, zastanawia-
jacej si¢ nad nie-wiadomo-czym! Spotkalam
ludzi podobnie wrailiwych, ktérzy mowili
o podobnych rzeczach, podobnych marzeniach
i lgkach i nikt si¢ nie wstydzil samego siebie
i swoich ograniczeri.

Nabratam wiary w to, Ze pozbieram kazdg
najmniejszq okruszyng mnie rozbitej i poskla-
dam si¢ w calosé. Nauczylam sig¢ poteinego
dystansu do siebie i ludzi. Nauczylam sig
smiac z samej siebie i otwarcie przyznawac
si¢ do bledow. Nauczylam si¢ glosno méwié
o swoich marzeniach i o nie walczyc. Teraz
chce uczyc tego innych. Wiem, jak to robic.

Pani Elu, nie klamalam piszqc o Pani skrzy-
dlach w jednej z kartek dla Pani. To dzigki
Pani posklejalam si¢ na nowo, a przynajmniej
wiem, jak moge walczyc o siebie, jesli kiedy-
kolwiek moja szuflada z napisem “Magiczne,
Poufne, Moje” nie bedzie chciala sig otworzyc.

Dzigkuje. Ola
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Skad jestesmy

Studia maja charakter ogodlnopolski, lecz
odleglos¢ od Wroctawia determinuje, skad
najczesciej przyjezdzaja stuchacze. Przyjazd
do Wroctawia co dwa tygodnie jest nie lada
wyzwaniem i kosztem —stad, im dalszy dojazd,
tym wieksza determinacja. Tak o tych trud-
nosciach pisze JOLA KOTYS-DWORAKOWSKA!:
Pochodzilismy z réinych kraricow Polski.
Przyjazdy do Wroclawia byly wyczerpujgce,
zajecia rozpoczynaly si¢ w pigtek, a koriczyly
w niedzielg péinym popoludniem. Od ponie-
dziatku praca w szkole.

Trudno bylo przyzwyczai¢ si¢ do ciaglego
(dwa razy w miesigcu) i dtugiego (dwa lata)
nowego rytmu zycia; przyktadem jest wypo-
wiedz WIESLAWY ZUREK: Na pewno byly
to dla mnie lata niezwykle pozyteczne, choc
nie ukrywam, Ze i trudne, chocby ze wzgledu
na ,schizofreniczne rozdwojenie” pomiedzy
obowigzkami w pracy, a zajeciami w Studium.
Czas podrézy pociggiem na trasie Ruda Slg-
ska-Wroclaw pozwalal mi na przestawienie
sig —zapomnialam o pracy i domu, koncentru-
jgc si¢ na zajeciach w Studium. Duzo pomy-
stéw rodzilo si¢ wlasnie w ...pociggu!

Znacznie trudniej miaty dziewczyny, ktore
musiaty organizowaé opieke dla matych dzieci,
a wigkszo$¢ 0s6b musiala pokonywac réwniez
trudno$ci zwigkszonego wysitku finansowego
(czesne, przejazdy, hotele itp.). O pokonywa-
niu trudnosci pisze JUSTYNA RAWSKA2 ze
Szczecina: Na zajecia jechalo sig zawsze jak
na ,spotkanie” — z interesujgcq osobg, z cie-
kawym wydarzeniem, po ,wazine” zdanie, slo-
wo-klucz, po to, by zapytac — ,co jest nie
tak?”, by szukaé dalej... W takim oczekiwaniu
zapominalo si¢ o trudach podrdzy, o trudno-
sciach z noclegiem czy o ograniczonej kwocie
na posilek. Ze wzgledu na trudng sytuacje
osobistg i zawodowg, skorzystalam z moz-
liwosci wyjazdu i podjecia pracy za granicq.

Przerwalam nauke w Studium. Natomiast
kazdy pobyt w kraju wykorzystywalam na
kontynuacje zajec teatralnych z grupg. Wrdci-
lam na Uczelnig z innym rocznikiem.

Najczesciej stuchacze mowili podobnie jak
ANETA STODULSKA-SOWA?2!: Pamigtam, jak
wsiadalam do pociggu relacji Lublin-Wroclaw
i natychmiast zasypiatam, budzilam sie gdzies
kolo Kielc, poiniej w Czestochowie bylam juz
na tyle przytomna, zeby siggngcé do notatek,
pomyslec, powtdrzyc i tak zazwyczaj mijato
osiem i pdl godziny mojej podrézy. Z powro-
tem juz tylko sen... Byl to czas bardzo inten-
sywny, bywalam zmeczona, ale tez szalenie
zadowolona.

Nic wiec dziwnego, ze najwiecej absolwen-
téw przesztych lat bylo z woj. dolnoslgskiego.
Obecnie zmienilo sie to, od kilku lat na roku
z okolic Dolnego Slaska sa 2 — 3 osoby. Absol-
wenci i stuchacze s3 z wojewddztw: dolnosla-
skiego 124 osoby, kujawsko-pomorskiego 5
0s6b, lubelskiego 7 0séb, lubuskiego 12 oséb,
todzkiego 14 o0s6b, matopolskiego 7 o0séb,
mazowieckiego 12 0sdb, opolskiego 17 oséb,
podkarpackiego 7 oséb, pomorskiego 16 oséb,
§laskiego 47 os6b, warminsko-mazurskiego 5
0s6b, wielkopolskiego 32 osoby i z zachod-
niopomorskiego 3 osoby. Absolwentem z roku
2010 jest Gonzalo Azcona Cestrejon, ktéry
po zakoniczeniu studiéw wrocit do rodzinnego
Santander w Hiszpanii. Dowiadywali sie row-
niez o warunki studiéw mieszkaficy Niemiec
i Ukrainy. Los rozrzucil naszych absolwentow
po Swiecie, Renata jest w Filadelfii w Stanach
Zjednoczonych, Malgosia mieszka obecnie
w Toskanii we Wloszech, Magda w Anglii,
a Joasia w Niemczech.

Kim jesteSmy

Kiedy Studium w 1992 roku powstawalo
przy Wydziale Lalkarskim PWST we Wrocta-



wiu, bylo przeznaczone dla nauczycieli, kt6-
rzy prowadzg teatry dzieciece i mlodziezowe,
klasy teatralne, oSrodki aktywnosci twor-
czej, tych, ktérzy wdrazali programy edukacji
przez sztuke, a takze dla animatoréw kul-
tury, instruktoréw teatralnych i wszystkich,
kt6érzy nie majac przygotowania teatralnego
prowadza z dzie¢mi i mlodzieza twobrcze
dziatania teatralne. Na studia trafili zar6wno
ludzie z dtugg praktyka teatralng, jak rowniez
ci, ktérzy prowadzac od niedawna grupy
teatralne chcieli poglebi¢ swoje umiejetnosci
warsztatowe i poszukiwali wlasnej drogi.
Rézne byly motywy wyboru przez nich pracy
teatralnej. Jedne, zar6wno wtedy jak i dzisiaj,
wigzaly sie z wlasnymi zainteresowaniami lub
dotychczasowg praktyka teatralng, inne byly
kontynuacja studiéw lub wynikaty z potrzeby
samorealizacji, a jeszcze inne z potrzeb dane-
go §rodowiska.

Juz w drugim roku dziatania Studium
trafili do niego nauczyciele zajmujacy si¢
terapia, a kilka lat pézniej terapeuci klinicz-
ni. Obecnie terapeuci zajmujacy sie zaréwno
terapia spolecznag, terapig szkolna, jak i tera-
pia kliniczng stanowia spora grupe kandy-
datéw. Oproécz oséb ,,cywilnych” przycho-
dz3 na nasze studia takze osoby duchowne
— siostry zakonne, szczegdlnie Urszulanki,
jest ksigdz misjonarz. Absolwentem Studium
jest rowniez oficer wojsk lotniczych, ktory
zobaczyl w teatrze mozliwo$é rozwijania
i wzbogacania zotnierzy. Kilku absolwentéw
pracuje na uczelniach i kilku w teatrach,
prowadzgc dziaty edukacji teatralnej (ale nie
tylko).

Kiedy pisalam o Studium do publikacji
o Wydziale Lalkarskim PWST w roku 1998,
widziatam trzy gtowne problemy: Teatr —
Kreacja — Edukacja, dzisiaj dodatabym row-
niez Rozwdj i Terapie.
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Liczhy

1992 — 2011 - dwadzieScia lat istnienia
Podyplomowego Studium Rezyserii Teatru
Dzieci i Mtodziezy (od 2008 r. Podyplo-
mowych Studiéw Rezyserii Teatru Dzieci
i Mtodziezy).

339 stuchaczy i absolwentow (w tym 29 stu-
diuje obecnie, we wrze$niu 2011 r. rozpoczng
drugi rok studiéw).

33 osoby zrezygnowaly z r6znych powo-
déw.

Nie mialam pojecia, jaki charakter bedg
mialy zajecia. Nastawialam si¢ na teorig
i troche praktyki. Okazalo sig, Ze przede
wszystkim praktyka i dzialanie sq podstawg
Studium. Przyznam szczerze, Ze poczgtko-
wo czulam si¢ bardzo zagubiona i speszo-
na. Od pierwszych zajec¢ wymagano od nas
kreatywnosci, otwartosci i zaangaiowania.
Towarzyszyla temu jednak niezwykle przyja-
zna atmosfera. W takiej sytuacji mozna bylo
przyjac stowa krytyki, zawsze konstruktyw-
nej, bo prowadzgcej do zmiany kierunku
myslenia i otwarcia na inne rejony wyobrazni.
Wilasnie... wyobrazni. Tak moglabym okresli¢
najwigkszg wartos¢ tych studidw... wwol-
nienie wyobraini, wyjscie poza schematy,
a takze, jesli udalo si¢ juz odrzucié schemat...
wskazanie kierunkdw, w ktérych mozina bylo

podgzac — napisata BARBARA SLOTWINSKA22.

WIESIA ZUREK* wspomina: (...) przyznam
jednak, Ze tuz po ukoriczeniu Studium bylo
mi trudno, bo majgc glowe pelng nowych
doswiadczen, stalam si¢ w stosunku do sie-
bie bardzo krytyczna i mialam uczucie, Ze
wszystko, co robig jest banalne i nijakie.
Potrzebowalam troche czasu i dystansu do
tego, co si¢ we mnie zmienilo. Na pewno wla-
Sciwoscig tych studiow jest kreatywnosc, kto-
rej wymaga si¢ od studentow. Nie da sig tego
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poréwnacd, jak sgdze, ze studiowaniem eko-
nomii czy architektury... Kto tego nie przezyl,
nie zrozumie, na czym polega niezwyklosc
tego rodzaju doswiadczenia. Trudne, a réw-
noczesnie fascynujgce bylo to podnoszenie
sobie poprzeczki, przekraczanie barier... Kiedy
musialam zagraé w etiudach kolezanek — cier-
piatam!!! Nadal nie lubig sceny, ale gdy byla
koniecznos¢ zagrania w spektaklu zrobionym
przez nauczycieli — zrobilam to, choc wcigz
w to nie moge uwierzyc! Za to doskonale
rozumiem tremujgcych si¢ uczniow, wwiel-
biam ich i podziwiam, kiedy oglgdam ich na
scenie, kiedy cos razem tworzymy i towa-
rzyszy temu wielka rados¢ odkrywania sig,
swoich mozliwosci.

Kiedy czytam te stowa, stysze echo naszych
dyskusji o tym, ze teatr mtodych ludzi to nie-
koniecznie teatr. O tym, ze najwazniejsze nie
musi zdarzy¢ sie ani na lekcji, ani w teatrze,
o tym, ze to, co wazne, jest nieuchwytne
— o pomaganiu mtodym ludziom w zmierze-
niu si¢ w przysztoci z czyms, czego jeszcze
nie znaja 1 nie przeczuwajg. O tym, ze nie
beda wiedzieli, ze stalo sie tak dzieki zaje-
ciom teatralnym, lecz beda bogatsi o wiare
w siebie, ze bedg potrafili stuchaé i rozmawiaé
z innym czlowiekiem, ze bedg ciekawi §wiata
i ze bedzie si¢ im ,,chciato chcieé”.

Ale prawdziwe liczby sa ukryte: 339 stu-
chaczy razy od 40 do 150 uczniéw rocznie
razy 10 do 30 lat pracy. To tysigce mtodych
ludzi, ktérzy wzbogacili swoje mozliwosci,
to setki miodych ludzi, ktérzy polubia teatr,
beda chodzili do teatréw, na koncerty, beda
rozumieli jezyk sztuki, beda szukali w sztuce
czego$ wiecej niz rozrywki, widzow, ktorzy
potrafia czytaé teksty kultury.

! RENATA GIERS - 11.
w PWST 2002-04; absolwentka Uniwersytetu
Opolskiego — pedagogika i Studium Animacji

rocznik Studium

Kultury. Przez wiele lat instruktor teatralny
w Jaworskim O$rodku Kultury. Obecnie mieszka
w Filadelfii w Stanach Zjednoczonych.

> KRZYSZTOF STROZANSKI - 1. rocznik
Studium w PWST 1992-94; mgr filologii polskiej,
absolwent Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach,
nauczyciel jezyka polskiego w liceum, prowadzit
autorskie klasy teatralne, kilka teatréw mlodzie-
zowych, warsztaty ,teatr na lekcji”. Obecnie pra-
cuje w Gimnazjum nr 12 we Wroctawiu, w dwdch
wroctawskich przedszkolach, w Autorskiej Szkole
Samorozwoju ASSA, rezyseruje, tworzy scenariu-
sze, pisze koncepcje kolejnych klas teatralnych,
ksigzki o teatrze szkolnym. Jego zespotly od 20 lat
otrzymuja znaczace nagrody teatralne. Byl jed-
nym ze wspélorganizatoréw warsztatéw ,,Poznanie
i Dziatanie”.

3 AGATA WODZINSKA - 3. rocznik Studium
w PWST 1994-96, mgr filologii polskiej, absol-
wentka Uniwersytetu Wroctawskiego, jest nauczy-
cielka jezyka polskiego w SP we Wroctawiu; pro-
wadzita i prowadzi kota teatralne dla dzieci 10 — 13
letnich. Razem z kolezankami z roku E. Kielman,
D. Szemro-Aleksandrowicz i B. Sycianko powotaty
Stowarzyszenie Ojczyzny Polszczyzny i prowadza
m.in. Ogodlnopolski Konkurs ,,Stowo daje”. Przez
kilka lat pracowata uczac jezyka polskiego w szkole
polskiej w Pekinie.

4 WIESLAWA ZUREK - 5. rocznik Studium
w PWST 1996-98, mgr filologii polskiej, absol-
wentka Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach,
nauczycielka jezyka polskiego w Rudzie Slaskiej
w 2 Zespole Szkoét Ogolnoksztatcacych, prowadzi-
ta kilkanascie zespoléw teatralnych z mlodzieza
licealna. Jest laureatka ogodlnopolskiej nagrody
Nauczyciel Roku (1997).

S BARBARA SEOTWINSKA - 8.
Studium w PWST 1991-2001, mgr filologii pol-

skiej, absolwentka Uniwersytetu Wroctawskiego,

rocznik

nauczycielka jezyka polskiego w Chojnowie.



Prowadzi autorski dzieciecy teatr plastyczny. Ze
swoim zespolem go$cinnie wystepowata w Teatrze
,Lalka” w Warszawie oraz w WTL we Wroctawiu
ze spektaklem ,Taficzace ptaki”. Wspélnie ze
Stowarzyszeniem im. Janusza Korczaka przygo-
towala fragment widowiska plenerowego poka-
zywanego w rocznicg $mierci Korczaka i dzie-
ci. Opracowuje i przygotowuje coroczne szkolne
musicale ,,Dzieci Rodzicom”.

¢ ANETA CWIELUCH - 13. rocznik Studium
w PWST 2004-06, mgr bibliotekoznawstwa,
absolwentka  Uniwersytetu  Wroctawskiego.
Pracowata jako bibliotekarka w ZSZ w Zgorzelcu.
Prowadzita teatr. Obecnie prowadzi cztery grupy
teatralne (z dzie¢mi w wieku przedszkolnym,
z mlodzieza i dorostymi; trzy grupy teatralne
w Zgorzelcu, jedna w Lubaniu). Otrzymata nagro-
d¢ Ministra Edukacji i TKI - Instruktor Roku —
2008. Wspotpracuje z teatrem w Gorlitz.

7 ELZBIETA BUCK-LUCZYNSKA - 4. rocznik
Studium w PWST 1995-97, mgr filologii polskiej,
absolwentka Uniwersytetu Wroctawskiego i Szkoly
Muzycznej II stopnia, poczatkowo pracowala jako
nauczycielka jezyka polskiego w Nowej Soli, obec-
nie pracuje w Miejskim Osrodku w Glogowie pro-
wadzac teatr mlodziezowy ,INTERMEDIUM?”,
kilka grup teatru dziecigcego oraz grupe teatralng
w gimnazjum w Glogowie. Pracuje projektami,
m.in. realizowata ,Projekt zaje¢ interdyscypli-
narnych muzyka — plastyka — ruch”. Marzy si¢ Jej
rekonstrukeja teatru Sredniowiecznego — moze na
Zamku Grodno w Zagbrzu.

$ ELZBIETA GRZEMSKA - 12. rocznik Studium
w PWST 2003-05, mgr wychowanie przedszkolne-
go, absolwentka WSP w Opolu. Pracuje w przed-
szkolu w Pleszewie, woj. wielkopolskie; inicjuje
przeglady teatréw przedszkolnych w swoim $rodo-
wisku. Prowadzi kilka grup teatralnych.

> RENATA KNOP - 16.
w PWST 2007-09, mgr pedagogiki, absolwentka

Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.

rocznik Studium

Skoficzyta rowniez studia podyplomowe z zakresu

sztuki w Papieskiej Akademii Pedagogiki w Stupsku.
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Pracuje jako nauczycielka edukacji wczesnoszkol-
nej w SP w Opalenicy. Prowadzi teatr dzieciecy dla
dzieci klas I-III oraz teatr dla dzieci klas IV-VI.
Jest animatorem zycia kulturalnego Opalenicy.
Organizuje wiele imprez dla spotecznosci lokalne;.

10 MARZENA WYSMYK - 14. rocznik Studium,
w PWST 2005-07, mgr filologii rosyjskiej, absol-
wentka Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu i filologii polskiej — Uniwersytet
Szczecifiski. Ukonczyta formy doskonalgce
i doksztalcajace w zakresie terapii — przez wiele lat
pracowala z osobami niepetnosprawnymi. Obecnie
jest nauczycielem jezyka polskiego w Koszalinie.
Prowadzi teatr mlodziezowy ,Na bosaka” wg
autorskiej koncepcji — jest to teatr, w ktérym
plastyka i materia tworza przestrzefi i narracje.
Prowadzi warsztaty teatralne, ostatnio z grupg
studentéw na Lotwie. Jest od 3 lat dyrektorem
artystycznym Europejskiego Festiwalu Filmowego
»Integracja Ty i Ja” w Koszalinie.

1 DARIUSZ KOWCUN - 10. rocznik Studium,
w PWST 2001-03, mgr wychowania technicznego,
absolwent Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Opolu.
Z kabaretem autorskim stworzonym przy Teatrze
im. Jana Kochanowskiego wystepuje w Radiu
Opole od 9 lat. Pracuje w Mtodziezowym Domu
Kultury w Opolu prowadzac zajecia teatralne
z mtodziezg licealng i ze studentami. Zalozyt teatr
»Piktogram”. Na Uniwersytecie Opolskim prowa-
dzi zajecia z teatru i kreacji artystyczne;j.

12 JUSTYNA RAWSKA - Studium Podyplomowe
rozpoczeta z 14. rocznikiem; w 2005 r. po 3
semestrze wystapita z pros$ba o urlop dziekafski,
Studium ukoficzyta w 2010 r. z rocznikiem 18. Jest
mgr pedagogiki specjalnej — rewalidacja, absol-
wentka Uniwersytetu w Szczecinie. Ukoficzyla tez
studia podyplomowe ,terapia przez sztuke” na
Uniwersytecie Wroclawskim. Jest adeptka studia
aktorskiego przy Pafistwowym Teatrze Zydowskim
w Warszawie. Pracuje w Klinice Psychiatrii
w Szczecinie. Prowadzi terapeutyczng grupe
teatralng ,Paradoks” dla dorostych po leczeniu

neuropsychiatrycznym - osiggajac duze sukcesy
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terapeutyczne. W ZOZ - Psychiatria dla Doroslych
w Szczecinie prowadzi terapie zajeciows.

13 DOROTA SZEMRO-ALEKSANDROWICZ
— 4. rocznik Studium, w PWST 1995-96, mgr
filologii polskiej, absolwentka Uniwersytetu
Wroctawskiego, nauczycielka jezyka polskiego
w gimnazjum we Wroctawiu. Nalezy do grupy zato-
zycielskiej i prowadzacej Stowarzyszenie Ojczyzny
Polszczyzny oraz Ogolnopolski Konkurs ,,Stowo

»

daje”. Prowadzi zajecia z jezyka polskiego wg
wlasnego programu taczac edukacje polonistyczng
z teatrem i dzialaniami twérczymi. Byla jedna ze
wspotorganizatorek warsztatéw ,,Poznanie przez
dziatanie”.

“ ANNA KLANIECKA - 16.
Studium, w PWST 2007-09, mgr filologii polskiej

Uniwersytetu Wroctawskiego; ukoficzyta rowniez

rocznik

olinofrenopedagogik¢ na Akademii Wychowania
Fizycznego we Wroclawiu. Jest nauczycielem
jezyka polskiego oraz pracuje jako terapeuta
w Specjalnym O$rodku Szkolno-Wychowawczym
w Sieradzu. Prowadzi wg autorskiego pomysiu
grupy integracyjne, w ktérych dzieci niepetno-
sprawne wspélnie realizujg spektakle — projekty
z réznymi grupami mtodziezy zdrowej. W 2009 r.
zatozyla w specjalnym oérodku teatr ,MASAKRA”
dla nauczycieli, rodzicéw i dorostych wychowan-
koéw. Jej teatr prowadzi wielkga kampanie na rzecz
integracji w spoleczefistwie ludzi zdrowych z nie-
pelnosprawnymi.

15 JOLANTA KOTYS-DWORAKOWSKA: 3.
rocznik Studium, w PWST 1994-96, mgr wycho-
wania plastycznego, absolwentka Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach, byta nauczycielka wycho-
wania plastycznego w Tychach, prowadzita zaje-
cia teatralno-plastyczne z dzie¢mi i miodziezg
oraz teatr dziecigcy. Od 2004 r. jest dyrektorka
Gimnazjum w Radzynie (woj. wielkopolskie).

'* ALEKSANDRA DRZAZGA - 10.
nik Studium w PWST 2001-03, mgr filologii

romanskiej, absolwentka Uniwersytetu Slaskiego.

rocz-

Prowadzi innowacj¢ pedagogiczng uczac jezyka

polskiego — opracowata i realizuje, z kolezan-

ka, program Klasy Aktywnos$ci Tworczej, w ktd-
rej glowne problemy stanowi szeroko rozumia-
na komunikacja i ekspresja artystyczna (zajecia
muzyczne, plastyczne, teatralne, ruchowe oraz
filmowe).

7 ALEKSANDRA MIGALA - 17.
Studium, w PWST 2008-10, mgr filologii german-

skiej, absolwentka Uniwersytetu Wroctawskiego.

rocznik

Jest nauczycielkg w gimnazjum we Wroctawiu.
Opracowata autorska metode nauki jezyka nie-
mieckiego przez teatr i dzialania twérczo-dramo-
we. Pracuje tez metoda projektéw — do konkret-
nego zadania edukacyjnego przygotowuje projekt
edukacyjny. Prowadzi teatr z mtodzieza gimnazjal-
na i dzieémi.

18 JOLANTA KOTYS-DWORAKOWSKA, patrz
przyp. 135.

19 WIESLAWA ZUREK, patrz przyp. 4 .

20 JUSTYNA RAWSKA, patrz przyp. 12.

2l ANETA STODULSKA-SOWA - 9. rocznik
Studium, w PWST 2000-02, mgr socjologii, absol-
wentka KUL. Jest instruktorem teatralnym i tera-
peuta. Prowadzila warsztaty terapii zajeciowej
oraz zajecia z terapii przez sztuke oraz teatr tera-
peutyczny, osiggajacy znaczne sukcesy. Wdraza
autorska metode terapii przez teatr.

22 BARBARA SLOTWINSKA, patrz przyp. 5.

23 WIESLAWA ZUREK, patrz przyp. 4.
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JANUSZ DEGLER

Teatr byt jego domem.

Wspomnienie o lgorze Przegrodzkim

Zycie aktora to bieg przez plotki.
Trzeba pare plotkéw przewrdcic,
poniesc pare klgsk!.

oznalem go, a wlasciwie zostatlem
mu przedstawiony w 1954 roku, gdy bylem
uczniem dziewiatej klasy. W picknej willi
naprzeciwko mieszkatl Artur Mtodnicki, zna-
komity aktor i rezyser. Przegrodzki czesto
u niego bywal. Ktérego$ dnia spotkatem
ich przed domem. Mlodnicki szarmanckim
gestem zatrzymal mnie i powiedziat: Pozwdl,
Igorze, to mdj sgsiad. Przegrodzki zmierzyl
mnie wzrokiem z gory na dol i zapytal: A co
panicz czyta? Skonfundowany wymamrota-
tem jakie$ tytuly Karola Maya, a Przegrodz-
ki huknat: ,Lalke” trzeba czytac! ,Lalkg”!
Wziglem sobie te rade do serca i cho¢ byla to
lektura dopiero w nastepnej klasie, od razu ja
przeczytatem.

Po wielu latach przypomnialem Przegrodz-
kiemu te rozmowe. Rozbawilo go to, cho¢
oczywiScie spotkania nie pamietat. Wojciech
Has krecil wtedy we Wroctawiu Lalke. Zapy-
tatem Przegrodzkiego, czy zaproponowal mu
jakas role. Marze, aby zagrac Rzeckiego, ale
jestem za mlody, moze kiedys... Zagral ano-
nimowego przechodnia w ttumie na PowiSlu.

! Igor Przegrodzki w rozmowie z Marig D¢bicz
— Moim domem jest teatr, ,,Teatr” 1989, nr 1.

Rezyserzy filmowi niechetnie go zatrud-
niali. Podobno z powodu lekkiego za$piewu
wilenskiego® 1 zbyt teatralnej, nienagannej
dykcji, ktorg w filmie uznaje sie za wade.
Co prawda wystgpil w okoto czterdziestu
filmach, ale byly to role epizodyczne lub dru-
goplanowe. Potrafil jednak te niewielka szan-
se wykorzystaé i stworzyl kilka ciekawych
postaci, jak choéby Profesora Olszyne w Mar-
cowych migdalach Piwowarskiego (1989),
Dyrektora w Polskiej smierci Krzystka (1994)
i Hektora Berlioza w telewizyjnej adaptacji
Mistrza i Malgorzaty Wojtyszki (1988). Praw-
dziwa kreacja byla w jego wykonaniu kon-
trowersyjna posta¢ arcybiskupa poznanskie-
go Mieczystawa Leddchowskiego w 6smym
odcinku serialu telewizyjnego Najdluisza
wojna nowoczesnej Europy Jerzego Sztwiert-
ni (1981). Arcybiskup gorliwie wypetniat

2 Urodzit sie 15 kwietnia 1926 w Landwarowie
pod Wilnem. W latach 1932 — 1938 uczeszczal do
prywatnej szkoly powszechnej Promien w Wilnie,
a w roku 1938 zdal egzamin do gimnazjum Zyg-
munta Augusta. W pazdzierniku 1939 r. rozpoczat
studia na Wydziale Architektury i Budownic-
twa Wyzszej Szkoty Technicznej, ktére przerwal
w roku 1943.
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wszystkie zarzadzenia wtadz pruskich (m.in.
zakazal duchowienistwu jakiejkolwiek agita-
¢ji narodowej, zabronit $piewania w koscio-
tach Boze, cos Polske, zastapit jezyk polski
tacing w seminariach duchownych), czym
zrazil sobie wiekszo§¢ wiernych. Po wynie-
sieniu go do godnosci Prymasa Polski bar-
dzo sie zmienil, stajac si¢ gorliwym patrio-
ta, za co wladze go uwiezily. Przegrodzki
doskonale ukazat t¢ wewnetrzng przemiang
konformisty w bezkompromisowego boha-
tera, ujawniajac jednocze$nie towarzyszace
mu watpliwosci, wahania i rozterki (dostal
za t¢ role w 1982 roku nagrode I stopnia
Radiokomitetu). Natomiast czesto wystepo-
wal w spektaklach telewizyjnych (okoto 60
rol) i kilka postaci zapisato sie trwale w histo-
rii teatru telewizyjnego, przede wszystkim
owe karykaturalne typy z trylogii scenicznej
Aleksandra Suchowo-Kobylina w rezyserii
Wiestawa Wodeckiego (Kreczyfiski w Mal-
Zenstwie Kreczyriskiego, Warrawin w Sprawie,
Taretkin w Smierci Tarelkina®). Pamigtam go
do dzi§ w znakomitej roli sklerotycznego,
niezno$nego, apodyktycznego i przekonanego
o swojej nieomylno$ci Iwana Wasiliewicza,
czyli Konstantego Stanistawskiego w Powiesci
teatralnej Buthakowa wyrezyserowanej przez
Macieja Woijtyszke (1987). Przyznano mu
za te¢ role doroczng nagrode im. Aleksandra
Zelwerowicza.

Byl mistrzem transformacyjnego aktor-
stwa. Prac¢ nad rolg zaczynal przewaznie

3 Maria Brzostowiecka pisata: Igor Przegrodzki
w roli Tarelkina stworzyl kreacje niezwykle bogatg,
intensywngq, precyzyjng we wszystkich elementach
charakterystyki. Byl oblesnym starcem i wielkim
spryciarzem, umeczonq ofiarg i tryumfujgcym gra-
czem. Uderzajgca rozmachem rola byla nie tylko
dzietem impulsu, ale dojrzalej swiadomosci aktora,
ktory stwarzajgc swoje ciemne typy potrafi je zara-
zem komentowad, tym samym jakby uczlowiecza-
jac. Tarelkin to wielki sukces Igora Przegrodzkiego
— Smierc Taretkina, ,Ekran” 1981, nr 26.

od rozmowy z projektantem kostiumu, bo
wyglad zewnetrzny byl dlain niestychanie
wazny. Dbal o kazdy szczegél, zwlaszcza gdy
mial wystapi¢ w kostiumie historycznym. Do
legendy przeszty jego kidtnie z pracownia
krawiecka o — zdawaé by sie moglo — mato
istotne szczegoély, na przykiad o to, ze przy
rekawach powinny by¢ koronki brabanckie,
a nie przypadkowo wybrane falbanki. Czesto
sam dobierat jaki$ element kostiumu, ktéry
jakby ,otwieral” mu postaé. Tak bylo z rola
Ojca w Slubie Gombrowicza (1976). Dhugo
sie przed nig bronil, nie znajdujac do niej
klucza. Po péttora miesigca préb chceiat zrezy-
gnowac. Watpliwosci sie skonczyly, gdy zoba-
czyt fotografie ojca Gombrowicza, stojacego
przy samochodzie w obszernym ptaszczu i w
skorzanej cyklistowee na glowie. Podobno
natychmiast przeszukal magazyny i znalazt
starg pilotke. Kiedy ja nalozyl, poczut sie
w roli i dalsza praca poszta juz gtadko. Pilotka
stala si¢ wyrazistym znakiem ojca zdegrado-
wanego do roli oberzysty. Przed wojna stano-
wita $wiadectwo wysokiego statusu spotecz-
nego, bo nosili ja wtasciciele automobiléw,
po wojnie za§ weszta w powszechne uzycie
na wsi i byta nieodtacznym atrybutem wedru-
jacych do miasta chtoporobotnikéw, stajac
si¢ symbolem plebejskosci. Te sama pilotke
wykorzystat potem w Janulce, cérce Fizdejki
Witkacego w rezyserii Jacka Bunscha (1986).

Charakteryzacja potrafit catkowicie zmie-
ni¢ wyglad. W telewizyjnej Smierci Tarelkina
(1977) trudno byto go poznal. Lysa czasz-
ka, wydete usta (uzyl dodatkowej szczeki),
rozszerzony przez uszczelki nos czynily zefi
postaé odrazajaca. Te zewngtrzne cechy byty
znakiem jej plugawego charakteru, ktory
Przegrodzki potrafit w petni uwiarygod-
ni¢, mimo iz granie szubrawcéw i tajdakow
stanowilo swoisty gwalt na jego naturze,
poniewaz predysponowany byt raczej do rél
szlachetnych, romantycznych, psychologicz-
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nie skomplikowanych. Wiadomo jednak, ze
granie wbrew swoim warunkom fizycznym
i konstrukeji psychicznej jest miarg talentu
i mozliwosci aktora. W dorobku Przegrodz-
kiego wiele byto takich wtasnie r6l. Rezyse-
rzy $wiadomie go w nich obsadzali, wiedzac,
ze w ten sposdéb wymusza porzucenie wypro-
bowanych $rodkéw wyrazu i poszukiwanie
nowych. I osiggali swoj cel. Przegrodzki,
pokonujac op6r i trudnosci, nie zawierzal
samej intuicji, lecz dokonywat glebszej anali-
zZy postaci, starajgc sie jednoczesnie okietznac
swdj zywiotowy temperament®. W rezulta-
cie powstawaly doskonate kreacje. Niektore
z nich staly si¢ przelomowe w jego karierze
i przeszty do historii. Do takich nalezata rola
Glumowa w legendarnym spektaklu I ko7
si¢ potknie Ostrowskiego w rezyserii Jakuba
Rotbauma (1954). Mlody, pickny jak efeb
Przegrodzki, ktéry miat juz w dorobku kilka
udanych r6l, po raz pierwszy stworzyt postac
sprzeczng ze swym emploi — cynicznego
spryciarza i karierowicza, cho¢ bynajmniej
nie jednowymiarowg, bo przeciez obdarzo-
ng blyskotliwg inteligencja i uzdolnieniami,
dzieki czemu mocnej uwypuklil demaskator-
ska funkcje wyznaczonag mu przez Ostrow-
skiego. W Karierze Artura Ui (1966) nie ogra-
niczyl sie do zewnetrznej charakterystyki,
o co najlatwiej w tej sztuce — postaé Hitlera

4 Zawsze podkreslal istotne znaczenie nieustan-
nej pracy nad soba. Nie wyobrazam sobie uprawia-
nia tego zawodu bez cigglego dgzenia do samopo-
znania, bez nieustajgcych samoanaliz. Bez znajo-
mosci zaréwno swej psychiki, jak i swej zewngtrz-
nosci nie ma swiadomego aktorstwa. Naturalnie,
mogq si¢ zdarzy¢ dokonania aktorskie osiggnigte
intuicyjnie, mysle jednak, ze sq one tyle sporadycz-
ne, co doragne. By proponowac prawde o ludziach
i 0 Swiecie, trzeba najpierw poznac siebie. Inaczej
moze powstac falsz, pozorowana jedynie prawda,
ktdra jest tez nie do zniesienia dla swiadomego
aktora - T. Blajet, Po obu stronach rampy, ,Wiado-
mosci” 1981, nr 4.
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ukazatl w perfekcyjnym przeistoczeniu ciata,
gestykulacji i zmianie glosu.

Tajemnice sztuki aktorskiej Przegrodzkie-
go — nieraz uznawang za nieco tradycyjna —
poznatem przypadkowo w czasie, gdy bytem
prorektorem wroctawskiej filii PWST w Kra-
kowie, a on kierowal Wydzialem Aktorskim
(w latach 1979 — 1987). Nie mieliSmy sceny
szkolnej i nasze poszukiwania odpowiedniej
sali zakoficzyly si¢ niepowodzeniem. Wtadze
miejskie przeznaczyly na ten cel Srednio-
wieczny spichlerz, ktéry wymagal gruntow-
nego remontu. Projekt adaptacji przygoto-
wal znany architekt, z ktérym odbylismy
dluga dyskusje. Przegrodzki zadziwil nas
znajomoscig nie tylko fachowej terminologii,
ale i konkretnych probleméw architektonicz-
nych. Po tej naradzie zapytalem go, skad ta
wiedza o sztuce architektonicznej? Mialem
byc architektem. W roku 1939 ojciec zapisat
mmnie na Wydzial Architektury i Budownic-
twa Wyzszej Szkoly Technicznej w Wilnie. Po
trzech latach doszedlem do wniosku, zZe to
nie dla mnie i studidw nie skoriczylem. Czego
si¢ jednak w mlodosci nauczymy, zostaje
do korica Zycia. Przegrodzkiemu pozostalo
to, co dla zawodu architekta najwazniejsze:
mySlenie formg. Najpierw w wyobrazni rodzi
sie ksztalt, bryta przestrzenna, potem dopiero
planuje sie wnetrza. Ta zasadg — od formy,
czyli zewnetrznej kompozycji postaci, do
jej wnetrza — kierowal sie Przegrodzki. Nie
byto to obce aktorstwu nowoczesnemu. Prze-
ciwnie, t¢ zasad¢ uznawalo wielu wybitnych
tworcoéw (poczynajac od Meyerholda), ktorzy
wytyczyli jeden z waznych nurtéw sztuki
aktorskiej XX wieku.

Jak wiadomo, w aktorstwie wiele zalezy
od tego, jakich sie miato nauczycieli i z kim
los pozwolil zetknaé¢ sie w mtodosci. Prze-
grodzkiemu wyraZznie sprzyjalo szczescie.
Po rezygnacji ze studiéw architektonicznych
dostat sie w 1943 roku do tajnego Studia
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Dramatycznego w Wilnie, w ktérym wykta-
dali m.in. redutowiec Mieczystaw Szpakie-
wicz (psychotechnika, mimika i gest), Stefan
Martyka (dykcja, analiza scen dramatycz-
nych), Tadeusz Szeligowski (umuzykalnie-
nie), Wiestaw Makojnik (scenografia) oraz
profesorowie Stefan Srebrny i Henryk Elzen-
berg. Zajecia odbywaly si¢ w domu rodzi-
cé6w Hanny Skarzanki, a wéréd stuchaczy
byli m.in. Maria KoSciatkowska, Wiestaw
Machowski, Zygmunt Kestowicz, Kazimierz
Brusikiewicz. Debiutowal 24 marca 1945 r.
na scenie wilefiskiego Teatru Dramatycznego
rolg Freda w Pigmalionie Shawa w rezyserii
Stanistawa Milskiego’. Dwa miesiace pdzniej
znalazt sie wraz z zespolem aktorskim tego
teatru w Toruniu, gdzie powtdrzyl role Freda
(23 VI 1945), a nastepnie na krotko przenidst
si¢ do Olsztyna, skad Wilam Horzyca $cia-
gnal go z powrotem do torufiskiego Teatru
Ziemi Pomorskiej. Przez trzy sezony gral
chyba we wszystkich jego przedstawieniach
(m.in. Lekarza w Dwdch teatrach Szaniaw-
skiego, Kube w Weselu, Adolfa w Domu
otwartym Batuckiego, Apollodora w Cezarze
i Kleopatrze Shawa oraz Mozarta w Mozarcie
i Salierim Puszkina). W roku 1948 Horzyca
objat dyrekcje teatru w Poznaniu i zabrat ze
sobg prawie caly zesp6t toruniski®. Przegrodz-
ki rozstal sie z nim w roku nastepnym i 29
pazdziernika 1949 r. po raz pierwszy wystapit
przed wroctawska publicznoscig w roli Wil-
lego w Niemcach Kruczkowskiego w rezy-
serii Maryny Broniewskiej. Pozostal wierny
wroctawskiemu Teatrowi Polskiemu przez

5 Pierwszy raz wystapil na scenie 11 listopada
1944 r. w sztuce Uciekla mi przepidreczka Zerom-
skiego w rezyserii Stefana Srebrnego. Wraz z inny-
mi stuchaczami Studia Dramatycznego S$piewat
tytutowa piosenke.

15 lipca 1948 r. zdal egzamin eksternistyczny
przed Pafistwowg Centralng Komisja Egzaminacyj-
na dziatajaca przy PWST w Lodzi.

piecédziesiat lat (z wyjatkiem sezonu 1964/65,
kiedy Jerzy Krasowski skusil go wyjatkowa
szansg partnerowania Ninie Andrycz w Psie
ogrodnika na scenie Teatru Polskiego w War-
szawie).

Lata 1945 - 1949 byly okresem termi-
nowania. Co prawda nie zagral wigkszych
r6l, z wyjatkiem Freda i Mozarta, ale praca
u Horzycy nauczyta go szacunku dla tekstu
i troski o stowo. Mistrzem, ktéry wprowadzit
go w arkana sztuki aktorskiej stat si¢ Edmund
Wierciniski, powierzajac mu role Jakuba w Jak
wam sig podoba (1951). O tym, jak wazne
byto to do$wiadczenie, Przegrodzki wyznat
w Stowie o Profesorze: Godziny préb, a raczej
chwile, bo tak szybko wtedy mijal czas pracy
z prof. Wierciriskim, byly najwigkszq szkolg
“pracy aktora nad sobg”. Z kazdej proby
wychodzilismy pelni zachwytu dla wnikliwej
— wprost ,, hipnotyzerskiej” analizy polgczonej
z pobudzeniem najbardziej ukrytych kregow
wyobragni. Ile dawalo to nieskoriczonych,
w swoim ciggu arytmetycznym — mozliwosci
rozwoju i wzbogacenia opracowanego tematu,
tresci czy formy wyrazu artystycznego. Jak to
zmuszalo do ustawicznego myslenia o postaci;
do stalej, w pelni efektywnej, tworczej goto-
wosci do pracy. Pamigtam, z jakg precyzjg
ustawial Profesor monolog Jakuba - jednej
2 postaci z orszaku Dobrego Ksigcia. Trwalo
to okolo miesigca. Nie bylo mowy, aby ktos
mdgl byc tylko ,,obecnym” w chwili, kiedy
Jakub oparty o duze drzewo rzucal pierw-
sze stowa monologu ,,Caly swiat to teatr...”
Prof. Wierciriski potrafif swojg sugestywnoscig
pobudzi¢ wyobrainie 30 statystow, ktdrzy
w koricowym efekcie pracy tworzyli jedng
calosé z dzialajgcymi postaciami sztuki. Mimo
tak kolosalnej pracy byl zawsze wesoty, dow-
cipny i pelen milodziericzego wigoru’.

71945 — 1955. Dziesiec lat dzialalnosci Pai-
stwowych Teatréw Dramatycznych we Wroclawiu,
Wroctaw 1955.
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Podczas dziesiecioletniej dyrekcji Jakuba
Rotbauma Przegrodzki grat duzo i przewaznie
pierwszoplanowe role. Niestety, nie zawsze
byly to najlepsze przedstawienia, jak chocby
Hamlet, osadzony niezwykle surowo przez
Jana Kotta, ktéry dowodzil, ze z tragedii
pozostal tylko rodzinny melodramat. Docenit
jednak tytutowa role: Mysle, ze Igor Przegrodz-
ki udzwigngl swego uproszczonego Hamleta.
Ma pigkny glos, bogatg skale tondw, dobrze
frazuje wiersz, ma swobodg i jakgs naturalng
autentycznosc gestu®. O wiele lepiej sprawdzal
sie w Rotbaumowskich inscenizacjach klasyki
rosyjskiej, a jako Chlestakow w Rewizorze
stworzyl wielka kreacje (1960). Jej kulmi-
nacjg byta scena w trzecim akcie, w ktorym
opowiada o swojej pozycji w $wiecie peters-
burskim, o zaszczytach oraz dostojefistwach
i stopniowo wpada w euforig. Wspinajac si¢
coraz wyzej zawisa w koficu rozkrzyzowany
na poreczy gornej galerii schodéw.

Skale swoich mozliwosci ujawnit Przegrodz-
ki po przyjsciu do Wroctawia w 1965 roku do
Krystyny Skuszanki i Jerzego Krasowskiego.
W ciaggu siedmiu lat stworzyl u nich wiele
znakomitych r6l w repertuarze szekspirow-
sko-romantycznym (Car w Kordianie, Fantazy
w duecie z Anng Lutostawsky jako Idalia,
Prospero w Burzy), a takze w innych przed-
stawieniach, jak cho¢by posta¢ Robespierre’a
w Sprawie Dantona i Thermidorze, Zygmunta
w Zyciu snem czy Poety w Weselu. Wszystkich
zadziwil jako Regimentarz w Snie srebrnym
Salomei, méwiac calg role kunsztownie usta-
wionym na glebokim oddechu, chociaz nie-
naturalnym w jego rejestrze basem, ktory byt
jakby rodem z poloneza, jak c-dur, zestrojony
z gestem, z kostiumem i zadgciem Regimenta-
rza °. Zachwycit rola Jakuba w Jak wam si¢

8 Szkice o Szekspirze, Warszawa 1961, s. 286.
° J. Kelera, Pojedynki o teatr, Wroctaw 1969,
s. 385.
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podoba Skuszanki (2 11 1966). Gdybym miat
wskazaé najpiekniejsze przedstawienie, jakie
w zyciu widzialem, wybratbym wtasnie to.
Pamigtam, ze zaczynalo si¢ przy otwartej kur-
tynie, w catkowitej ciemnosci i przy dzwie-
kach cudownej muzyki Adama Walacinskie-
go wykonywanej na organach Hammonda.
Z glebi sceny wylanial sie Jakub w czarnym
surducie i czarnych poficzochach, ze znisz-
czonym parasolem w reku, jakby wzietym
od Kantora (pozostale postaci byly w bieli).
Przystawat kilka chwil posrodku sceny, nad
ktorg zwisata wielka zielona jemiota Krystyny
Zachwatowicz, symbolizujaca Las Ardenski,
a potem powoli dochodzil do proscenium
i z namystem moéwit dopisane stowa Monta-
igne’a: Jesliscie wykorzystali w pelni wasze
Zycie, syci jestescie: odejdZcie tedy zadowo-
leni. Jesliscie nie umieli zen korzystac, jesli
wam bylo bezpozyteczne, na c6z go chcecie
jeszcze? Zycie samo w sobie nie jest dobre ani
zle; jest miejscem na dobro i zlo wedle tego,
czym je zapelnicie. Jakub to wlasciwie rola
drugoplanowa (pojawia sie tylko w szeSciu
scenach), ale tu byl postacia najwazniejsza,
bo z pozycji sceptyka osadzal Swiat, ostrze-
gajac nas przed zludnym szczeSciem, jakim
moze by¢ ucieczka w sielankowo-bajkowga
kraing Ardenskiego Lasu. Po to mial parasol,
aby chronit go przed jej urokami. Spektakl
koficzyta piosenka, w ktorej jak refren powta-
rzaly sie stowa Dukdame, dukdame, dukdame
... (To takie greckie zaklgcie, zeby glupcow
zwabié¢ w zakreslone kolo). Jakub otwierat
parasol i odchodzit w giagb sceny, mowiac:
Ide spac. Spaé — to znaczy umrzeé. Caly teatr
wypetniata muzyka i powracajace dukdame,
dukdame, dukdame...

Przelomem w karierze Przegrodzkiego
okazala sie rola Ojca w Slubie Gombrowi-
cza w rezyserii Jerzego Grzegorzewskiego.
Dotad nie wystgpowal w dramaturgii spod
znaku awangardy. Kilka razy rozmawiatem
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z nim o Witkacym, ale szybko przecinat
rozmowe: Nie, awangarda to nie dla mnie.
Tam nie ma postaci z krwi i kosci. Rola Ojca
dowiddl, ze to nieprawda. Zbudowal posta¢
petnokrwista, wielowymiarowg, opracowang
w najdrobniejszych szczegodtach, zaskakujaca
bogactwem $rodkéw wyrazu, ktére pozwolity
mu w sposob fascynujacy ukazaé metamor-
fozy tej postaci, zmieniajacej sposob zacho-
wania stosownie do sytuacji. Byl w miarg
plebejski i w miare ceremonialny, niekiedy
rubaszny, ale nie prostacki, w miare dostoj-
ny (nawet wtedy, gdy wraz z Igg Mayr jako
Matka ukazywali sie obnazeni od pasa w do1),
a chwilami $mieszny, ale tym komizmem,
ktéry ociera si¢ o tragizm'’.

Posta¢ Ojca rozpoczyna kolejny okres
w karierze Przegrodzkiego, obfitujacy
w wybitne role, Swiadczace o jego wielkiej
wszechstronnosci. Byly to m.in.: brawurowo
zagrany Mazurkiewicz w Zolnierzu krélowej
Madagaskaru w rezyserii Grzegorzewskiego
(1977); Szambelan w Panu Jowialskim (1979)
ukazany nie jako debilowaty polgtowek, ale
sympatyczny i madry staruszek; Gospodarz
w Weselu, ktére Przegrodzki wyrezyserowal,
otwierajac tym przedstawieniem 18 listopada
1981 r. swoja piecioletnig dyrekcje Teatru
Polskiego; groteskowy Posel w adaptacji
Trans-Atlantyku (1982) i wreszcie przewrot-

0 Rola Ojca - to trzy charakterologicznie réine

postacie: ojciec-patriarcha, ten prawie krdl, ojciec-
-chlop, z gleby, z tradycji swej chlopskosci, i wresz-
cie ociec-gdyby byl Przegrodzkim i prawie prywat-
nie aktorem. Owo przechodzenie z jednej formy
w drugg, owa blyskawiczna zmiana konwencji — to
jedna z cech wielkiego, kreacyjnego aktorstwa Prze-
grodzkiego, swiadczgca o duiym formacie. To, co
osiggngl w technice, co gromadzil poprzez dziesigt-
ki znaczgcych rol — zaowocowalo w Slubie”, sta-
nowigc efekt ponad trzydziestoletniej pracy aktora
nad ustawicznym wzbogacaniem srodkéw wyrazu”
— E.K. Wawrzyniak, Artysci sceny polskiej. Igor
Przegrodzki. Szkic do portretu, ,,Teatr” 1977, nr 25.

nie przedstawiony Laurenty w Na czwora-
kach Rbézewicza w rezyserii Tadeusza Minca
(1985). Przekonal sie takze do Witkacego
i stworzyl wspaniala kreacje jako Fizdejko,
ktory byl autentycznie czulym, troskliwym
tatusiem, troskliwym mezem, despotycznym
tyranem, aby za chwilg pokazac swdj dystans
do kolejnego wcielenia .

Po roku 1990 Przegrodzki pokazal swoj
kunszt wcielajgc sie w postaci starcow, prze-
waznie zgorzkniatych, dokonujacych rozra-
chunku ze swoim zyciem i przygotowujacych
sie do odejscia. Byli to m.in. starzejacy sie
aktor w Garderobianym (1990), zmeczo-
ny zyciem, osamotniony, bo nie umiejacy
nawigza¢ z nikim emocjonalnego kontaktu,
nawet ze swoim wiernym od trzydziestu lat
garderobianym; groteskowo-liryczny Stary
w Krzestach Tonesco (1994); dotkniety nie-
mocg tworczg 1 zmagajacy sie ze Smiercig
Béranger w Krél wmiera, czyli Ceremonie
w rezyserii Grzegorzewskiego (1996) i Ojciec
w Ostatnich kadrach Bordona w rezyserii
Jana Englerta (1997), ktéry zegna si¢ powoli
z zyciem i podejmuje ostatnig prébe porozu-
mienia z synem. Ukazal Ojca jako czlowie-
ka momentami irytujgcego, ale z desperacjg
walczgcego o zachowanie godnosci. Czasem
szariuje, gdy w zapamigtaniu opowiada aneg-
dote. W sporze staje sig ostry i apodyktyczny.
Jego ton mie znosi wdwczas najmniejszego
sprzeciwu. Przegrodzki — mistrz technicznej
transformacji — unika jej tu jak ognia. Najwig-
cej mowi spojrzeniem, zmarszczeniem brwi,
naglg zmiang glosu. Najbardziej przejmujgcy
jest, gdy zwraca si¢ wprost do publiczno-
sci. Wowezas jego slowa o nieuchronnosci
i Swietosci smierci robig najwigksze wrazenie.

" M. Dzieduszycka, Janulka, cérka Becketta
i Rézewicza, ,Teatr” 1986, nr 6. Przekonal sie
do Witkacego i w telewizyjnej adaptacji Szalonej
lokomotywy w rezyserii Bunscha (1988) doskonale
zagral Zygfryda Tengiera.
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Patrzgc na Przegrodzkiego mamy do czynienia
ze sztukg niezwyklej miary. Ostatnie role
artysty — ta oraz tytulowa w sztuce lonesco
»Krol umiera, czyli Ceremonie” — ukladajg
sie w cos na ksztalt osobistego komentarza
artysty na najtrudniejszy temat. W obu nie-
widzialna kreska lgczy heroizm i groteskg — na
naszych oczach oswaja smierc'?.

W czerwcu 2000 r. Igor Przegrodzki — po
pieédziesieciu latach pracy w jednym teatrze,
co bylo chyba ewenementem §wiatowym —
dat sie porwaé¢ Grzegorzewskiemu do Teatru
Narodowego, gdzie zagral ksiecia Himalaj
w Operetce Gombrowicza. Wroctawianom
trudno bylo pogodzi¢ sie z jego odejSciem
i wielu oczekiwato rychtego powrotu. Byt
jedng z najbarwniejszych postaci w powojen-
nej historii miasta. Wszedzie go bylo petno.
Rezyserowal w Operetce i Operze, czesto
wystepowal w audycjach i stuchowiskach
radiowych, przez wiele lat prowadzit Slaska
Estrade Wojskowa, uczyl w Studium Aktor-
skim przy Teatrze Polskim, byl wykladowca
i dziekanem Wydziatu Wokalno-Aktorskie-
go Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej,
tworzyl Wydzial Aktorski wroctawskiej Filii
PWST w Krakowie i przez dwie kaden-
cje sprawowal funkcje dziekana. Wygrywat
wszystkie plebiscyty na najlepszego aktora,
az w koficu organizatorzy uhonorowali go
specjalng nagroda i wykluczyli z tej konku-
rencji, by da¢ szanse innym. Cieszyt sie wielka
popularnoscig. Idac z nim ulica Swidnicka
mialo sie wrazenie, ze towarzyszy sie wiej-
skiemu proboszczowi, ktérego wszyscy znaj3.
Obcy ludzie mu sie klaniali, zatrzymywali
i ucinali sobie z nim pogawedke. Gdy przy-
chodzit do Klubu MPiK-u na placu KoSciusz-
ki i wdawal sie w dtugg rozmowe ze znajoma
sprzedawczynia, cichly rozmowy w sasiednie;j

12 . Wakar, Igor Przegrodzki i zbyt duzo poma-
ranczy, ,Zycie Warszawy” 1998, nr 34.
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sali kawiarnianej i wszyscy wshuchiwali sie
w jego donos$ny glos, gdy opowiadal anegdoty
i zabawne historyjki zza kulis. On sam byt
bohaterem dziesigtek anegdot. Mial tempe-
rament ekstrawertyka, fatwo unosit sie gnie-
wem i czesto z blahego powodu wszczynal
glo$ng awanture. Nazajutrz jednak elegancko
przepraszal, przynosil czekoladki lub inne
smakowito$ci. Czesto kierowal sie odruchem
serca i gdy nieraz spotykaty go przykrosci, nie
chowat dtugo urazy i tatwo wybaczal. Potrafil
by¢ uparty i gdy powzial jaka$ decyzje, na nic
zdawaly sie perswazje i proby naklonienia
go do jej zmiany. Byl wzorem pracowitosci
i innych ocenial swoja miarg, co oczywiscie
musiato nieraz prowadzi¢ do konfliktéw. Nic
go bardziej nie irytowalo niz czyje$ niedbal-
stwo lub lenistwo.

Zyt teatrem i dla teatru. Czesto powtarzal:
To jest mdj dom. Gdy w styczniu 1994 roku
sploneta widownia Teatru Polskiego, Wro-
ctaw obiegly jego stowa: Nie mam domu.

Nalezal do tego pokolenia aktoréw, dla
ktorych teatr stanowil sacrum, a aktorstwo
bylo tym szczegdlnym zawodem, w ktérym
obowigzuja surowe zasady etyki. W dniu,
gdy tragicznie zginela jego ukochana matka,
nie zgodzit sie, aby odwotano przedstawie-
nie, w ktéorym wystepowal. Wiele lat potem
styszalem, jak oburzony méwit do studen-
tow, ktorzy z btahego powodu nie zagrali
spektaklu dyplomowego: Tylko smierc aktora
usprawiedliwia jego nieobecnosc na przedsta-
wieniu.

Zmart 27 lipca 2009 r. w Konstancinie-
-Jeziornie. Na cmentarzu $w. Wawrzynca we
Wroctawiu zegnaly go ttumy. Spoczat obok
swojej matki.
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JERZY BIELUNAS

Jubileusz

25-lecia
Wydziatu Aktorskiego
we Wroclawiu.

Koncert (alowy w Teatrze Polskim
11 pazdziernika 2004 r.

wudzieste pigte urodziny sg Swietem
mtlodosci. Postanowitem wiec przygotowad
Gale Bez Koturnéw, radosny koncert, ktéry
bylby spotkaniem calej spotecznosci Szkoty,
a roéwnocze$nie dat mozliwo$¢ zaprezento-
wania dorobku absolwentéw najmlodszego
w Polsce Wydziatu Aktorskiego. Wielu z nich
spetnito si¢ na scenach dramatycznych, inni
szukali gdzie indziej szans rozwoju dla swojej
sztuki. Wybrali film, telewizje, rozne odmia-
ny dubbingu, teatr ruchu, pantomimy i sceny
muzyczne. Rozwijali tam swoje umiejetnosci
i duza ich grupa osiggneta mistrzowska klase
w rozmaitych dziedzinach sztuki aktorskiej.
Witasnie te rozmaito$¢ i bogactwo ich talen-
tow pragneliSmy zaprezentowad w czasie jubi-
leuszowego, teatralnego spotkania.

Koncert odbyt si¢ 11.10.2004 r. w Teatrze
Polskim we Wroctawiu. Rozpoczeta go czesé
oficjalna, w trakcie ktérej o narodzinach
i historii Wydziatu Aktorskiego we Wrocta-
wiu méwili dawni i aktualni przedstawiciele
wladz PWST: dziekan Wydziatu prof. Teresa
Sawicka, prorektor ds. Wydzialéw Zamiejsco-
wych we Wroclawiu prof. Jacek Radomski,
pierwszy prorektor ds. Filii we Wroctawiu
— prof. Janusz Degler i prof. Danuta Micha-
towska, rektor PWST im. L. Solskiego w Kra-
kowie w latach 1981 — 1984. Glos zabrali tez
wojewoda dolnoSlgski Stanistaw Lopatowski
i prezydent Wroctawia Rafal Dutkiewicz,
wreczajac pracownikom Wydziatu Aktorskie-
go nagrody i odznaczenia. Cze$¢ oficjalng
koncertu poprowadzit Tomasz Bednarek.
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W artystycznej czesci jubileuszowego kon-
certu wystapili absolwenci Wydziatu gra-
jac teatralne i filmowe etiudy, interpretujac
piosenki, prezentujac scenki pantomimiczne
i dubbingujac filmy animowane. Prowadza-
cym byt gospodarz wieczoru, Arkadiusz Jaku-
bik, siedzacy przy bogato rzezbionym stoliku
na radiowym stanowisku prezentera, czyli
w budce telefonicznej otoczonej choinkami,
obok figury tabedzia na kolumience. W glebi
sceny widniala ,operowa” scenografia: las
z wilkami, w nim chata z kominkiem i tawa.
Pod horyzontem statly w potkolu wysokie
kolumny i palma. Las peten byl symbo-
licznych stworéw, wérdd ktérych krélowaty
przepolowione Pegazy (wypchane konie na
ziemi i skrzydla unoszace sie wysoko) oraz
zwiastun obfitych plonéw — Ibis. Komponujac
przestrzef sceniczng, scenograf Elzbieta Ter-
likowska umiescita w niej kilka ,,podscenek”,
co pozwalalo na symultaniczne prowadzenie
akcji koncertu. Jezdzace na ruchomej platfor-
mie wnetrze wiejskiej chaty bylo scenografia
planu filmowego, projekcje prezentowano na
zjezdzajacym i podnoszonym ekranie, w glebi
sceny miedzy drzewami wznosila si¢ estrada
dla muzykéw — gral na niej zesp6l Piotra
Dziubka. Centralna cze$¢ proscenium obok
budki prowadzacego byta miejscem na wyste-
py estradowe.

W koncercie przeplataty sie r6zne moty-
wy i formy artystyczne, wykonawcy poja-
wiali si¢ na przemian w odmiennych rolach
i nowych sceneriach. Kolejne segmenty kon-
certu tworzyly mozaike raz zabawnych, raz
nastrojowych obrazéw i stopniowo uktada-
ty si¢ w opowies$¢ petna wspomnien z cza-
s6w studenckich i pierwszych teatralnych
i filmowych uniesiefi. Arkadiusz Jakubik
niczym Prospero ozywial przed oczami
widzéw rozmaite odstony, pozwalajac si¢
nimi cieszy¢ przez chwile i zaraz zastepujac
je innymi...
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Lacznikiem miedzy poszczegdlnymi scena-
mi koncertu byly piosenki. UstyszeliSmy m.in.
Kochankéw z ulicy Kamiennej W. Solarza
1 A. Osieckiej w pelnym ekspresji wykonaniu
Kingi Preis. Agnieszka Matysiak i Jacek Bon-
czyk interpretowali wielkie przeboje piosenki
francuskiej z repertuaru Edith Piaf (Brawa
dla Clauna, Hamburg), Charlesa Aznavoura
(La boheme) i Georges’a Brassensa (Trgbecz-
ka). Bogna Wozniak i Wojciech KoScielniak
przypomnieli slawne utwory Kurta Weilla
(Youkali, Bilbao, Mandalay). Mariusz Drezek
zaprezentowal sie w Rybim puzonie Thomasa
Waitsa, a Konrad Imiela i Mariusz Kilian
m.in. w zabawnie zainscenizowanej piosence
z repertuaru Jaremy Stepowskiego ChodZmy
Felek na kufelek.

Wroctawski Wydzial Aktorski zawsze
uwazany byt za kuznie znakomitej interpre-
tacji piosenki literackiej i kabaretowej. Ucza-
cy tego przedmiotu Halina Smiela-Jacob-
son i Wojciech KoScielniak, sami laureaci
Przegladu Piosenki Aktorskiej, wychowali
plejade $wietnych nastepcow, ktorzy row-
niez zdobyli w tym konkursie laury. Krytyka
ocenita tez wysoko zarejestrowane przez
TVP wroctawskie dyplomy z interpretacji
piosenki przygotowane pod kierunkiem Kry-
styny Krotoskiej i Jerzego Bielunasa. Dzi$
wielu absolwentéw wroctawskiej PWST zali-
czanych jest do grona najlepiej Spiewajacych
w Polsce aktordéw.

Utozone w kilka cykli tematycznych pio-
senki stanowily oprawe dla gléwnego nurtu
koncertu - prezentacji scen aktorskich.
Pragnac ukazaé wykonawcoéw w zadaniach
scenicznych i filmowych przygotowaliSmy
niespodzianke. PostanowiliSmy zagraé sceny
filmowe na zywo. Aktorzy interpretowali swe
role w scenerii wiejskiej chaty ustawionej za
ekranem. Kamera przenosita obraz z planu
bezposrednio na wielki ekran, a publicznos¢
ogladata ten material sadzac, ze zostal on
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wczedniej zarejestrowany na ta$mie filmowej.
Dopiero w kulminacyjnym momencie ekran
podnosit sie ukazujac zgromadzonych przed
kamera aktoréw odgrywajacych swoje role.

By zaprezentowad rdzne interpretacje i wielu
wykonawcéw, zrealizowaliSmy w ramach
koncertu telenowele ztozong z czterech odcin-
kéw. Kanwa scenariusza byl utwér Mikotaja
Urwancewa Jacques Noir i Henri Zagoubi
czyli Zagubiony passport — napisana w 1909
roku parodia francuskiego melodramatu.

W naszej telenoweli sensacyjne watki kina
akcji zostaly wzbogacone o romantyczny,
melodramatyczny gest sceniczny. W ten spo-
s6b udalo si¢ polaczyé w prezentacji elementy
dwoch przedmiotéw: sceny klasyczne i praca
przed kamera. Kostiumy i wystrdj catosci
telenoweli utrzymane byly w stylu wiesnia-
czym.

W kazdym z czterech odcinkéw losy gtow-
nych bohater6w prezentowali inni wykonaw-
cy. Ojca — ,,biednego, lecz zacnego wie$niaka”
zagrali: Krzysztof Dracz (mistrzowsko inter-
pretujacy te role) oraz Pawel Okofiski i Ceza-
ry Zak. Posta¢ Marie, ,niewinnej i tagodnej
blondynki”: Monika Bolly, Jolanta Fraszyn-
ska, Malgorzata Ostrowska i Aldona Struzik.
Henriego, ,,czulego i szlachetnego blondyna™:
Tomasz Bednarek, Adam Cywka, Bogustaw
Grzeszczak i Jézef Markocki. Jacques’a Noir,
»Murzyna, zloczynce™ Robert Gonera, Jan
Kochanowski i Eryk Lubos.

Chociaz sceniczna telenowela miata wiele
z zabawy, przygotowywaliSmy ja mySlac
z wdzieczno$cig i wielkim szacunkiem
o wszystkich Mistrzach, ktérzy w ciggu 25 lat
istnienia wroctawskiego Wydzialu Aktorskie-
go wprowadzali kolejne roczniki studentow
w arkana sztuki scenicznej. Mistrzach dzi$
juz wérdd nas nieobecnych: Idze Mayr, Marii
Zbyszewskiej, Andrzeju Polkowskim, Igorze
Przegrodzkim i o tych, u ktérych mamy wciaz
szanse si¢ uczyc.

Filmowy motyw naszej zabawy podyktowato
samo zycie — aktorzy z wroctawskim rodo-
wodem odnosili sukcesy w filmie i produk-
cjach telewizyjnych: Jolanta Fraszynska, Ilona
Ostrowska, Kinga Preis, Ewa Skibifiska, Miro-
staw Baka, Robert Gonera, Pawet Mataszyniski,
Robert Wieckiewicz, Cezary Zak, Arkadiusz
Jakubik - to tylko niekt6rzy z nich. Ten ostat-
ni prowadzac koncert i méwigc o filmowych
pasjach wroctawskich studentéw i absolwentéw,
zaprezentowal zebranym wys$nione trofeum -
statuetke Oscara. Postuzyt sie wtedy pozyczona
kopia, ale... pewnego dnia... kto wie?

Druga cz¢sci telenoweli odbiegata od pozo-
stalych 1 nie miala czysto filmowego cha-
rakteru. Jej wykonawcy: Jan Kochanowski
odtwarzajacy role Murzyna i Jozef Markoc-
ki grajacy Henriego, wykonali swoja sceng
w planie zywym w konwencji pantomimy.
Ich dziatania tak komentowala z ekranu,
jako Marie, Jolanta Fraszyfiska: ,,Znowu ten
straszny Murzyn... Czego on chce? Przybliza
sic do mego Henri... Bierze jego wezetek
i szuka paszportu. Henri! Obudz sie! Twemu
dobremu imieniu grozi niebezpieczefistwo!
Za pbézno! Murzyn ukradl paszport Henriego
Zagoubi i na jego miejsce polozyl swoje spla-
mione krwig i hafibg dokumenty! Ztoczyfica
oddala si¢. Henri! Henri! Gon za nim, pdki
jeszcze nie jest za p6zno! Obudz si¢, Henri!”

Te pelng dramatyzmu prébke romantycz-
nej melodramy dedykowaliSmy znakomitym
pedagogom, twoércom specjalizacji pantomi-
miczno-ruchowej na Wydziale Aktorskim.
Wybitnym mimom Wroctawskiego Teatru
Czekalskiej,
Koztowskiemu, Markowi Oleksemu i innym

Pantomimy: Ewie Jerzemu
artystom teatru tanca uczacym na tej specja-
lizacji, z Bozeng Klimczak na czele.
Specjalna sekwencja poswiecona byta Igo-
rowi Przegrodzkiemu, zmartemu niedawno,
pierwszemu dziekanowi Wydzialu Aktor-

skiego we Wroctawiu, wybitnemu aktorowi
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i pedagogowi. W 2004 roku Mistrz nie
mogt by¢ obecny na jubileuszowym spotka-
niu, postanowiliSmy wiec dedykowaé mu
czg$¢ galowego koncertu i przeprowadzié
wywiad z jego sobowtdrami. Przegrodzki
byl czlowiekiem o bardzo silnej osobowo-
Sci, znanym z niezwykle charakterystycznego
sposobu zachowania i ekspresji. Przez lata
w Szkole pojawialy sie cale rzesze nasladow-
céw jego osoby, probujacych choé¢ w przy-
blizony sposéb wcieli¢ si¢ w postaé wiel-
kiego Dziekana. W tej grupie znalezli sie
i wybraficy, ktérzy opanowali do perfekcji
sztuke portretowania Mistrza i zdobyli jego
przychylnosé. Przegrodzki lubil ich parody-
styczne wystepy i traktowal je z wyrozumia-
toscig. Zatem pod nieobecno$é Pierwszego
Dziekana, glos w Jego imieniu zabrato trzech
sobowt6réw, siedzacych w biatych fartuchach
na gdanskich krzestach (biaty fartuch byt ulu-
bionym teatralnym roboczym strojem Prze-
grodzkiego). Krzysztof Dracz, Pawel Okoniski
i Milogost Reczek glosem Mistrza, na$la-
dujac charakterystyczny dla niego sposéb
intonacji i gestykulacji, wyglosili fragmenty
jego wspomnienn zatytulowane Lata mojego
dziekanowania. Ich wystep zostal przyjety
entuzjastycznie, a nieobecnemu Dziekanowi
sala zgotowata dlugotrwaly owacje.

Roéwnie goraco zareagowala publiczno$é na
inny fragment koncertu, poSwiecony sztuce
dubbingu. Wykorzystujac fakt, ze niektorzy
absolwenci Wydziatu zaliczani sg dzi§ do
grupy czolowych aktoréw polskiego dubbin-
gu, poprosiliSmy trojke z nich o zaprezento-
wanie swych umiejetnosci na jubileuszowej
gali. Przed publiczno$cia staneli: Agnieszka
Skoczek-Kunikowska (w polskiej wersji jezy-
kowej grajgca m.in. role Fiony w filmie Shrek),
Jarostaw Boberek (ktéry uzyczyt swego glosu
wielu bohaterom gier komputerowych i fil-
moéw animowanych, m.in. Kaczorowi Donal-
dowi i Julianowi XIII, krélowi lemuréow
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$piewajacemu piesi Wyginam smialo ciato)
oraz Jacek Boficzyk (ktorego glosem méwi po
polsku m. in. Myszka Miki). Artysci dubbin-
gu wystapili w groteskowej scence przedsta-
wiajacej egzamin do PWST. Kandydatami do
zawodu aktora byli znani bohaterowie filmow
rysunkowych, egzaminatorami — profesoro-
wie wroclawskiego Wydziatu Aktorskiego.

Publiczno$¢ obserwowata na ekranie wysit-
ki kandydatéw prébujacych wykonaé posta-
wione im zadania aktorskie lub odpowiedzie¢
na za trudne niekiedy pytania. OczywiScie
calg ,Sciezke dzwiekows” tych egzamina-
cyjnych zmagan A. Kunikowska, J. Boberek
i J. Bonczyk tworzyli na zywo, kazac m. in.
Kaczorowi Donaldowi, Myszce Miki i uko-
chanej Shreka recytowal znane fragmenty
dziet Szekspira i Mickiewicza i dokonywaé
prawdziwych wyczynéw wokalnych. Etiudy
prezentujgce sztuke dubbingu byly okazjg do
wspominania zaje¢ z technik radiowo-telewi-
zyjnych prowadzonych przez niezapomniana
profesor Helen¢ Matachowska.

Prowadzacy koncert Arkadiusz Jakubik
przypomnial kilka ciekawych opowiesci
o swej pracy radiowca, a na zakoficzenie
koncertu zaprezentowal archiwalne fotogra-
fie i nagrania filmowe z zycia uczelnianej
spolecznosci. Miedzy innymi pochodzacy
z 1992 roku zapis wystepu szkolnego zespotu
rockowego o nazwie Bez Krzywdy i serie zdjeé
z legitymacji najpiekniejszych w ciggu 25 lat
studentek Wydzialu Aktorskiego.

Ostatnim punktem koncertu bylo zbioro-
we odS$piewanie przez okolo piecdziesieciu
wykonawcoéw i niemal calg zgromadzong
w Teatrze Polskim publiczno$¢ piesni, ktorej
prof. Hanna Herman-Cieslik od 25 lat uczy-
ta kolejne roczniki studentéw na zajeciach
z impostacji:

,»Odleglosci kwartowe”

Przeoraly raz i drugi

Ziemig naszq cigzkie plugi,
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A po kazdym skiba czarna
Czeka siewu, czeka ziarna.
Hej! siewacze. Na wasz trud
Czeka ziemia, czeka lud.
Czeka ziemia, czeka lud!
Bylo to zadecydowanie najglo$niejsze
i wykonane w najwigkszej grupie ¢wiczenie
z impostacji, jakie zna historia szkot teatral-
nych.

Koncert skoniczyl sie okolo péinocy,
do S$witu trwaly jubileuszowe spotkania,
a nastepnego dnia zycie Szkoly potoczylo sie
dalej. Wsr6d nowych absolwentéow pojawity
si¢ znowu ciekawe osobowosci, rozwijaja si¢
nowe kariery, oklaskujemy znakomite role
tworzone przez mtoda generacje wroctaw-
skich aktorow w teatrze, telewizji i filmie.
Ciesza kolejne wielkie sukcesy Kingi Preis,
Roberta Wieckiewicza, Arkadiusza Jakubika,
Eryka Lubosa i innych naszych absolwen-

tow. Prestizowe nagrody zdobywane przez

nich na festiwalach filmowych i wyrdznie-
nia przyznawane im przez krytykéw. Wielu
absolwentéw naszego Wydziatu Aktorskiego
zdobylo w ostatnich latach ogromna popu-
larno$é¢ wsréd widzéw: odtworcy gléwnych
r6l w serialach telewizyjnych — Illona Ostrow-
ska, Cezary Zak i Pawel Krolikowski, Anna
Guzik, Magdalena Schejbal, Pawetl Malaszyn-
ski i wielu innych bylych ,wroctawian” to
dzi$ prawdziwi ulubieficy publicznosci.

Na Wydziale Aktorskim pojawili si¢ mtodzi
pedagodzy, niedawni jego absolwenci, ktorzy
teraz sami juz uczg aktorskiego rzemiosta.
Zajecia ze scen prowadza m.in. Anna Ilczuk,
Krzysztof Boczkowski, Grzegorz Wojdon,
w zagadnienia interpretacji piosenki wprowa-
dzaja studentéw z powodzeniem Bogna Woz-
niak, Konrad Imiela i Mariusz Kilian. Zycie
Wydziatu toczy si¢ na pelnych obrotach.
Zycze mu nowych mlodych sit, twérezych
pomystow i kolejnych sukcesow.
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CECYLIA MAZUR

Przedstawienia
dyplomowe

studentow PWST w Krakowie
Filia we Wroctawiu

wieficzeniem i zarazem weryfikacja
procesu ksztalcenia w PWST sa prace magi-
sterskie oraz przedstawienia dyplomowe
realizowane na IV roku studiéw.

Spektakle dyplomowe przygotowywane sg
przez dos$wiadczonych i uznanych rezyse-
réw i scenograféw, a takze przy wspolpracy
pozostatych uczelni artystycznych Wrocta-
wia — Akademii Muzycznej i Akademii Sztuk
Pieknych w ramach tréjstronnego porozu-
mienia zawartego w 2002 r. Prezentujemy je
w profesjonalnych warunkach, gtéwnie na
deskach Teatru Szkolnego, a takze w teatrach
zawodowych.

Nasza publiczno$é tworza: dzieci w wieku
przedszkolnym, uczniowie szkél podstawo-
wych, gimnazjalisci, licealiSci, studenci —
réownie wnikliwi jak wierni obserwatorzy
i miloénicy talentu przysztych artystow. Nie
mozna tu nie wspomnieé¢ o bardzo waznej

grupie widzow, jaka stanowi rodzina i przy-
jaciele naszych studentéw, oklaskujacy ich
podczas kazdej premiery i kolejnych spekta-
kli. Srednio kazdego roku oglada nas okoto
4 tysiecy widzéw. Zapraszani jesteSmy na
festiwale w kraju i zagranica: m.in. na Festi-
wal Szkét Teatralnych w Lodzi, Miedzyna-
rodowy Festiwal Szkot Teatralnych w War-
szawie, festiwale w Biatymstoku, Klodzku,
Opolu, Zielonej Gorze, Pradze, Bratysta-
wie, na Festiwal Giboulées de la Marionette
w Strasburgu.

7 kazdego wyjazdu wracamy, jesli nie
z nagroda, to z bagazem doSwiadczen
i nowych przyjazni.

Szczegblnie uzdolnieni studenci jeszcze
w czasie studiéw angazowani sg przez dyrek-
toréw wroctawskich teatrow. Ostatnio Wro-
ctawski Teatr Wspolczesny taka wspolpra-
ce nawigzal z Michatem Szwedem. Adriana
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Konce zobaczyé mozemy w Teatrze Muzycz-
nym Capitol, Anna Kieca z powodzeniem
wystepuje w Teatrze Polskim we Wroctawiu,
Marek Zimakiewicz i Kamil Kr6l w Teatrze
Baj w Warszawie, Marta Marzecka w Bania-
luce w Bielsku-Bialej, a Angelika Cegielska
w Teatrze Dramatycznym w Walbrzychu.
Ten sam spektakl mogta obejrzeé migdzy-
narodowa publiczno$é, bowiem w maju tego
roku uczestniczyliSmy w inauguracji pierw-
szej edycji Making Tomorrow’s Theatre, kt6-
rego organizatorem jest Instytut im. Jerzego
Grotowskiego. W ramach zamknietych sesji
mialy miejsce przede wszystkim dzialania
o charakterze praktycznym, m.in.: prezenta-
cja naszej Szkoly (pokaz etiud przygotowa-
nych przez studentéw specjalnie na te okazje),
a takze cykl warsztatéw prowadzonych przez
pedagogéw i praktykéw dzialajacych w kaz-

dym z zaproszonych o$rodkéw oraz przez
aktoréw Teatru ZAR.

Zwieficzeniem powyzszych wydarzen bylo
spotkanie z Anatolijem Wasiljewem, wybit-
nym rosyjskim rezyserem, badaczem teatru,
pedagogiem i zalozycielem moskiewskiej
Szkoly Sztuki Dramatyczne;j.

Znaczace miejsce w ramoéwce Wroclaw-
skich Spotkafi Teatru Jednego Aktora (jeste-
$my jednym z ich giéwnych organizatoréw,

obok Osrodka Kultury i Sztuki we Wroctawiu

oraz Wroctawskiego Towarzystwa Milosni- Noc trybad Pler 2 Enquista
, . . w rez. K. Kulinskiego
kéw Teatru) maja etiudy prezentowane przez w Teatrre Polskim we Wroclawiu.

studentéw Wydziatléw: Aktorskiego i Lalkar-

skie Dwunastu gniewnych ludzi R. Rose’a,
£0. . . . . ;
. ; . . w rez. R. Klijnstry miato swoja premiere
Corocznie podczas Dolnoslgskiego Festi- w Teatrze Malym w Warszawie.

walu Nauki nasi pedagodzy i studenci przy-
Krélowa sniegu H.Ch. Andersena

. i ; ] — spektakl dyplomowy studentéw IV roku
nych etiud czy spektakli uczestnicy festiwalu Wydzialu Aktorskiego oraz studentki IV roku
Wydziatu Rezyserii Dramatu Doroty Bielskiej.

gotowuja wiele wydarzen. Obok prezentowa-

moga braé czynny udziat w warsztatach, m.in.
z emisji glosu, piosenki aktorskiej czy ruchu
scenicznego.

Oprocz spektakli dyplomowych w naszej
Uczelni mozna obejrze¢ egzaminy przygo-
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Wesele St. Wyspianskiego, rez. Katarzyna Raduszynska,
prezentowane na Miedzynarodowym Festiwalu Szko6t
Teatralnych w Warszawie.

W ramach obchodéw Roku Rézewicza we Wroctawiu
spektakl Straz porzgdkowa — kompromis z teatrem w rez.
U. Kijak zostal zaproszony do wzigcia udzialu w projekcie
Rdzewicz rozrzucony, ktérego organizatorami byli
Wroctawski Teatr Wspoéliczesny, Teatr Nowy w Krakowie
oraz Narodowy Instytut Audiowizualny w Warszawie.

E. lonesco Krdl umiera, czyli ceremonie

rezyseria: Radostaw Kasiukiewicz (III rok specjalizacji
»rezyseria teatru lalek™); pokaz egzaminacyjny; opieka
pedagogiczna: Aleksander Maksymiak; scenografia: Beata
Tomczyk (Akademia Sztuk Pieknych we Wroctawiu); opieka
scenograficzna: Aleksander Maksymiak; muzyka: Marlena
Mruz; opieka kompozytorska: Zbigniew Karnecki.

Obok studentéw w spektaklu wystapili takze wyktadowcy,
na co dziefi aktorzy Wroctawskiego Teatru Lalek: Jozef
Frymet, Marek Tatko, Tomasz Maslgkowski.

towane przez studentéw mlodszych rocz-
nikow. Prezentacje te cieszg sie ogromnym
powodzeniem, bowiem s3 fantastyczng oka-
zja do popiséw aktorskich 1 rezyserskich
przed pierwszg duzg publicznoscia i jedno-
cze$nie sprawdzianem ich umiejetnosci.

Juz wkrétce PWST w Krakowie Filia we
Wroctawiu bedzie miala nowa pigkna sie-
dzibe. Po latach funkcjonowania w trzech
budynkach wszyscy znajdg swoje miejsce
przy ul. Braniborskiej 59. Mamy nadzie-
je, ze stowo ,wszyscy” bedzie oznaczalo
nie tylko nas-uzytkownikéw, ale i nas-
-widzéw. Cheemy, by to miejsce wyznaczalo
nowe cele, marzenia, projekty. Liczymy
takze na nowych widzéw, bowiem w mie-
Scie, w ktéorym istnieje kilka zawodowych
scen majacych swoje tradycje i publicznosé,
trudno zaistnie¢ na teatralnej mapie. Teatr
PWST oczywiScie nie ma statego zespo-
tu, po 9 semestrach nauki mtodzi ludzie
»ida w $wiat”. Kazdego roku czekamy na
40 nowych studentéw, wybranych sposrod
ponad tysigca kandydatow.

Autorka tekstu kieruje Biurem Promocji PWST

w Krakowie Filia we Wroctawiu.



