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RECENZIA

dorobku artystycznego i pedagogicznego dra Romana Gancarczyka w zwigzku
z postepowaniem habilitacyjnym w dziedzinie sztuk teatralnych.

ZLECENIODAWCA RECENZJI

Uczelnia: Paristwowa WyzZsza Szkota Teatralna im. Ludwika Solskiego w Krakowie,
Wydziat Aktorski

Zlecenie zostato podjete w zwigzku z decyzjg CENTRALNEJ KOMISJ| DO SPPRAW STOPNI
I TYTULOW, ktéra 14 stycznia 2015 roku wszczeta postepowanie habilitacyjne Pana
dra Romana Gancarczyka w dziedzinie sztuk teatralnych (BCK —VII- L-7570/14).

Komisja zdecydowata o wyznaczeniu mojej-osoby do roli recenzenta majgcego dokonaé

oceny osiggnie¢ Habilitanta.

Wraz ze zleceniem otrzymatem nastepujgce dokumenty:
- autoreferat w jezyku polskim i angielskim w formie papierowe;j
- kopie dyplomu
- kwestionariusz osobowy ,
- wykaz dorobku obejmujacy podsumowanie osiggniec artystycznych i dydaktycznych
w formie papierowej.
- potwierdzenie dokonan artystycznych i twérczych w formie papierowej, oraz 2 ptyty DVD
- opinie rekomendujgce.

DANE HABILITANTA

Pan Roman Gancarczyk urodzit sig 17 marca 1964 roku w Myslenicach. Po ukofczeniu Szkoty
Podstawowej (1978r.) kontynuowat nauke w Technikum t3cznosci, gdzie zdobyt uprawnienia
technika-elektronika i uzyskat swiadectwo maturalne. W roku 1988 ukonczyt studia
magisterskie na Wydziale Aktorskim Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej im. L. Solskiego
w Krakowie. Przez dwa lata, byt zwigzany z Teatrem im. Stefana Jaracza w todzi, nastepnie
znalazt sie w zespole Teatru Ludowego w Krakowie, skad po trzech latach przenidst sie do
Narodowego Starego Teatru, w ktdrym pozostat do dzisiaj. Wspotprace z Paristwowg Wyzsza



Szkotg Teatralng im. Ludwika Solskiego w Krakowie rozpoczat w 2000 roku i kontynuuje jg do
dnia dzisiejszego. W trakcie swojej pracy pedagogicznej na Wydziale Aktorskim nauczat
przedmiotow o charakterze kierunkowym. Prowadzit zajecia z przedmiotéw: Proza, Wiersz,
nastepnie Sceny wspdfczesne i Sceny klasyczne, a takze Elementarne zadania aktorskie oraz
Podstawy gry aktorskiej. W 02.12. 2002 roku zdobywa kwalifikacje | - stopnia w dziedzinie
sztuki teatralnej na podstawie pracy kwalifikacyjnej w postaci: roli Wolanda w
przedstawieniu Mistrz i Matgorzata w rez. K. Lupy oraz pracy pisemnej pt. Wypowied?
monologowa jako specyficzny rodzaj dziatania Aktorskiego i otrzymuje na macierzystej

uczelni stanowisko adiunkta.
kK

Autor referatu odnajduje swoje miejsce w przestrzeni teatru, afirmujac sie, jak sam pisze:
w mysli zaptodnionej trescig z , Pracy aktora nad sobg” Konstantina Stanistawskiego.
Ten kontekst implikuje dla Niego istotne znaczenia i staje sie jednoczesnie kompasem
wyznaczajgcym kierunek, nie tylko dla Jego artystycznych dziatan w teatrze, ale réwniez
w pedagogicznej zegludze, jak sam okreéla swojg misje pracy w uczelni. Swiadomy
odpowiedzialnosci, jaka spoczywa na nauczycielach teatru, pragnatby uchroni¢ swoich
studentow od groZgceych (...} niebezpieczeristw, dlatego nie poszukuje alternatywy dla ideafu
prawdziwego aktora, strescit go juz dla Niego wybitny twdrca teatru K. Stanistawski.
Dr Roman Gancarczyk wyraznie okresla i wskazuje droge mtodym adeptom sztuki scenicznej,
cytujgc w motcie stowa Mistrza:

(...) Tvlko w jeden sposob: przez nieustanne dgzenie do gtdownego celu naszej sztuki, czyli
stworzenia ,zycia ludzkiego ducha” postaci i catego utworu scenicznego oraz nadania temu
Zyciu odpowiedniej formy artystycznej - mozina unikng¢ wszystkich grozgcych nam
niebezpieczeristw.

Swojg wiare w teatr autor wypowiedzi opiera na gtebokim przeswiadczeniu, ze Wielcy
Poprzednicy i Nauczyciele nadajg sens wszelkim dziataniom w tej dziedzinie. Szlachetna
pokora i zaufanie do pielegnowanej tradycji w teatrze dyktujg Mu stowa, ktére moina
przyjaé jako eufemistycznie brzmiacy diagnoze kondycji aktorskiej, Habilitant pisze bowiem:
Pozycja aktora bywa przeciez zwykle ze swej natury, przyjmujgca /... /, po czym dodaje
jeszcze, wzbogacajgc te peryfraze o kolejny eufemizm — kobieca.

By¢ moze, zamiast petnej pokory antycypacji, a zgtebiajgc refleksje nad zyciem ludzkiego
ducha, do ktdrego odnosi sie autor rozprawy, mozna by sie pokusi¢ o dywagacje nad tym, ze
skoro posiadamy ,ducha ludzkiego”, to dysponujemy rowniez , wolng wolg”, ktéra pozwala
nam $wiadomie podejmowac wybory, dzieki ktorym mozna sie wyrwac z owego faricucha
aporii, o jakich czytamy dalej w dysertacji. Tym bardziej, ze Narodowy Stary Teatr
w Krakowie w ostatnim okresie stat sie miejscem, gdzie wsrdd artystéw Wielkiej Miary aktéw
wolnej woli nie brakowafo...

Lepiej mozna zrozumieé ten pozornie antynomicznie zbudowany wywadd, kiedy przeczytamy
na dalszych stronach autoreferatu, ze piszac o Wielkich Poprzednikach i Nauczycielach, Pan



dr Roman Gancarczyk koncentruje sie na tych realizacjach ze swoim udziatem, ktore
bezspornie zostaty uznane za istotne wydarzenia w $wiecie teatru i filmu.

Wszystkie moje dotychczasowe role w teatrze i filmie ,przyszly do mnie” z zewngtrz — pisze
autor i zaznacza: Jak dotqd nie odrzucitem Zadnej z nich.

Kiedy wczytamy sie uwaznie w kolejne frazy referatu, prowokacyjna teza o bezwolnym
aktorze stabnie i zaczyna nabieraé innego wymiaru...

To przede wszystkim spotkanie z wybitnymi tworcami teatru - nadmienia autor, wspominajac
o ponad szescdziesieciu rolach, ktdre stworzyt w licznych konwencjach i teatralnych formach,
nie wspominajgc o innych przestrzeniach aktywnosci, gdzie réwniez objawiat swojg ekspresje
aktorska. Tak imponujaca dyspozycyjnos¢ Aktora S$wiadczy o Jego niezwyktych
umiejetnosciach warsztatowych, ktore dostrzegli rezyserzy i inscenizatorzy angazujgc Go do
swoich projektow. Niezwykty warsztat i talent Habilitanta przyciggat uwage twdrcdw polskiej

sceny.

MozZemy bowiem miec ufnosc, ze ludzie, ktorych spotykamy na swej twdrczej drodze
przypadkowi nie sq - zauwaza sentencjonalnie autor, bezbtednie rozpoznajac na swej drodze
tych Nauczycieli, ktorzy Go poprowadzg. Szczegdlnie, kiedy jako pierwsza osobg, ktdra
wyznaczyta dla Niego kierunek rozwoju i oczekiwan byt prof. Jerzy Stuhr. O swoim
pierwszym Nauczycielu aktor Roman Gancarczyk pisze, ze uksztattowat Jego gust
komediowy, uczac Go Zelaznej konstrukcji i dyscypliny. Z pewnoscig, pod wptywem tak
wytrawnego Pedagoga ksztattowat swojg postawe, ktérg prezentuje dzisiaj, wobec - juz
swoich studentdw. Kiedy autor dysertacji pisze o nauce, jakq odebrat od swojego Mistrza
w trudnej sztuce komediowej, dzieki ktdrej ustrzegt sie od fatwej szarzy, i odnalazi wtasciwe
narzedzia i klucz formalny po to, aby zywiof komediowy (...) otrzymat wtasciwe szlachetne
brzmienie - to wyraznie mozna odczytac, ze sg to stowa nawigatora - wyktadowcy, ktéry
uczestniczy w cytowanej wczesniej pedagogicznej zegludze. Gteboka ufnosé, jakg wyraia
dr Roman Gancarczyk wobec swoich nauczycieli pozwala mysle¢, ze podobnie jak prof. Jerzy
Stuhr uchronit Go przed niebezpieczeristwem, tak i On wiernie realizuje swojg misje wobec
wtasnych studentow. Galerie Wielkich Poprzednikow i Nauczycieli, ktdrg utworzyt Habilitant
afirmujac swojg obecno$¢ w sztuce, wypetniaja takie postaci jak: Andrzej Wajda, Grzegorz
Jarzyna, Krystian Lupa, Michat Borczuch, Krzysztof Krauze i Joanna Kos - Krauze, Mikotaj
Grabowski, Kazimierz Kutz, Agnieszka Glinska, Feliks Falk czy Piotr Trzaskalski.
Z naturalng dla siebie pokorg pisze dalej: Sg to, oczywiscie, tylko niektdre ze spotkan, jakie
zestat mi aktorski los i uzupetniajac te dtugg liste, pisze dalej: / choc kazde z nich mogfoby
sie stac przyczynkiem do osobnego, szerszego opracowania, to przeciez nie wyczerpujg
cafego szeregu innych, réwnie istotnych spotkan z takimi chocby twdrcami, jak: Jerzy larocki,
Waldemar Zawodzinski, Bogdan Hussakowski, Tadeusz Bradecki, Remigiusz Brzyk, Maciej
Wojtyszko, Krzysztof Nazar, Pawef Miskiewicz, Krzysztof Garbaczewski, Wiktor Rubin i wielu
innych.

Kazdy z wymienionych twdrcow byt inspiratorem wainego wydarzenia artystycznego,
w ktorym uczestniczyt Habilitant. Dla Niego to przede wszystkim spotkanie z wybitnymi
tworcami - jak pisze, poniewaZ najciekawsze role {..) powstajq na styku dwu twdrczych
osobowosci — aktora i rezysera (...). Sposrod wielu twoércow, jakich miat okazje poznaé



w trakcie swojej prawie trzydziestoletniej kariery, autor wyrdznia kilka znaczacych postaci,
o ktérych pisze w referacie. Wspominajagc o pracy nad rolg Macduffa w Makbecie
W. Szekspira wyrezyserowanym w Starym Teatrze przez Andrzeja Wajde podkresla, ze
przeprowadzenie trudnej emocjonalnie partytury postaci Macduffa bez ufatwien
inscenizacyjnych byto dla Niego sprawdzianem znajomosci techniki emocjonalnej aktora.
Inscenizacja przygotowana przez A. Wajde i K. Zachwatowicz jest rzeczywiscie
niezwykle ascetyczna. Nie ma zamku, komnat, ani strojow koronacyjnych. Sytuacje
rozgrywane s w szaro - czarnej przestrzeni. Dla Pana Romana Gancarczyka byta to chwila
szczegdlnego doswiadczenia, bowiem niedtugo pdiniej otrzymat propozycje zagrania w
spektaklu Makbeta w rez. Grzegorza Jarzyny w Teatrze Rozmaitosci. Mozliwosc
skonfrontowania od srodka tak skrajnie odmiennych form inscenizacji tego samego dramatu
jest doswiadczeniem, ktére trudno przeceni¢. Wychodzac ze Swiata ascetycznej formy
wykreowanej przez doswiadczonego Mistrza w Starym Teatrze, Pan Roman Gancarczyk
wkroczyt w Zzywiotowosc i rozmach inscenizacyjny Grzegorza Jarzyny. Dla poszukujacego
aktora nieustanna zmiennos¢ form i konwencji teatralnych, jakie spotyka w swojej
scenicznej pracy, to tylko kolejne artystyczne wyzwania, ktérym stuzy jeden cel, przez autora
rozprawy ujety w prostej symplifikacji paradygmatu etyki aktorskiej zawarty w stowach: ja
dla sztuki, a nie sztuka dla mnie. Warto w tym miejscu przypomnie¢, jak trudne sceniczne
postaci tworzyt swoim talentem i warsztatem aktorskim Habilitant w swojej karierze
zawodowej: Lennox z Makbeta W. Szekspira, dyskretny doradca i wytrawny manipulator,
Szambelan w Iwonie, ksiezniczce Burgunda, W. Gombrowicza — to juz arcymanipulator, ktory
w tym ,krélewskim piekle”, w zderzeniu z duchowosciq Iwony, przemienia sie nieomal
w demona. Ciekawy akapit zawart w swojej recenzji ze spektaklu (Piekno jako skaza) Marek
Mikos z ,Gazety w Krakowie” (nr 299), piszac o postaci Szambelana granej przez Romana
Gancarczyka: Ten zimny, wystudiowany typ nie pasuje jakos do nieokrzesanego Kréla ani
nieobliczalnej Krélowej. Ale, czy ma pasowac? Oni sq ludZmi, a on uosobieniem formy
w czystej postaci. Bez ludzkich pierwiastkéw.
By¢ moze, aktor pozbawiajgc swojg posta¢ Zzycia ludzkiego ducha i zapominajac
o nieustannym dgzeniu do gtodwnego celu, chciat ukazac istote zta w jego bezosobowym
ksztatcie... Nawet jezeli tak byto, to juz w spektaklu Krystiana Lupy nie mogt sobie pozwoli¢
na podobny eksperyment. Huguenau w Lunatykach wg Hermanna Brocha w rez. Krystiana
Lupy- to istne wcielenie zfa.
Przerazajgcy ,maty bies”, dezerter, oszust i morderca, kreatura przymilna i przebiegfa,
jak czytamy w recenzji Agnieszki Fryz- Wiecek zamieszczonej w ,Przekroju” (nr 46/98).
Ta rola byta dla Aktora Romana Gancarczyka wyjgtkowym doswiadczeniem.
Bezkompromisowos$¢ rezysera w dgzeniu do ukazania prawdy swiata przedstawionego
wymagata od aktora odarcia swej scenicznej obecnosci z wszelkiej rutyny, jak sam opisuje
prace nad rolg w tym spektaklu, nie byto taryfy ulgowej dla zadnego aktorskiego fatszu.
Prace z tym wybitnym rezyserem okresla autor dysertacji jako czasem bolesny, ale
ostatecznie wyzwalajgcy moment inicjacji w cos, co zwykto sie kojarzy¢ z magiq tego zawodu
i teatru w ogole. Pan Roman Gancarczyk pieciokrotnie uczestniczyt w spektaklach
rezyserowanych przez Krystiana Lupe, pogiebiajgc swojg wiare, jak pisze - w autentyczng
moc, jakg moze ze sobg nies¢ prawdziwy akt tworczy.



* %ok

Szczegdlne miejsce w rozprawie zajmuje opis pracy dra Romana Gancarczyka nad rolg
Wilhelma w spektaklu Werter w rezyserii Michata Borczucha w Starym Teatrze w Krakowie.
Ten miody twdrca, mogacy sie juz dzisiaj pochwali¢ istotnym dorobkiem rezyserskim,
stworzyt niezwykta adaptacje znanego tekstu Goethego, ktory w scenicznej wersji staje sie
alegorig, jakby wyjetg ze snu, w ktérej nieiyjagcy bohater odnalazt sie w innym,
nierzeczywistym wymiarze, zeby jeszcze raz przesledzi¢ i uczestniczy¢é w projektowaniu
wtasnej Smierci. Samobdjstwo staje sie nieuniknione, a proces dochodzenia do tego aktu
zamienia sie w seans terapeutyczny, dzieki ktéremu bohater stara sie przeanalizowac swoje
wspomnienia i probuje nadac im sens. Ta niezwykle emocjonalna i metafizyczna podréz,
ktérg widzowie odbywajg wraz z aktorami, zmusza do empatycznego zaangazowania sie
w rozterki Wertera uwiktanego we wtasnej niemocy i niespetnieniu.

Widz (...) prébujgc zdefiniowad sytuacje sceniczng, (..) uporzgdkowal pfyngce ze sceny
impulsy, odsytajgce do rdinych, czesto sprzecznych skojarzen, staje przed problemem
podobnym do problemu Wertera — niemoznosci, niewystarczalnosci, bfednego rozpoznania,
ciggtego powtdrzenia. | staje sie, jak on, tragicznie smieszny. Podobnie brzmigce stowa
mozemy wyczytac nie tylko w recenzji Moniki Kwasniewskiej w ,Stronie Kultury”
(nr17/19.11.2009), ktéra opisujac role Romana Gancarczyka w tym spektaklu, tak
charakteryzuje role Habilitanta:

W porzgdkowaniu wewnetrznego swiata, pamieci wyobraZni asystuje Werterowi, a czasem
wrecz moderuje wydarzenia, Wilhelm — jaka swoiste wcielenie Ksiedza z ,,Dziadéw” albo

psychoterapeuty.

Posta¢ Wilhelma, ktdrg zagrat Pan Roman Gancarczyk, jest scenicznie wykreowana przez
autora adaptacji. W powiesci Goethego nie znajdziemy informacji o adresacie listow Wertera
— Wilhelmie, a jednak Romanowi Gancarczykowi udato sie zbudowaé postaé, ktdra w relacji
z Werterem jest kluczowa dla catego spektaklu. Rezyser wraz z aktorami stworzyli w procesie
prob niezwyktg partyture diwiekowg pozwalajagca na wspétistnienie tych dwu postaci.
Pozbawiajac je dialogu w dostownym sensie, stworzyt konstrukcje wzajemnej potrzeby
i determinacji. Zabieg, polegajacy na precyzyjnym wspotgraniu wyodrebnionych muzycznie
gtosek z monologu Wertera z onomatopeicznym brzmieniem diwiekéw wydobytych
z fortepianu przez akompaniatora, pozwolit zbudowac niezwykle intensywng emocjonalnie
relacje pomiedzy nimi. Tomasz Kirericzuk w ,Teatrze” (nr 1/ 01.01.2010) napisat w recenzji:
To jeden z nielicznych znanych mi polskich spektakli w ktérym w tak wyrazny sposob
kosztem sfowa uprzywilejowano wymiar czysto dzwiekowy.
W ostatniej czesci spektaklu Wilhelm odzyskuje gfos.. , ale po Smierci Wertera, jego
towarzysz i straznik pamieci, stajagc lekliwie przed publicznoscia, w koniecznosci
dopowiedzenia historii, staje sie nieudolnym narratorem wzbudzajgcym u widza tylko
odczucie zatosnej empatii, pozbawionej zrozumienia. Tajemnica samobdjczej smierci
Wertera pozostaje nieprzenikniona. Na scenie widzimy postawionego wobec tego
szaleficzego aktu przyjaciela, bezradnego Wilhelma, ktérego samotnosc, jak pisze autor
dysertacji, jest tym bardziej przerazajgca, ze pozbawiona mozliwosci instynktownego,



zwierzecego odruchu uwolnienia nagromadzonych emocji. Ta rola swiadczy o niewatpliwej
intuicji aktorskiej i umiejetnosci wspdtpracy z rezyserem, polegajgcej na rozumieniu intencji
autora spektakliu, ktéry zapewne nie mégt sie postuzy¢ w kontakcie z aktorami racjonalnym
i pragmatycznym kodem informacji do przekazania oczekiwane] wizji rzeczywistosci
scenicznej, petnej metafizyki, jakg udato sie wykreowac w spektaklu.

* kK

Biorgc pod uwage tylko zaftaczong dokumentacje, préba opisu bogatego dorobku
artystycznego dra Romana Gancarczyka wymagataby od recenzenta wielostronicowego
elaboratu. Dlatego, idgc za sugestig zawartg przez Habilitanta w jego referacie, koncentruje
sie tylko na wybranych przez autora przyktadach artystycznych kreacji. W tym kontekscie
nalezy wspomnie¢ o znakomitej roli Pana Romana Gancarczyka w uhonorowanym
nagrodami na wielu prestizowych festiwalach filmie Mdj Nikifor - Krzysztofa Krauzego
i Joanny Kos — Krauze. Stworzona przez Niego w filmie posta¢ to mtody malarz (Marian
Whosinski), ktory porzuca wtasng kariere zajmujgc sie wymagajacym opieki genialnym
prymitywistg - Nikiforem. Ta decyzja niesie dla niego bolesne konsekwencje. Utrata
rodzinnych wiezi jest najbardziej dotkliwa, ale stanowi tylko czes¢ ciernistej drogi, jaka
przeszedt opiekujac sie schorowanym twarcg. Mdj Nikifor to krynicki artysta widziany oczami
Mariana Wtosinskiego. Film jest jednoczesnie zapisem przemiany duchowej i artystycznej,
jakiej doswiadcza mtody malarz u boku wielkiego mistrza. Pod koniec swojego zycia Nikifor
wyzwala swojego ucznia uznajgc, ze jego mifody opiekun osiggnat wtasciwy stopien
wtajemniczenia, nauczyt sie trudnej sztuki patrzenia na Z2ycie i potrafi malowacd.
Przy budowaniu roli rezyser w petni zaufat Panu Gancarczykowi, nie poddajac Mu gotowych
rozwigzan. Podobnie jak rzeczywisty bohater historii - pan Marian, ktory catkowicie
zaakceptowat swoj filmowy wizerunek. Autor referatu tak opisuje ich wzajemna relacje:
po zaakceptowaniu mnie joko ,siebie”, nie préobowat i nie chciat w najmniejszym nawet
stopniu wptywac na ksztaft mojej roli. Jedynym, jesli mozna tak powiedziec, prezentem dia
pana Mariana byt mdj pomyst, aby filmowy Wiosiniski byt, tak jak w zyciu realnym,
leworeczny, co wymagafo ode mnie, jako praworecznego, delikatnego przesterowania
motorycznego. Kreacja Pana Romana Gancarczyka zostata doceniona przez Jury
Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego w Chicago, gdzie otrzymat nagrode za najlepszqg
role meskg. O tej nagrodzie Habilitant wspomina mimochodem, opisujac swojg prace na
planie obok genialnej odtwdrczyni roli Nikifora — Pani Krystyny Feldman.

Praca w tym filmie, to dla mnie przede wszystkim lekcja pokory i podziwu wobec geniuszu
Aktorskiego p. Krystyny i wobec Niej jako niezwyktego cztowieka. Partnerowac takiej Aktorce,
to najwieksza nagroda, jaka mogta przypasc mi w udziale — po stokroc cenniejsza niz Srebrny
Hugo(...)

5k k
Poniedziatkowy Teatr TVP to forma teatru, dzieki ktorej najwieksza mozliwie ilos¢ widzow
moze uczestniczy¢ w tym samym czasie w odbiorze de nomine scenicznego aktu.

Telewidzowie mieli okazje docenic talent aktorski Romana Gancarczyka w dwudziestu pieciu
realizacjach. Autor referatu i odtwdrca wielu rél zapisanych w archiwum TVP, pisze o teatrze

6



telewizji: medium lokujgce sie gdzies pomiedzy teatrem a filmem, ale nie bedgce zadnym
z nich, posiadajgce wtasng specyfike, zawsze stanowifo wyzwanie dla aktorskiej roboty,
swoisty poligon doswiadczalny.

Szkoda, ze tak doswiadczony aktor nie rozwingt swoich rozwazan o tej formie teatru,
ograniczajgc sie do konkluzji poligon doswiadczalny. Aktor z powainym dorobkiem w tej
przestrzeni sztuki mogtby mie¢ bardzo istotny glos w toczacych sie rozwazaniach
o przysztosci teatru telewizji, ktéry wcigz poszukuje nowej definicji dla swojego istnienia.
Olbrzymia ilo$¢ roél zagranych w teatrze i zaangazowanie w pracy dydaktycznej,
koncentrujgce sie na wypracowaniu wtasnej metody ksztatcenia aktorskiego, w sposdb
naturalny oddalita dra Romana Gancarczyka od tego typu dociekan. Z catg pewnoscig
przynosi to oczekiwany efekt dla studentéw, ktdrych ma pod opieka, i dla uczelni, w ktorej
pracuje. Niemniej jednak, warto przypomnie¢ o interesujgcym poznaniu, ktérego
doswiadczyt jako aktor Pan Roman Garncarczyk w widowisku telewizyjnym promujgcym
wybitnego komediopisarza Aleksandra Fredre, jakim byta realizacja na Zywo spektaklu
Zrzednosc i przekora w rez. M. Grabowskiego - przy okazji jubileuszu powstania TVP.
Swiadomosé wielomilionowej widowni i braku mozliwosci popetnienia ewentualnych
bfeddw nie utatwia zadania i wymaga od aktora nie lada koncentracji. Ta refleksja swiadczy
o tym, Ze w rozumieniu Habilitanta nie tylko prég sceny wyznacza odpowiedzialnosé
artystyczng wobec widza, ale dostrzega On tez - teatr ogromniejszy. W swoich licznych
doswiadczeniach przed kamerami teatru telewizji, ktére przygotowaty Go do spotkania z tak
wielkg widownia, o ktdrej pisze, spotykat w studiach telewizyjnych, w trakcie realizacji, tak
znaczacych tworcdw jak: Kazimierz Kutz, Agnieszka Gliriska, Feliks Falk czy Piotr Trzaskalski.

*

Kolejng przestrzenig medialng, gdzie mozna odnalezé Romana Gancarczyka jako aktora,
ktory, jak sam o sobie pisze, tylko doswiadcza, co zestat Mu aktorski los - jest Radio, gdzie
miat okazje pracowac z wybitnymi twdrcami Teatru Polskiego Radia. Habilitant , pomijajac
w swoim referacie wspotprace ze znanymi tworcami, takimi jak: Maja Kleczewska, Jan Klata
czy Andrzej Seweryn, podkresla, ze najistotniejszym spotkaniem byta dla Niego mozliwosé
poznania w pracy przed mikrofonem Romany Bobrowskiej, podczas realizacji stuchowiska
radiowego Anhelli J. Stowackiego, w ktdrym zagrat gtéwna role.

Jej nieomylny sfuch rezysera radiowego nie pozwalat przepusci¢ najmniejszego fatszu
w przekazywanej przez aktora intencji czy emocji - napisat dr Roman Gancarczyk, doceniajac
swoje doswiadczenie we wspodtpracy z jedng z najwybitniejszych rezyserek radiowych Teatru
Polskiego Radia.

* k%

Recenzent, suplementujgc wiedze o Habilitacie, ktérej dr Roman Gancarczyk nie zawart
w swojej dokumentacji, moze potwierdzi¢, ze Jego dziatalnos¢ aktorska nie ogranicza sie
tylko do tych przestrzeni artystycznej aktywnosci, ktére opisat w swoim referacie. Aktor
Roman Gancarczyk chetnie angaziuje sig do projektow filmowych realizowanych przez
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mtodych twdrcow w szkotach filmowych, wzbogacajac ich inicjacje artystyczne swoim
doswiadczeniem i wiedzg. Dowodem sg liczne etiudy filmowe z Jego udziatem.

* ¥k

Podstawowym polem dziatania dra Romana Gancarczyka jako pedagoga jest lJego
macierzysta uczelnia — Wydziat Aktorski PWST im. Ludwika Solskiego w Krakowie, gdzie od
trzynastu lat prowadzi zajecia z przedmiotow kierunkowych.

LProza” i, Wiersz”, potem ,Sceny wspotfczesne” i ,Sceny klasyczne”, a ostatnio ,Elementarne
zadania aktorskie” i ,,Podstawy gry aktorskiej” pozwolity Habilitantowi zbudowaé bardzo
rzetelng podstawe wiedzy i doswiadczenia, dzieki ktérym moze w swojej samodzielnej pracy
naukowej poszukiwa¢ wtasnej metody ksztatcenia adeptéw sztuki scenicznej.
Trudno jest (...) jednoznacznie sformutowac metode pracy, jakq postuguje sie w pracy ze
studentami. Jest ona, mniej lub bardziej, modyfikowana w zaleznosci od potrzeb, wybranego
materiafu, a przede wszystkim od konkretnego studenta - jego osobowosci i potencjatu
twdrczego - staram sie bowiem kazdego traktowac indywidualnie.
Takie podejscie do pracy dydaktycznej nie oznacza jednak, Zze nie kryje sie za tym Zadna
metodologia — zaznacza autor w swoim referacie, wskazujgc m.in. na metode majeutycznej
formy platoriskiego dialogu, poprzez sokratejskie zadawanie pytan, ktorg stosuje w pracy ze
swoimi uczniami. Podsumowanie doswiadczen ptynacych z pracy badawczej nad
znalezieniem witasnej metody nauczania dr Roman Gancarczyk zawart w swoim referacie
wygtoszonym w trakcie Miedzynarodowej Konferencji Naukowej w listopadzie 2010 roku
w Krakowie. Konferencja przebiegata pod hastem Odpowied? Stanistawskiemu. W artykule
zatytutowanym Stanisfawski, Czechow | dzisiejsza pedagogika teatralna, zamieszczonym
w publikacji po konferencji (Biblioteka Zeszytéw Naukowych Paristwowej Wyzszej Szkofy Teatralnej
im. Ludwika Solskiego w Krakowie), autor rozprawy, przyblizajac swojg metode pracy na
gruncie pedagogiki scenicznej, opisuje dziatania, nad ktérymi gtéwnie sie koncentruje w
procesie dydaktycznym:

(...) praca nad pamieciq emocjonalng i zwigzang z nig domenq kregéw uwagi, samopoczucia
scenicznego zewnetrznego i wewnetrznego.

Dowodzac, ze pamiec¢ emocjonalna stanowi najistotniejszy element szeroko rozumianej
metody, nie dostrzega sprzecznoSci w tym, Ze Stanistawski pod koniec zycia odszedf
w kierunku tzw. dziafan fizycznych, poniewaz, jak pisze: dziatania fizyczne sq {(...) Scistym
przedtuzeniem pracy z pamieciq emocjonalng i pracy zwigzanej z ¢wiczeniami sensorycznymi.
Wzmacniajac powyiszg teze, argumentuje, ze w Actors Studio bez pracy nad piecioma
zmystami od razu przechodzi sie do pracy nad pamieciq emocjonalng i w zwigzku z tym
pewne cwiczenia sq prowadzone wprost z udziatem tejze.

W krotkiej polemice z Jarostawem Gajewskim w trakcie konferencji, odpowiadajgc na
sugestie, ze sam Strasberg odnosit sie do pamieci emocjonalnej z pewnym dystansem {(...).
Dr Roman Gancarczyk odpowiada przekonywujgco, ze nie widzi sprzecznosci miedzy
wyobrazniq a pamiecig emocjonalng. Grotowski nazwat to ,skojarzeniem”. (..) metoda
dziafan fizycznych u Stanistawskiego nie dotyczy przeciez tylko czynnosci i kazde dziatanie
musiato byc skajarzone z jakims elementem osobistym.



W tym kontekscie na szczegblng uwage, w opinii recenzenta, zastuguje akapit w artykule
dra Romana Gancarczyka, w ktérym autor podkresla, ze fantazjowanie w pracy z wtasnymi
zasobami wewnetrznymi w obszarze tematéw o charakterze pozytywnym, moze przyniesc¢
konstruktywny i dobry efekt, lecz jednoczesnie przestrzega, kierujgc sie wiasng intuicja,
przed odwotywaniem sie do tematdw negatywnych. Habilitant pisze z gteboka rozwagg: nie
mozna projektowac sobie w wyobrazni czyjejs smierci i tym sie uruchamia¢ w procesie
twdrczym. Autor dysertacji dopuszcza mozliwos$¢ odwotywania sie do negatywnych emocji,
zaznaczajac przy tym, Ze uprawnione i bhezpieczne jest tylko sieganie do emocfi juz
przezytych. Takie podejScie w badaniach nad metoda pracy aktorskiej, ktdrg chciathy
Habilitant zaszczepi¢ studentom, $wiadczy o Jego duzej odpowiedzialnoSci i w petni
uzasadnia stowa, ktdre napisat:

Te wtasnie zasady i postawe staram sie wpaja¢ mtodym adeptom sztuki aktorskiej.

Te ceche, charakteryzujacg podejscie Habilitanta w pracy z mfodziezg, podkresla rowniez
prof. Dorota Segda w rekomendacji o dr Romanie Gancarczyku, piszac:

Choc nigdy nie narusza ich prywatnosci, w efekcie powstajq niezwykte pokazy, w ktorych
studenci wydobywajg najistotniejsze tony; ma sie wrazenie, Ze stajqg sie dojrzatymi artystami.

Zapewne dlatego, miedzy innymi, Wtadze Uczelni, w ktérej pracuje pan Roman Gancarczyk,
doceniajac nie tylko Jego bogate doswiadczenie artystyczne, ale rdwniez odpowiedzialny
i bardzo istotny wkiad w pedagogike, powierzyly Mu realizacje spektaklu dyplomowego ze
studentami IV roku. Wizja Mozarta, czyli teatr totalny Franyobel, zostat zaprezentowany w
todzi w trakcie XXIV Festiwalu Sztuk Teatralnych.

Znakomici aktorzy i pedagodzy w swoich pochlebnych opiniach, podkreslajac wage
autorytetu, jakg cieszy sie wsrdd studentdw na uczelni, nie szczedzg réwniez stoéw uznania
dla Jego pracy scenicznej. Prof. Jacek Romanowski w konkluzji swojej rekomendacji
stwierdza:

(..) wspanialy kontokt i pewien szczegdiny stuch sceniczny pozwalojgcy mu idealnie
wpasowywal sie w zespdt Aktorski, zachowujgc indvwiduolnosé. Pozbawiony fest — tok
czestego u wybitnych aktordw egoizmu.

Zgodne opinie wszystkich twércéw afirmuja zardwno artystyczne osiggniecia dra Romana
Gancarczyka | podkresiaja jednoczesnie znaczenie Jego dokonan w sztuce pedagogiczne].
Wybitny Aktor i Pedagog, prof. Krzysztof Globisz, napisat o Habilitancie:

Dia nouczyciclo nie ma wiekszef radosci, niz moc powiedzied, ie w koricu jest sie uczniem
swojego ucznia. Jestem nauczycielem Gancarczyka, kidry staf sie jego uczniem: stucham jego

uwag, patrze no jego piekna robote aktorskg i peduagogiczng. Jest dla mnie wzorem.



Z gtebokim przekenaniem [ uznaniem, stwiardzam, Ze osiagniecia artystyczne i dydaktyczne
Pana dr Romana Gancarczyka speiniajg wymagania art. 16 ustawy z dnia 14.03.2003 roku
(Dz.U.z 2003 roku, nr.65, poz.595, Dz.U. z 2005 roku nr. 164, pz.1365, Dz.U. z 2011 roku

nr.84 poz.455, Dz.U. z 2014 roku poz. 1198).

Dr hab. Pawet Siedlik
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