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Wydziat Wiedzy o Teatrze

Recenzja
Zlecenie

Pisrnem z dnia 14 maja 2014 roku Dziekan Wydziatu Aktorskiego Pafstwowej Wyiszej Szkoty
Teatralnej im. L. Solskiego w Krakowie dr Adam Nawojczyk poinformowat mnie o
wyznaczeniu mnie - przez Centralng Komisje do Spraw Stopni i Tytutdw - recenzentem
Komisji Habilitacyjnej oceniajacej osiggniecia dr Eweliny Ciszewskiej.

W zataczeniu otrzymatem dokumentacje ztozong przez habilitantke:
1.Wniosek o Wszczecie Postepowania Habilitacyjnego,

2.Kopie dyploméw i zaswiadczenia o uzyskaniu tytutu aktora mima.
3.Autoreferat w jezyku polskim i angielskim.

4.Informacje o dorobku naukowym, pedagogicznym i artystycznym w jezyku polskim i
angielskim,

5, Opinie pieciorga 0séb dotyczace min, dorobku habilitantki,
6. Kopie pieciu publikacji autorstwa habilitantki,

7. Wiele kopii rozmaitych wydawnictw, zdje¢, wydrukow internetowych i innych drukow
zawierajgcych informacje o dziatalnoéci habilitantki.

8. Dwie plyty CD — jedna zawierajaca autoreferat, druga — nagranie spektaklu ,maria s.” oraz

fragmenty innych spektakli.
Dane habilitanta

Pani dr Ewelina Ciszewska ukoriczyta studia z wynikiem celujgcym dnia 22 stycznia 2007 roku
na Wydziale Lalkarskim (we Wroctawiu) Paristwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej im. L.
Solskiego w Krakowie na kierunku aktorskim w zakresie aktorstwa teatru lalek.



Stopieri doktora w dziedzinie sztuk teatralnych, nadany jej uchwatg Rady Wydziatu
Lalkarskiego PWST im. L. Solskiego W Krakowie w dniu 29 maja 2009 roku.

Ponadto 27 maja 2000 roku habilitantka otrzymata zaswiadczenie Komisji ZASP o uzyskaniu
tytutu Aktora Mima.

W latach 1996 — 2001 habilitantka odbyta studia na Kierunku Historia Sztuki na Wydziale
Nauk Historycznych i Pedagogicznych Uniwersytetu Wroctawskiego, ktére ukoriczyta z
wynikiem dobrym plus, dnia 12 czerwca 2002 r., kiedy to uzyskata tytut magistra.

Habilitantka podnosita swe kwalifikacje min podczas warsztatéow z Macelem Marceau ( z
zakresu pantomimy) , z Jorge Parente ( z zakresu ,alfabetu ciata”) i Grzegorzem Bralem.

Jako pedagog pracowata we Wroctawiu na zamiejscowym Wydziale Lalkarskim PWST i. L.
Solskiego w Krakowie na stanowiskach asystenta (2006 — 2009) oraz adiunkta (od 2009)

Ocena autoreferatu

Autoreferat habilitantka definiuje jako publiczny akt wiary w to, co robi. By go dokonac
usituje kruchos¢ ludzkiego bytu zestawiac z intensywng potrzebg poznania. Jego sens
okreéla jako ,Nieustajgce definiowanie siebie poprzez sztuke”, ktory to proces zachodzi w jej
przypadku zardwno w pracy artystycznej jak i pedagogiczne;.

W pierwszej kolejnosci jest nam przedstawiona dziatalnos¢ pedagogiczna habilitantki na
Wydziatach Lalkarskim i Aktorskim, gdzie pani doktor prowadzi przedmiot ,plastyka ruchu”.
Jemu poswieca w autoreferacie najwiecej uwagi.

Zafascynowana formg (czy wrecz - jak deklaruje na samym wstepie - uzalezniona od niej)
prébuje zachecad studentow do poszukiwania wiasnych srodkéw wyrazu, ze szczegdlnym
uwzglednieniem ,przekraczania umownych granic”. Chodzi tu 0 mieszanie stylow i konwencji
w procesie poszukiwania swobodne] ekspresji. Stad pantomima inkrustowana jest realnym
rekwizytem, fragmentem kostiumu i scenografii, czy wreszcie stowem. Spotkanie réznych
$rodkow aktorskiej ekspresji zwieksza swiadomosé ich odrebnosci i wartosci ekspresyjnej,
oswaja z ich odmiennoscig, a zarazem wiedzie do swobody w ich doborze - do swobody
postugiwania sie formg. Ten tryb pracy wydaje sie habilitantce bardzo efektywny i
przynoszacy satysfakcje zardowno studentom jak i jej samej.

W dalszej czesci habilitantka zadaje kluczowe pytanie o zadanie pedagoga i kieruje je do
samej siebie. W odpowiedzi formutuje cel swojej aktywnosci wobec studenta i okresla go
jako ,uruchomienie myslenia ciatem”. W dalszej czesci formufowania ztozonej odpowiedzi
ujawnia poszczegodlne etapy osiggania tego celu. Jeden z nich nazywa ,,polowaniem na
naturalnos$é” (przyruchy, odruchy — oryginalny i trudno definiowalny znak tozsamosci). W tej
czesci takze radykalnie wyrzeka sie ,,pokazywania” i ujawniania ,sposobdw” skuteczne;
ekspresji, ktore czasem dajg spektakularne efekty lecz nie wymagajg wystarczajgcej dozy
waznego wysitku w odnajdywaniu celéw. Rezultaty takiej postawy okreéla jako ,antyforme”.
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Zaé wspotdziatanie tych dwéch $wiatéw (formy i antyformy) definiuje jako nadrzedne w
pracy ze studentem. Tu takze deklaruje sig jako uczennica Marcela Marceau.

Wydaje sie ze lider modutu ,plastyka ruchu i wyrazistosc ciata” jakim od minionego roku jest
pani doktor jest na dobrej drodze, by program budzenia Swiadomosci artystycznej mocy
ludzkiego ciata twérczo rozwijac. Bez watpienia drogg do tego jest praktykowane przez
habilitantke zapraszanie studentéw do jej dziatan artystycznych poza szkota.

W dalszej czeéci autoreferatu habilitantka przedstawia swojg droge artystyczng zaczynajac
od intensywnej pamieci wydarzen w dziecifistwie. Deklaruje wczesne poczucie
 bezwarunkowej potrzeby obcowania ze sztuka” ktére powiodto jg do studiowania historii
sztuki na Uniwersytecie Wroctawskim. Czas studiéw okreéla jako ,inkubator” dla swych
myéli. Réwnoczeénie pani doktor odbywata staz we Wspotczesnym Teatrze Pantomimy
(obecnie Teatr Formy), zatozony przez Jézefa Makrockiego, ucznia Henryka Tomaszewskiego.

Na rok przed ukoriczeniem studiéw uzyskata certyfikat aktora mima wystawiony przez
Komisje ZASP w Warszawie.

W roku 2003 rozpoczeta studia na wydziale lalkarskim wroctawskiej filii PWST im. Ludwika
Solskiego w Krakowie. Intensywne studia nie przeszkodzity intensywnej pracy w Teatrze
Formy. Mozna wrecz domyslac sig, ze te aktywnosci znakomicie sig dopetniaty.
Potwierdzeniem tego jest zaproszenie absolwentki Eweliny Ciszewskiej do grona pedagogdw
jeszcze przed uzyskaniem dyplomu ukoniczenia studiow. W dalszym ciggu habilitantka
przedstawia szereg rol, ktore przyniosty jej satysfakcjg w ciggu 14 lat pracy w teatrze.
Wspomina o projektowaniu kostiuméw i scenografii, a takie o wspétpracy nad
scenariuszami. Z duma wymienia szereg festiwali, w ktorych uczestniczyta z Teatrem Form.
Kolejno wyznaje znaczenie i wage warsztatow przeprowadzonych przez nig sama w
Krzyzowej dla Migdzynarodowego Domu Spotkan Miodziezy oraz w Klingewalde i Goerlitz.
Za istotny element wtasnej humanizacji uwaza trwajgcg nieprzerwanie od 2009 roku
wspotprace z oérodkiem terapeutycznym w Melchiorsgrund dla osob bolesnie
doswiadczonych przez zycie, dla ktorych teatr jest terapia.

Oddzielny rozdziat swego referatu habilitantka poswigca sztuce performance, ktora okazuje
sie waznym nurtem jej dziatalnosci.

Kolejny fragment referatu wymienia prace rezyserskie, wiodace habilitantke do bez mata
autorskiego dzieta pod tytutem ,maria s.”. Scenariusz i rezyseria przedstawienia, a takze
wykonanie dwoch postaci oraz projekt kostiumow i scenografii, s realizacja jej autorskiego
zamystu. To wiaénie dzieto habilitantka przedstawia jako podstawe postgpowania
habilitacyjnego.



Nagranie DVD ,marii s.” nie pozwala w petni oceni¢, magii i sity bezpoéredniego
oddziatywania dzieta, ale odstania obserwatorowi szeroka skalg srodkow i niezwykty
charakter inwencji Autorki (tak trzeba jg nazwac) przedstawienia. Mozna tez wyczu¢
charakter dramaturgii i zasade budowania teatralnego komunikatu — sg nig traumy,
tlumione potrzeby i inne domagajace sie wyrazu przezycia gtéwnej bohaterki scenariusza -
Marysi. Pozostajgca w toksycznej relacji z matka, stojaca na strazy pamigtki po tytaniczne)
kobiecie Marysia pozostaje w koszmarnym ( bermudzkim?...) tréjkacie kobiecosci i szuka z
niego wyjécia. Po trosze tez szuka wyjscia z samej siebie. Ku nowej tozsamosci? Nowe]
kobiecodci? A moze ku katastrofie i tozsamosci, i kobiecosci? A moze tylko ku odktamaniu
jednej i drugiej?

Uwazam, ze te pytania — zrodzone przez przedstawienie, ale tez i wychodzgce nieco poza
jego tresé, z jednej strony sg wyrazem jego mocy, a z drugiej wcigz domagajg sig artystyczne]
obrobki. Mam poczucie, ze odnaleziona forma teatru potracita wielki temat i jeszcze go nie
wyczerpata. W przekonaniu o waznosci tego dzieta oczekiwac bede sequel’u.

Ocena osiggnieé artystycznych

Wérdd dziet teatralnych w dorobku habilitantki po uzyskaniu stopnia doktora, spoéréd pigciu
spektakli przez nig wyrezyserowanych, sposréd czternastu choreografii, pigciu rol
teatralnych, jednego performance’u i serii rél w clipach ekologicznych na plan pierwszy
wysuwaja sie dwa dzieta kilkakrotnie w tym czasie nagradzane: LAkt 1925” (The Best
performance i The best Directing , Prisztina’2010) oraz ,maria s.” (Wroctaw’2012 i
Warszawa’2013). Ze wzgledu na znaczenie i miejsce drugiego dzieta w tej recenzji przytoczg
kilka krétkich cytatow z omawiajacych go licznych recenzji: ,maria s.” to monodram Eweliny
Ciszewskiej, ogromnie i wszechstronnie utalentowanej aktorki, mima i choreografki.
Przedsiewziecie to jest nie tylko autorskie ale i tez nowatorskie odkrywajgce wiele matych
tajemnic teatru [...] najwazniejsze, trzymajqce caty spektakl w ryzach - ale tez nadajgcy mu
wyrafinowany smak - jest aktorstwo Ciszewskiej: stuprocentowe, od dramatycznego na
pantomimicznym koriczqc [...] spektakl jest nasycony innowacjami [...] widaé w nim ciezkg
prace ludzkich rgk i réwnie intensywngq burze mézgdw. [Karolina Obszyniska, Teatralia,
Wroctaw, nr 13, 2 kwietnia 2012]

,maria s.” jest gratkq dla mitosnikéw dobrego aktorstwa. [...] w tym przypadku nie ma
mozliwosci zeby nie zachwyci¢ sie kreatywnosciq i umiejetnosciami Eweliny Ciszewskiej. W
swojej roli ptynnie, na oczach widzéw, przechodzi z jednej postaci w drugq. Wykorzystuje
techniki pantomimiczne, a prawdziwa magia zaczyna sie¢ w momencie gdy wykonuje etiude
dwdch rozmawiajgcych dfoni. To popis Swietnego warsztatu i intuicji... [Agata Skrzypek,
teatrakcje, 17 listopada 2012]

L maria s.” w rezyserii Eweliny Ciszewskiej to spektakl, w ktorym odbywamy podroz do gtebi

istoty kobiecosci i jej zaprzeczenia. [...] To wprowadzenie zapowiada zmierzenie sig z

ogromnym ciezarem emocjonalnym podczas spektaklu. Wydarza sig jednak zupetnie inaczej - )>g
*
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maria s.” zostata zrealizowana w ramach dziatalnosci statutowej PWST im. Ludwika
Solskiego w Krakowie jako projekt badawczy uczelni pod nazwa Kostium jako wehikut czasu i
przestrzeni, Spotkanie postaci historycznej ze wspdfczesnq jako pretekst do rozwazari
érodkéw scenicznych, na podstawie monodramu ,maria s.”. W tej czesci autoreferatu opisuje
zatozenia artystyczne i Zrédta inspiracji, odsytajac jednoczesnie czytelnika do wiasciwego
numeru Zeszytéw Naukowych PWST, gdzie w obszerniejszym artykule mozemy znalezc
szczegbtowy egzegeze zatozer i opis inspiracji . Autorka wspomina tu takze o dwukrotnym
nagrodzeniu monodramu na krajowych festiwalach.

W kolejnej czeéci autoreferatu habilitantka okresla swojg dziatalno$é choreograficzng jako
,Znaczaca czesd” w swym zyciu zawodowym, a nastgpnie opisuje swg dziatalnos$¢ w Teatrze
Sztuk, zrzeszajacym artystéw réznych dziedzin sztuki (teatru, filmu, muzyki, a takze nauki)
autorka jest wspottwérczynia tego teatru wraz z Robertem Balinskim. Wérdd dokenan teatru
jest spektakl pod tytutem ,Akt 1925” nagrodzony na festiwalu w Prisztinie, organizacja
festiwali zwiastunéw filmowych, produkcja filméw ekologicznych, multimedialnych instalacji
teatralnych, a takze organizacja warsztatoéw filmowych i teatralnych. Teatr ma ambicje
,odwaznych interpretacji wspétczesnych zjawisk i podejmowania dyskursu ze Swiatem”.

Na koniec mozemy przeczytac jeszcze min. zastrzezenie, ze autoreferat ,nie wyczerpuje”
dziatalnosci artystycznej autorki. Brzmi ono budujgco.

Referat pisany jest przejrzystym stylem i zawiera dobrze uporzadkowane informacje o pracy,
twérezodcei, poszukiwaniach i ambicjach habilitantki. Wyfania sig z niego obraz wyrazistej
osobowosci tworczej, osoby realizujacej sig poprzez sztuke, artystyczng pedagogike i szeroko
rozumiang animacje kultury.

Ocena dolgczonego dziefa artystycznego

Dotaczone dzieto artystyczne — wspomniana w autoreferacie ,maria s.” — to szczegolny
przypadek teatru jednego aktora, gdzie wykonawczyni jest tez autorkga scenariusza, oprawy
scenograficznej i rezyserii. Przy czym wazne: elementem dekoracji jest ogromna suknia -
przestrzenna instalacja zawierajgca w sobie podest dla dziatani aktorskich, swiecgca czasem
wtasnym s$wiattem, a czasem oddajgca sie do dyspozycji rozlicznym projekcjom niczym
kinowy ekran, wreszcie skrywajgca inne liczne mozliwosci ,ogrywania” jej przez aktorke
powotujacy do zycia przed oczami widzow wiele postaci i sytuacji. Autorstwo projektu tej
sukni jest mocno podkreslane w autoreferacie. Nie bez powodu —ta suknia, ktéra pojawita
sie najpierw we $nie jej autorki, to oryginainy wynalazek machiny scenicznej niezwykle
ptodnej w teatr.

Wéréd realizatorow mamy jeszcze autora muzyki, autora i rezysera Swiatet, a takze
wykonawcéw scenografii. Jednoosobowy teatr okazuje sie ztozong maching inscenizacyjna.
Zwraca uwage przede wszystkim ,niezwyklymi walorami plastycznymi”, jak to zostato
sformutowane w werdykcie 11 Ogélnopolskiego Przeglgdu Monodramu Wspdiczesnego.
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Ciszewska z finezjg, humorem i pokorq rozbraja bombe krok po kroku. Jak w Zyciu — tragedia
staje sie farsq, a farsa tragedig. [...] ,maria 5.” to sztuka prowokujgca do interpretacji na
wielu ptaszczyznach i z wielu punktéw widzenia. Kunszt aktorki, rezyserki, scenografki,
naukowczyni, mima i animatorki, ktéra z pefng swiadomoscig dobiera sobie skutecznych
twdrczo wspétpracownikéw, broni sie bez zbednych zabiegdw intelektualnych. [Sylwia
Nadgrodkiewicz, recyklingidei.pl, 30 maja 2012]

Dr Ewelina Ciszewska jest niezwykle pracowitg artystka teatru, wyrazajacg sig w jego
rozmaitych sferach, posiadajgca w swym dorobku dzieta szeroko omawiane, nagradzane |
budzgce uznanie.

Ocena dorobku naukowego

Spoérod dwu publikacji po uzyskaniu stopnia doktora na szczegdlng uwage zastuguje artykut
zamieszczony w numerze 4/2012 ,Zeszytow Naukowych” PWST im. L. Solskiego. W swej
istocie tekst ten jest podsumowaniem projektu badawczego ,Kostium jako wehikut czasu i
przestrzeni”. Wazniejszym dla mnie jest on jednak z tego powodu, ze jest préba opisu i
obrobki intelektualnej” osobnego procesu twérczego oraz studium wartosci teatralnej
kostiumu.

Pozostajac, co pokreslam, goracym zwolennikiem idei tej publikacji, zmuszony jednak jestem
nie zgodzi¢ sie na zbyt $miata teze (ocierajgcy sie wrgcz o naduzyciel), ze mysl zawarta w
sformutowaniu , Kostium jako wehikut w czasie i przestrzeni” jest ,,dalekim rozwinigciem”
idei Jerzego Grotowskiego ,Sztuki jako wehikutu”. Abstrahujgc nawet od zasadniczego
charakteru tego nieporozumienia, trzeba stwierdzi¢, ze ma tu miejsce co najwyzej figura
,dalekiego pokrewieristwa tych mysli”, tak, jak w dalekim pokrewieristwie pozostaja akty
wejécia w teatralny kostium i wejscia w trans.

Catosc tej publikacji, podkreslam raz jeszcze, jej zamyst i domniemang funkcjg w powstaniu
dzieta teatralnego oceniam bardzo wysoko - jako prébe niemal wzorcows.

Konkluzja

Przedstawiona dokumentacja procesu ksztatcenia, doksztatcania i dojrzewania w sztuce
pozwala nam widzieé habilitantke jako wszechstronna, odwazng artystke, Smiafego
pracownika nauki i odpowiedzialnego pedagoga. Osiggnigcia artystyczne pani dr Ciszewskiej
oprocz znaczacego wkiadu w dziedzing sztuki teatralnej przektadajg sie w istotny sposdb na
sfere nauki. Stwierdzam, ze dorobek artystyczny i dydaktyczny pani dr Eweliny Ciszewskiej
spetnia wymagania art. 16 Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule
oraz stopniach i tytutach w zakresie sztuki.

Jarostaw Gajewski
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