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Dyscyplina: Sztuki Filmowe i Teatralne
Wydziat Aktorski

PWSFTviT im. L. Schillera w todzi

Recenzja pracy doktorskiej mgr Marcina Czarnika pt.: , Logika tekstu, logika
historii. Praca nad rolami Feliksa Dzierzynskiego w ,,Bitwie warszawskiej
1920” i Hrabiego Henryka w ,Nie-boskiej komedii. Wszystko powiem Bogu!”

Mgr Marcin  Czarnik ukornczyt Wydziat Aktorski Akademii Teatralnej
im. A. Zelwerowicza w Warszawie w 2000 roku. W ciggu dwudziestu lat artystycznej kariery
zagrat kilkadziesiat znaczacych, w przewazajacej wiekszosci gtéwnych rél. M.in.:
Podsrockiego—Totumfackiego w ,Trans- Atlantyku” W. Gombrowicza, w rez.
W. Smigasiewicza w Teatrze Montownia w Warszawie, Trofimowa w ,Wisniowym sadzie”
A. Czechowa, w rez. P. Miskiewicza w Teatrze Polskim we Wroctawiu, Merkucja
w ,Romeo i Julii” W. Szekspira, w rez. J. Wernio w Teatrze Miejskim w Gdyni, Kleszcza
w ,Azylu” M. Gorkiego, w rez. K. Lupy w Teatrze Polskim we Wroctawiu, Lafcadia
w ,, Lochach Watykanu” A. Gide’a, w rez. J. Klaty, Hamleta w ,, H” W. Szekspira w rez. J. Klaty,
Jaska w ,Weselu” S. Wyspianskiego w rez. R. Zioto, Jana w ,Fantasym” J. Stowackiego,
w rez. ). Klaty , Konrada w ,Dziadach, Ekshumacji” P. Demirskiego, w rez. M. Strzepki, Don
Juana w ,Don Juan wraca z wojny” w rez. Gadiego Rolla, Finansiste w ,Smierci podatnika”
P. Demirskiego, w rez. M. Strzepki, Robespierre’a w ,Sprawie Dantona” S. Przybyszewskiej
w rez. J. Klaty, Wierchowieniskiego w ,Biesach” F. Dostojewskiego w rez.
K. Garbaczewskiego, Martina (Zampano) w ,Poczekalni. 0” K. Lupy w rez. K. Lupy, Filokteta
w ,Filoktecie” Sofoklesa, w rez. B. Wysockiej w Teatrze Polskim we Wroctawiu, Mirona
w ,Port Miron” M. Biatoszewskiego, w rez. P. Passiniego, Gyubala Wahazara
w ,Gyubalu Wahazarze” St. Witkiewicza, w rez. P. Swigtka, Cztowieka, ktéry nie umiat mowic
o sobie dobrze w , Triumfie woli” P. Demirskiego w rez. M. Strzepki w Narodowym Starym
Teatrze w Krakowie, K. w ,K.” P. Demirskiego, w rez. M. Strzepki w Teatrze Polskim
w Poznaniu.

Doktorant grat i gra w najlepszych polskich teatrach, u najlepszych polskich rezyserow,
a przebieg jego kariery mozna uznaé za imponujacy. W przypadku Jana Klaty oraz duetu
Monika Strzepka i Pawet Demirski mozna nawet powiedzie¢, ze jest ,ich” aktorem. To wiasénie
ten artystyczny duet miat, jak podkresla sam doktorant, ogromny wptyw na jego twoérczy
rozwoj. Zaproponowane przez nich role, Feliksa Dzierzyriskiego w ,Bitwie warszawskiej 1920”
i Krasiniskiego/ Hrabiego Henryka w ,, Nie-boskiej komedii. Wszystko powiem Bogu” okazaty
sie znaczgacym etapem oraz silnym i inspirujgcym doswiadczeniem



w procesie artystycznego rozwoju aktora. W konsekwencji staly sie rowniez tematem
niniejszej pracy doktorskiej.
We wstepie autor podkresla wyjatkowy dar Moniki Strzepki do zjednywania sobie i faczenia
ludzi dla realizacji wspolnego przedsiewziecia. Wskazuje na zmienno$¢ stylu pracy rezyserki w
perspektywie kolejnych z nig spotkan. Od precyzyjnego przygotowania, do petnego wiary w
aktoréw oczekiwania na propozycje, z ktérych czerpata inspiracje do rozwoju przedstawienia.
Aktor wyznaje, ze lubi grac role, w ktorych moze wystapi¢ w waznej sprawie. Stusznie, cytujac
Zbigniewa Zapasiewicza, podkreéla istotna role pytania,, co?”, a nie ,jak?”. Z duzg otwartoscia
przyznaje, ze nie ma zdolnosci mimetycznych, nie lubi gra¢ rél charakterystycznych, ktére
wymagajg poszukiwania srodkéw dalekich od aktorskiej naturalnosci. Z pokorg przyznaje, ze
w tej materii sa lepsi od niego. Kontynuujac historyczng analize granych postaci odnajduje
wiele paradoksalnych podobieristw miedzy Feliksem Dzierzynskim i J6zefem Pitsudskim, tak
odlegtymi od siebie losami i postrzeganymi zupetnie inaczej w kontekscie roli, jaka odegrali w
historii.
Doktorant stusznie podkresla wartos$é zrozumienia roli, ktére jest efektem analizy dla
wiaséciwego jej rozwoju. Potem, jak pisze, to , juz samo idzie”. Dla autora ogromne znaczenie
w budowaniu postaci ma jej sfera psychiczna oraz poszukiwania dotyczace idei, ktore ja
napedzajg. Nie ma znaczenia poszukiwanie zewnetrznosci; sposobu poruszania sig, mimiki,
gestow. Aktor zwraca rowniez uwage na znaczenie predyspozycji do grania okreslonych rél.
Odkrywa je réwniez w sobie, jako ciemne kolory, ktére pozwalajg mu grac postaci zte, okrutne.
Takie, ktore same o sobie nie mdéwig dobrze.

W rozdziale drugim doktorant dokonuje interesujgcego poréwnania sposobu myslenia
i pracy Zbigniewa Zapasiewicza i Moniki Strzepki. Dla Zapasiewicza stowo byto nosnikiem
mysli, tresci, intencji, emocji. Pozwalato na dogtebng analize tekstu. Byfo
w centrum uwagi aktora. Wyraziste, petne i wiarygodne. Doceniane nie jako noénik suchej
informacji, ale koloréw, rytmu, dynamiki, sensu, stosunku do sprawy. Podobnie o znaczeniu
stowa mysli rezyserka ,,Bitwy warszawskiej. 1920”. Docenia jego wartos¢. Stan ducha postaci,
do ktdrego, jak twierdzi, zmierza sie szybko w procesie ksztatcenia w szkotach teatralnych, nie
jest podstawa aktorskich poszukiwan. Jest wynikiem analizy, a nie jej poczatkiem. Autor
deklaruje ogromne przywiazanie do wartosci stowa, jego znaczenia
w kontekscie analizy tekstu i procesu budowania roli. Ten sposob pracy, dzi§ czesto
zapominany lub pomijany znaczy bardzo wiele dla twodrczych poszukiwan w zmaganiach
zmierzajgcych do odnalezienia sensu, motywacji i celow postaci. Doktorant zainspirowany
nim w czasie studiow w warszawskiej AT przez Zbigniewa Zapasiewicza, w petni rozwinat go w
czasie pracy z Monikg Strzepka. Marcin Czarnik, wyrosty z systemu Konstantego
Stanistawskiego i Michaita Czechowa, te wtasnie metode, pozwalajacg mu osiggac znakomite
efekty sceniczne, uznat za najblizszg wtasnej filozofii pracy nad rolg. Wykorzystuje jg rowniez
w AST im. St. Wyspianskiego w Krakowie. Czerpigc z bogatego, réznorodnego artystycznego
doswiadczenia inspiruje studentéw do indywidualnego tworczego rozwoju w ramach
przedmiotdw Wiersz i Piosenka. Autor pracy stusznie zauwaza, ze w istocie nie ma rdéznicy
miedzy pracg nad tekstem klasycznym i wspotczesnym. W kazdej formie wazna jest konkretna



intencja, emocja oraz zrozumiata dla widza, komunikatywnie przekazywana mysl. Piecioletnia
juz praca aktora w tej znakomitej uczelni znajduje duze uznanie wsrod pedagogow i
studentow.

W rozdziale trzecim doktorant kreéli ciekawy obraz pracy nad kreowanymi przez siebie
postaciami. Poszukujac nie tylko w samym tekécie dramatu, ale w rozmowach
i lekturach zwigzanych z przygotowywang rolg odnajduje nieoczywiste cechy postaci, ktore
pokazuja jej ztozonosé i pozwalaja broni¢ nawet najgorsze ludzkie kreatury. Powotujac sie na
swoéj aktorski przewodnik” Przestuchanie” Michaela Schurtleffa aktor stawia tezg, ze
u podstaw kazdej sceny, kazdej relacji lezy mitosc. Niespetniona, szczesliwa, odrzucona, walka
o nig, obrona przed nig w wielu odcieniach i przejawach. Jesli tak sie¢ podejdzie do roli, sceny,
tekstu, pisze doktorant, mozna mie¢ nadzieje na zywe, petne emocji zdarzenie. Frapujaca i
niepozbawiona podstaw teza. Jej potwierdzeniem zdaje sie by¢ swietnie zagrana scena
rozmowy Dzierzyinskiego z matkg w , Bitwie warszawskiej. 1920”. Jedna z najczesciej
analizowanych w sferze artystycznej, politycznej i spotecznej scen dramatu Pawta
Demirskiego. Marcin Czarnik przytacza jej tres¢ i precyzyjnie opisuje proces budowania
intencji, mysli i emocji w scenie. Zauwaza wielka wartos¢, odrzucanych przez aktoréw jako
niewiarygodne, dtugich monologéw zapisywanych przez autorow w swoich dramatach.
Stusznie uswiadamia sobie ich zyciowa prawdziwosé, bo przeciez cztowiek wcigz mowi do
siebie, spiera sie ze sobga, walczy, rozwaza, podejmuje decyzje.

W kolejnym rozdziale autor, cytujac recenzje, opisuje skrajne i bardzo zdecydowane
opinie jakie wywotata ,, Bitwa warszwskal920”. Najwieksze emocje wzbudzita posta¢ grana
przez Marcina Czarnika, co $wiadczy nie tylko o znaczeniu przywotywanych w przedstawieniu
problemdw i postaw, ale réwniez o artystycznych walorach jego roli. Jacek Sieradzki na tamach
, Odry” napisat: ,, Rzewny i zarliwy Feliks teskni do topotu bocianich skrzydet, spiewa poezje
romantykow, opowiada, jak walczyt do krwi ostatniej (co prawda nie swojej), by kazde dziecko
ludu pracujacego miast i wsi miato w szkole prawo do butki z mastem. | jest
w tym swoim liryczno-bajedowym agitowaniu naprawde ztowieszczo uwodzicielski”. To jeden
z wielu dowoddw na site aktorskiego przekazu Czarnika, ktory tworzy role wyraziste, nasycone
emocjami, gteboko zapadajace w pamiec widzow.

W rozdziale czwartym doktorant ciekawie analizuje, drugg z ocenianych w ramach
przewodu role: Krasiriskiego/ Hrabiego Henryka (i troche Pankracego) w ,Nie — boskiej
komedii. Wszystko powiem Bogu”. Odnoszgc sie do opinii recenzentéw bardzo interesujaco
kresli interpretacyjne tfo autorskiego przekazu w , Nie- boskiej...”. Podkresla wazkos¢ pytan
o antysemityzm stawianych na krakowskiej scenie. Zaznacza site aktorskiego przekazu
pobudzajgcego do intensywnych reakcji widzow i krytyke. Autor okresla swojg role jako
konglomerat wielu postaci, obarczony problemem antysemityzmu i wzbogacony
odniesieniami do prywatnosci aktora. Takie potgczenie, komplikujace droge do utozsamienia
sie z postacig, byto trudnym aktorskim wyzwaniem, ale pozwolito zbudowac ztozong, bardzo
interesujagca role. Nowe znaczenia i stworzenie pomostu miedzy przesztoscig
i wspotczesnoscia, miedzy rolg i prywatnoécia w teatralnej opowiesci pozwolito odczytywac ja
na wielu poziomach. Monika Strzepka i Pawet Demirski, jak wskazuje doktorant, chca



rozmawiac¢ z widzem na wazne spotecznie, bardzo wspétczesne tematy. Podkresla jednak, ze
emocjonalne i intelektualne tresci niesione przez aktora s3 dla nich réwnie istotne
i pozwalaja tworzyé spektakl aktorski, nie zaciemniajac idei tworczego, spotecznego,
politycznego i kulturowego przekazu.

Praca Marcina Czarnika napisana jest z duzg otwartoscig i pokazuje tworce aktywnego
w artystycznych poszukiwaniach, petnego pokory wobec zawodu, swiadomego wtasnych
atutow i stabosci. Uktad pracy jest czytelny. Podziat na rozdzialy wspomaga klarownosé
przekazu. Prosty, chociaz nie zawsze czysty styl narracji kryje ciekawe tresci. Bibliografia
dobrana wtasciwie. Przekaz wzbogacajg krytyczne cytaty dotyczace recenzowanych rol.
Teatr tworzony przez Duet Strzepka/ Demirski wymaga od aktora wielkiego zaangazowania,
swiadomosci twarczej, umiejetnosci tworzenia skomplikowanych emocjonalnych procesow
i duzej precyzji i intensywnosci przekazu. Marcin Czarnik Swietnie odnajduje sie w tej
skomplikowanej w sferze intelektualnej i emocjonalnej, wieloptaszczyznowej materii.
W roli Feliksa Dzierzynskiego w , Bitwie warszawskiej 1920”pokazuje znakomity warsztat
aktorski. W pie$ni otwierajacej sceniczny proces wykorzystuje umiejetnosci wokalne, nadajac
jej wyraziste, emocjonalne znaczenie. Intensywnie i wiarygodnie prowadzi monolog — skarge
na zycie, jako towarzysz Dzierzyrski. Zajmujgco pokazuje proces przemiany ze zwyktego,
anonimowego cztowieka w okrutnego morderce, ktéry w koricu uznaje swoje winy. Przyczyny
swojego okrucienstwa znajduje w ztej relacji z matka, obwiniajac jg o to, ze go nie chciata, ze
uwaza go za potwora. W ostatnim, tragikomicznym monologu precyzyjnie
i wyraziscie operujac stowem i prébujac sie usprawiedliwic, przekonuje matke, ze to, co robit
miafo sens.
Réwnie interesujagcy i przyciggajacy uwage widza jest Marcin Czarnik w roli
Krasiriskiego/Hrabiego Henryka w ,Nie — boskiej komedii. Wszystko powiem Bogu!”.
Znakomicie odnajduje sie w tragikomicznym charakterze zdekonstruowanego Swiata
opisanego przez Pawta Demirskiego. Jest niebywale intensywny wewnetrznie, peten
sugestywnej energii. Zarébwno w pie$ni, monologach, jak i reagujac bez stow na sceniczne
wydarzenia, wcigga widza w swojg opowies¢ niemal kazdym , najdrobniejszym nawet
dziataniem. Swietnie partneruje Matgorzacie Hajewskiej- Krzysztofik w granej wspélnie roli.
Ten interesujacy pomyst potaczenia dwojki aktorow w jednej postaci pozwolit w ciekawy
sposob pokazaé¢ réine twarze jednego bohatera i wciggnac¢ widza w zajmujacy aktorska
relacje. Podwdjnos¢ postaci tworzonych przez Strzepke/ Demirskiego wykorzystywana

”n

wielokrotnie we wczesniejszych realizacjach, osigga w , Nie —boskiej...” najwyiszy stopien
skomplikowania. Hrabia Henryk Czarnika jest buntowniczy, podczas gdy ten Hajewskiej —
Krzysztofik konserwatywny i zapatrzony w tradycje. Jednoczesnie jest rowniez obarczonym
rownie silnie jak Henryk problemem antysemityzmu Krasiriskim, a w kulminacyjnej scenie
zupetnym swoim przeciwiefistwem — Pankracym. Wewnetrzne sprzecznosci postaci okazaty
sie bardzo twodrcze. Pozwolity na budowanie konfliktow i procesu zmagania sie
z wewnetrznymi sprzecznosciami. Konflikt ten wystepowat na wielu poziomach: osobistym,

ideologicznym, spotecznym. Najwazniejszy jednak byt ludzki strach przez problemami



okrutnego $wiata, przerazenie otaczajaca rzeczywistoscig niepewnego, wrazliwego poety,
ktére silnie oddziatywato na widza.

Czy Marcin Czarnik jest aktorem stowa? Takie pytanie doktorant stawia nam i sobie
w zakonczeniu pracy doktorskiej. Wiele na to wskazuje. Jego role zdajg sie potwierdzac to
przypuszczenie. To stowo poparte jest zawsze ogromng wiarygodnoscia, intensywnosciag
emocjonalng, wyrazistoscig artystycznego przekazu. Rzadzi nim logika emocjonalna, nie
literacka. Widaé to nie tylko w spektaklach bedacych przedmiotem przewodu doktorskiego,
ale réwniez w wielu sugestywnych, niepozostawiajacych widza obojetnym rolach granych
w gtosnych przedstawieniach najciekawszych rezyseréw miodego i sredniego pokolenia.

Marcin Czarnik jest artysta twérczym i oryginalnym. Poszukuje wcigz nowych form
aktorskiego rozwoju. Jego role zawsze s3 efektem oryginalnych artystycznych inspiracji.
Potwierdzajg to rowniez te opisane powyzej, ktére pozwolity istotnie poszerzy¢ spektrum
jego aktorskich mozliwosci i dokonan.

Bioragc pod uwage przebieg pracy artystycznej, role Feliksa Dzierzynskiego oraz
Krasiriskiego/ Hrabiego Henryka wraz z rozprawg doktorska, bedaca ich opisem stwierdzam,
7e pan Marcin Czarnik spetnia warunki artykutu 16 Ustawy z dnial4 marca 2003 roku
(z pézniejszymi zmianami) o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule
w zakresie sztuki i popieram wniosek o przyznanie panu magistrowi Marcinowi Czarnikowi
stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne.
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