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Dyscyplina: Sztuki filmowe i teatralne
Wydziat Aktorski PWSFTviT

im. L. Schillera w todzi

Recenzja pracy doktorskiej mgr Bogustawy Sztencel- Morawskiej pt.: ,Zwigzki
perofrmansu i teatru postdramatycznego. Na przyktadzie spektaklu ,,Zmiana
Swiatta”.

Bogustawa Sztencel jest artystka tworzaca na wielu polach. Jest aktorka, rezyserka
i ttumaczka, cenionym pedagogiem Wydziatu Aktorskiego AST im. S. Wyspianskiego
w Krakowie Filia we Wroctawiu. W ciggu wielu lat twérczej kariery pracowata w teatrach
w Jeleniej Gérze, todzi i Wroctawiu, zagrata kilkadziesigt rdl teatralnych, filmowych
i telewizyjnych. Pracowata ze znakomitymi twoércami. M.in.: Krystianem Lupa, Bogdanem
Baerem, Romanem Kitosowskim, Anna Augustynowicz, Krystyng Meissner, tukaszem Kosem,
Tomaszem Dutkiewiczem, Agnieszka Holland, Andrzejem Konicem, Waldemarem Krzystkiem,
Tadeuszem Junakiem, Jagoda Szelc, Markiem Lechkim. Brata réwniez udziat w licznych
przedsiewzieciach niezaleznych. Prowadzi warsztaty aktorskie, uczestniczy w konferencjach
poswieconych edukacji teatralnej. Wspotpracuje z Instytutem im. J. Grotowskiego oraz
z WRO Art. Center. W ostatnich latach mocniej interesuje sie sztukg performance’u i nowymi
mediami. Zrealizowata kilka interesujacych przedsiewzieé w tej przestrzeni tworczej. Wartos¢
jej pracy i jako$é twérczych poszukiwan znajduje potwierdzenie w recenzjach oraz opiniach
wielu artystow, z ktérymi wspotpracowata.

Przedstawienie ,Zmiana $wiatfa” jest znakomitym przyktadem faczenia przez doktorantke
wielu twérczych pasji. Jest, wraz z mtodym absolwentem wroctawskiego Wydziatu Aktorskiego
Marcinem Misiurg, wspétautorka tekstu, a takze rezyserem, twoérca scenografii
i kostiumdéw. Praca nad tym spektaklem zaowocowata interesujagcym wydarzeniem
teatralnym, bedacym podstawa niniejszego przewodu doktorskiego. Jest on dla aktorki
podsumowaniem diugiej i réznorodnej drogi artystycznych poszukiwan.

Praca Bogustawy Sztencel - Morawskiej ma klarowny ukfad, sktada sie ze wstepu oraz pigciu
rozdziatéw, ktdrych tytuty koresponduja z ich trescia. Bibliografia jest roznorodna, ztozona ze
zrodet ksigzkowych i internetowych. Prace wzbogaca analiza spektaklu bedacego tematem
pracy doktorskiej wystepujacego w nim aktora, wtasciwie opisane fotografie ze spektaklu oraz



znaczacych dziatan performatywnych, a takze zataczony tekst ,Zmiany $wiatta”, dopetniajacy

nagranie video.

We wstepie pracy doktorantka przedstawia etymologie stowa ,performance” ptynnie
przechodzac do analizy sztuki performance’u, ktéra jawi sie jako zjawisko dos¢
skomplikowane, oddziatujace na widza i samego performera w réznych sferach i na réznych
pfaszczyznach. Artysta jako narzedzie i twdrca bazujac na czesto dos¢ ekstremalnych
dziataniach, prébuje wywotaé w widzu myslii emocje prowadzgace do wyrazistych reakcji, ktére
wspottworza spektakl i prowadza do nieoczekiwanych, nieoczywistych i zaskakujacych
efektow. Doktorantka stusznie widzi w tej formule nieograniczone mozliwosci rozwoju
zdarzen, ktére nie s3 zamkniete w zadnych ramach. To, co sig dzieje, staje sig tu teraz, i moze
sie dzia¢ wszedzie i w kazdym czasie. Artysta performer konstruuje zdarzenie i gotowy na
interakcje z widzem poddaje sie biegowi zdarzen.

Teatr post dramatyczny, czy ,niedramatyczny” podlegajacy dekonstrukcji, uzywa tekstu
fragmentarycznie, dopisujac do niego lub dodajac inny tekst, ktory czesto dziata nie poprzez
tre$¢ i sens, ale intensywno$é wypowiadania, warto$¢ diwiekowgq, drganie, natgzenie
i napiecie stowa. Taki teatr nie potrzebuje klasycznej przestrzeni sceny. Moze odbywac sig
w przestrzeniach naturalnych, w budynkach, na wolnym powietrzu. Doktorantka stwierdza, ze
w takim teatrze aktor najczesciej reprezentuje samego siebie, a najwazniejsze staje sig jego
perwersyjnie niedoskonate ciafo, a nie stowo i zwiazany z nim aktorski popis interpretacji. W
ten sposdb uzyskuje sie najwiekszg autentyczno$¢ scenicznego dziatania. Aktor nie gra, ale jest
i dziata pozostajac soba. Podobnie jak w performance’ie widzowie czesto wchodzg w
interakcje z aktorem, stajac sie wspoéftwdrcami i uczestnikami wydarzen. Te przemyélenia
zdajg sie potwierdzaé¢ (stusznie zresztg) wzajemne przenikanie dzisiejszego teatru i
preformance’u. Dzié wszelkie formy narracji, a takze niemal prywatne, dotykajace aktora i
widza, tamiace bariery czwartej $ciany i strefy prywatnosci odbiorcy dziatania twdrcow
powoduja, ze granica miedzy tymi dwiema sferami mocno sig zaciera.

Doktorantka stusznie zauwaza wptyw performance’u na zmiany zachodzace w dzisiejszym
teatrze, ktéry zmierza ku jak najwiekszej naturalnosci, wrecz prywatnosci na scenie,
pozwalajacej by¢ jak najblizej zycia, rzeczywistego dziatania, wyjscie poza fikcje teatralnego
zdarzenia. Stusznie odkrywa wiele wspdlnych cech w dziataniach performatywnych i teatrze
postdramatycznym. Odnajduje powody rozwoju tych rodzajéow sztuki w zmianach
spowodowanych zalewem informacji, produkowanych w wirtualnej rzeczywistosci, w ktorej
artysta jest zmuszony uczestniczyé. Stad bierze sie poczucie osamotnienia i zagubienia
cztowieka — twércy, ktéry czuje potrzebe bardzo osobistej wypowiedzi, dotyczacej tematéw,
do ktérych ma osobisty stosunek.

W rozdziale drugim autorka podkresla przenikanie sie prywatnej sytuacji aktora i performera
w ,Zmianie $wiatfa”. Wymuszony trudna sytuacja, ale i wynikajacy z potrzeby opisania swiata,
w ktory wkracza mtody twoérca, autorski tekst Marcina Misiury dobrze opisuje wspotczesne
problemy poczatkujacego aktora, ktory zderza sie¢ z brutalng rzeczywistoscig. Zamiast



romantycznej, tworczej przygody miody cztowiek musi radzi¢ sobie z codziennym mozotem
pracownika pizzerii i tylko interpretowane przezer fragmenty , Giaura” pokazujg jego
wrazliwoé¢ i potrzebe artystycznego spetnienia. Doktorantka interesujgco opisuje
ré6znorodnoéé formalng spektaklu: gestg, dynamiczng narracje, komentarz oparty na
fragmentach , Giaura” G. Byrona, bezposrednia, ,prywatna” rozmowe z widzem i obstuga
techniczna, nadekspresje, wyrazajaca kpine z aktorskich uniesien. Te zderzajace sig ze soba
formy, tworza konstrukcje przedstawienia, ktora jest wazniejsza od zawartosci merytorycznej
i to ona najsilniej dziata na odbiorce. Wazna role w spektaklu petni $wiatto, podkreslajace
istote poszczegélnych form rozmowy z widzem, a uniwersalne rusztowanie pozwala
wykreowac kazda potrzebna przestrzed. Metaliczny dzwigk, kiedy aktor uderza w elementy
jego konstrukcji oraz znieksztatcone , Marzenie” R. Schumanna, wydobywajace sig z telefonu
komoérkowego, stanowia ciekawg warstwe muzyczno- dzwiekowa.

Rozdziat czwarty autorka po$wieca opisowi kolejnych etapéw pracy z aktorem. Podkredla
istotno$¢ przestrzeni, w ktérej rozgrywa sig akcja. Aktor mogt wykorzystywac jej potencjat
w procesie tworzenia umownych miejsc i przedmiotéw. Réwnie istotne byto dziatanie fizyczne.
Rytm i dynamika ruchu tworzyly podstawe przekazu i determinowaty sposéb wypowiadania
tekstu. Rezyserka i wspoétautorka sztuki wykorzystata droge , od formy do tresci”. Ruch
uwalniat emocje, wzmacniajgce intensywnos¢ obecnosci aktora w przestrzeni sceny. Na tym
oparte byto dziatanie wewnatrz rusztowania. Zderzenie go z oparta na stowie, jako nosniku
znaczen i emocji interpretacja fragmentéw ,Giaura” G. Byrona, ktéra odbywata sig¢ poza
rusztowaniem, nadawato aktorskiemu procesowi dodatkowych wartosci i znaczeh. Bardzo
waznym i wcale nie najtatwiejszym elementem spektaklu okazata sie bezposrednia rozmowa
z widzem, w ktorej aktor nie chowa sie za fizycznym dziataniem, za partytura ruchu i rytmu.
To tutaj najwyrazniej wida¢ przenikanie sie osobistej i scenicznej sytuacji bohatera. Tutaj tez
widaé¢ otwarta formute spektaklu, ktéra ewoluuje w zaleznosci od reakcji widza
i rozwoju interakcji pomiedzy nim a aktorem. Autorka stusznie podkresla wazno$¢ obecnosci
widzéw juz na etapie préb, aby mozna byto oswoi¢ i wykorzystaé ich obecnos¢ dla treningu
interakcji i improwizowania kolejnych zdarzen w reakgji na ich dziatanie. Swoboda, uwaznos¢
oraz gotowos¢ do odpowiedzi stanowity wyzwanie, ktérego spetnienie byto zrédtem aktorskiej
satysfakcji. Ostatnim elementem spektaklu byta sekwencja oparta na parodii wtasnych tgsknot
i marzen tak, aby osiagna¢ zrozumienie i sympatie widza dla trudnej sytuacji aktora. Autorka
jasno opisuje kolejne etapy aktorskiego procesu i odnajdowania si¢ w poszczegdinych
formach wykorzystywanych w przedstawieniu. Podkresla jego performatywny
charakter: wykorzystanie fizycznoéci aktora, granie czy bycie soba, dekonstrukcja, brak
ciggtosci zdarzen, $wiadomo$¢é wspétobecnosci aktora i widza, ktora jest postrzegana nie tylko
w sferze umystowej, intertekstualnej, ale takze cielesnej. Doktorantka oddaje w swojej pracy
gtos wspottwérey przestawienia i jego jedynemu wykonawcy. Jego refleksja pozwala spojrze¢
na przedmiot doktoratu z ,wewnetrznej” perspektywy. To wazny dla pracy punkt widzenia.
Aktor podkresla w nim istotno$é wieloptaszczyznowej, bezposredniej relacji z widzem, dajace;j
mozliwo$¢ wspottworzenia $wiata, w ktérym jest sie razem. Tu i teraz. Przebieg
przygotowanego wczes$niej przedstawienia, dynamika, charakter dziatania zalezy od reakgji



widowni. Wazne sa takze momenty wytchnienia, zwane ,matpa”, w ktérych aktor moze zebra¢
myéli, ocenié co sie zdarzyto i podjaé decyzje, jak dalej prowadzi¢ spektakl. Z jego opisu wytania
sie spojny i zbiezny z refleksjami doktorantki obraz performatywnego spektaklu teatralnego,
w ktérym wyczuwa sie petne porozumieniu jego tworcow.

W rozdziale piatym autorka wyjawia zasadniczy pow6d powstania , Zmiany swiatfa”. Brak
wystarczajacego budzetu, pozwalajacego zrealizowac pierwotnie wybrany tekst, spowodowat,
e tworcy zwrdcili sie ku samodzielnym dziataniom w kazdej sferze, réwniez
scenariuszowej, kostiumowej czy muzycznej. Ksztatt tekstu wynikat z chegci stworzenia
aktorowi mozliwoéci dziatania w réznych przestrzeniach, w réznorodnym kontakcie z widzem.
,..projekt ,Zmiana swiatfa” wprowadza postperformatywne, wywiedzione z wptywow teatru
poszukujgcego, energie twodrcze, ktérych sednem jest opowiedzenie o doswiadczeniach
wspotczesnosci wlasnym jezykiem w sposob jak najblizszy odsfonieciu relacji, ujawnieniu
konwencji i jej kontestowaniu, w sposéb, ktdry pozwala na domniemanie znaczqcego wplywu
kontrkultury ( zwlaszcza jej wczesnych doswiadczen
w okresie Teatru Narodéw we Wroctawiu) na cafoksztaft ekspresji autorskiego gestu tworczyni
spektaklu”. Ten fragment komentarza Violetty Kutlubasis-Krajewskiej, dyrektorki Centrum
Sztuki WRO, dotyczacy spektaklu ,Zmiana $wiatta”, ktéry doktorantka zamieszcza
w catosci w swojej pracy, potwierdza charakter jej dzieta. Autorka doktadnie opisuje jego
elementy: tekst, scenografie, przestrzen, sposob dziatania aktora, wykorzystanie przezen ciafa,
interakcje z widzami. Przytacza okreélone przez Josette Feral trzy wyznaczniki perfomance’u:
ciato performera, ktére podlega manipulacji, przestrzen, ktdra jest zmieniana i wypetniana
przez artyste, relacje artysta-widz, widz-dzieto sztuki, dzieto  sztuki-artysta.
W ten sposdb bardzo doktadnie oznacza swéj spektakl, jako dziatanie inspirowane sztuka
nowoczesna, nie zaprzeczajac wplywom na jego forme innych rodzajéw sztuki i estetyki. Widzi
w ich przenikaniu sie zjawisko naturalne i inspirujgce.

Wspdlna praca Bogustawy Sztencel-Morawskiej i Marcina Misiury data ciekawy efekt. Udato
sie zrealizowa¢ dzieto zgodne z zasadami performance’u, a jednoczes$nie majace wiele cech
teatralnego przedstawienia. Powstat interesujacy spektakl, bedacy opisem, tak
charakterystycznego dla mtodego artysty buntu przeciw zastanym normom i schematom
zachowan, ktére oparte na checi zysku nie dajg mtodym twércom szans na znaczace
zaistnienie w przestrzeni teatralnej, pozostawiajac im niepewnos¢ ,Smieciowej” egzystenciji.
Wzmagajg poczucie niepewnego ,,dzi$” i jeszcze bardziej niepewnego jutra.

Doktorantka pewnie i precyzyjnie prowadzi mtodego artyste przez trudng i réznorodna
materie wspdlnie skomponowanego scenariusza. Bardzo dobrze przygotowata go do petnego
czujnosci, precyzji i dyscypliny procesu, w ktérym trzeba by¢ szalenie uwrazliwionym na widza,
od ktérego reakcji zalezy charakter kolejnych dziatani.  Rezyserka umiejetnie dba
o zachowanie performatywnosci spektakiu. Troszczy sie o wyrazisty podziat przestrzeni,
w ktérej zmienia sie styl aktorskiego dziatania. Jego rytm i intensywnosc silnie oddziatywuja
na widza. Dobrze zakomponowane zmiany $wiatet, wspomagajg przejscia w poszczegolne



plany, w ktérych toczy sie akcja. Autorka zadbata o wyraziste zderzenie, pozbawionego
psychologii i emociji, $wiata zycia codziennego bohatera z jego romantycznym, emocjonalnym
alter ego, objawiajacym sie w poemacie Goethego. Wspdlne tworzenie scenariusza i
scenicznego ksztaftu przestawienia, porozumienie i zaufanie w pracy, wzmocnito poczucie
pewnosci i komfortu scenicznych dziatarh w waznych i trudnych momentach niemal prywatnej
rozmowy aktora z widzami na temat sensu tego, co dzieje si¢ na scenie. Pozwolito takze
okreéli¢ miejsca i momenty, w ktérych mtody twérca miat szanse na oddech i podjecie decyzji

o kierunku rozwoju akgcji.

Bogustawa Sztencel-Morawska to aktorka poszukujagca w wielu sferach artystycznej
tworczodci. Stara sie zawsze dziata¢ w zgodzie ze swoim artystycznym credo, zapisanym
w pracy doktorskiej. Poszukiwania w réznorodnych stylistycznie przestrzeniach znakomicie
rozwijaja jej Swiadomoséé i zakres twdrczych mozliwosci zaréwno jako rezyserki, aktorki, jaki

pedagoga.

Biorac pod uwage przebieg pracy artystycznej, rezyserie spektaklu ,Zmiana $wiatta” wraz
z rozprawa doktorska, bedaca jego opisem stwierdzam, ze pani Bogustawa Sztencel-Morawska
spetnia warunki artykutu 16 Ustawy z dnial4 marca 2003 roku( z péZniejszymi zmianami)o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki i popieram
wniosek o przyznanie pani magister Bogustawie Sztencel-Morawskiej stopnia doktora w
dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne.
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