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Filia w Biatymstoku

Recenzja dorobku artystycznego i pedagogicznego oraz rozprawy doktorskiej pt: Swiat
widziany oczami dziecka. Role chtopcow: Garmanna w ,,Swiecie Garmanna” w rezyserii
Ewy Piotrowskiej oraz Adasia we ,,Wroncu” w reZyserii Jerzego Bielunasa w przewodzie
doktorskim Pana mgr Kamila Kréla

Pan Kamil Krdl jest absolwentem Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej im. Ludwika
Solskiego w Krakowie, Filii we Wroctawiu. Nauke na Wydziale Lalkarskim zakorficzyt w 2012
roku odbierajac Dyplom Ukonczenia Studiéw Magisterskich z oceng celujaca z rak
Prezydenta RP Bronistawa Komorowskiego.

W takcie studiowania, w roku 2010, Pan Krdl zostat zatrudniony jako aktor w
warszawskim Teatrze Baj, gdzie debiutowat opisywang w rozprawie doktorskiej rolg
Garmanna w rezyserowanym przez Ewe Piotrowska spektaklu Swiat Garmanna, za ktéra to
role rok pdzniej otrzymat indywidualne wyréznienie aktorskie na 25.0gdlopolskim Festiwalu
Teatréw Lalek w Opolu. W roku 2015 Kamil Krél zostat zaangazowany do Teatru Lalki i Aktora
w Watbrzychu i do dzi$ pracuje w nim jako aktor. Podczas pracy w Teatrze Baj Pan Kamil
podejmowat wspdtprace z Teatrem Kamienica w Warszawie, co zaowocowato miedzy innymi
rolg Adasia we Wroricu rezyserowanym przez Jerzego Bielunasa ( rola réwniez analizowana
w pracy pisemnej Doktoranta), a takze przez rok wspoétpracowat z Centrum Inicjatyw
Artystycznych we Wroctawiu, z Centrum Sztuki Impart, z Wroctawskim Centrum Twdrczosci
Dziecka ( wspétpraca trwa), oraz wspottworzyt wroctawski niezalezny Teatr Strefa Otwarta.

Do momentu ztozenia dokumentacji Kamil Krél zagrat w 20 spektaklach tworzac 32
role zaréwno w planie lalkowym jak zywym. Spektakle z jego udziatem spotkaty sie nie tylko z
doskonatym odbiorem publicznosci, ale takze zdobywaty laury na krajowych i
miedzynarodowych teatralnych konkursach i festiwalach, miedzy innymi na vV
Miedzynarodowym Festiwalu Sztuk Wspotczesnych dla Dzieci i Mtodziezy KON-TEKSTY w
Poznaniu w roku 2012, gdzie spektakl Swiat Garmanna otrzymat Nagrode za rozbudzanie
wrazliwosci dziecka , oraz na Festiwalu Ozywionej Formy Maskarada 2016, gdzie nagrode za
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najlepszy spektakl dla dzieci otrzymato przedstawienie Dobrze, ze jestes... w rezyserii
J.Gerigk. W sumie spektakle z udziatem Pana Kréla byty prezentowane na ponad 20
festiwalach. Doktorant byt réGwniez nominowany do finatu Ogélnopolskiego Konkursu
Radiowego Talenty , Trojki” w kategorii Teatr, a takze brat udziat w wielu performatywnych
czytaniach dramatéw, miedzy innymi na [l i lll Festiwalu matych Prapremier w Watbrzychu w
20152017 roku.

Réwniez krytycy teatralni ciepto wypowiadali sie o umiejetnosciach i talencie aktora,
jak chocby Alicja Sliwa z Tygodnika Watbrzyskiego wspominajaca o roli Nibyptaka w
spektaklu Piotrus Pan w rezyserii K. Maciejaszka: ,,Salwy Smiechu wywotat epizod z
flamingiem ( komediowa peretka w wykonaniu Kamila Kréla)”, czy autor zamieszczonego w
internecie artykutu Teatr w rzeczy samej , ktéry o roli psa w Dobrze, ze jestes ). Gerigk
napisat: ,Wstuchujac sie w Burka, Krél znajduje proste ale sugestywne sposoby, aby po
psiemu chwytac pyskiem chleb, zatosnie powtdczyé niemrawymi tapami, a w finale radosnie
cho¢ wciaz nieco ociezale tarzac sie po ziemi. Dzieki tej roli Krél nie wprost uczy nas czutych
sposobéw obchodzenia sie z przedmiotami.”

Kamil Krél edukuje nie tylko poprzez swoja prace sceniczng. Od roku 2013 pracuje ze
studentami Wydziatu Lalkarskiego Akademii Sztuk Teatralnych im. St. Wyspiariskiego w
Krakowie z filig we Wroctawiu, poczatkowo na zajeciach z maski, kukty, pacynki, jawajki oraz
na Elementarnych zadaniach aktorskich w planie lalkowym, obecnie prowadzac przedmioty
Gra aktorska pacynkg na roku |l i Gra aktorska jawajkg na roku Il lll. W latach 2012 - 2015
prowadzit réwniez zajecia z przedmiotu Proza i Wymowa w Policealnej Szkole Aktorstwa i
Musicalu we Wroctawiu. Przeprowadzat takze autorskie warsztaty miedzy innymi dla
nauczycieli i animatoréw kultury, warsztaty teatralne z animacji lalek dla dzieci i mtodziezy
niedostyszacej i gtuchoniemej, dla oséb z niepetnosprawnoscia intelektualng oraz dla
seniorow. Zajecia warsztatowe dotyczyty najczesciej obszaru teatru ozywionej formy, ale
takze techniki mowy scenicznej i podstaw emisji gtosu. Pan Kamil Krél réwnie chetnie brat
udziat w projektach edukacyjno-kulturalnych, takze miedzynarodowych, prowadzac
autorskie spotkania edukacyjne.

Nie mozna odméwié Kamilowi Krélowi energii tworczej i checi dzielenia sie $wiatem
teatru. Jak napisat o nim Profesor Jézef Frymet : ,Jest artystg poszukujgcym, wrazliwym,
otwartym na drugiego cztowieka, ma dobry kontakt ze studentami, potrafi zdoby¢ sie na
autorefleksje i <<korygowac>> swoje dziatania”. Wedtug dr hab. Eweliny Ciszewskiej ,,Kamil
Krol — wyktadowca, zaraza pasja i pracowitoscig. Jest przejety misjg rzetelnego prowadzenia
przedmiotu i indywidualnego podejscia do kazdego studenta; dbajac o jakos¢ i wysoki
poziom wykonania. Jest przy tym szczery i komunikatywny. Taki pedagog to ogromna
wartos¢(...)"”. Nie sposéb nie zgodzi¢ sie z tymi opiniami, poniewaz, jak wynika z
przedstawionych dokumentdw, Pan Krdl caty czas dociekliwie bada i analizuje wszelkie nowe
doswiadczenia teatralne. Nie spoczywa na laurach, wciaz pracuje nad doskonaleniem
warsztatu i szlifuje swe umiejetnosci, ciggle poszukujgc nowych drég, nowych rozwigzan;



wecigz drazy, zadaje pytania i szuka satysfakcjonujgcych odpowiedzi. Owocuje to doskonatym
efektem scenicznym, czego potwierdzeniem s3 precyzyjnie budowane role w spektaklach, i
bez watpienia przektada sie na prace edukacyjna. Uwazam za niezwykle cenne to, ze Kamil
Krél nie zamyka sie w swoich przekonaniach, ze potrafi rozmawiad i stuchac, ze z szacunkiem,
pokorg i podziwem przyjmuje nowe wyzwania, nie zaktadajac z géry, ze na pewno ze
wszystkim poradzi sobie znakomicie. | zapewne dlatego tak wtasnie sie dzieje. Wspomina o
doskonatym doswiadczeniu lalkarskim, jakie wyniést z warszawskiego Teatru Baj, i do dzi$
wykorzystuje na swoich zajeciach. Wzruszajaco opisuje w swojej rozprawie spotkania z
profesorem Janem Plewako podczas pracy i wspdlne chwile spedzone na zgtebianiu tajemnic
ozywiania lalek. To wszystko Pan Kamil oddaje swoim studentom wierzac, ze, jak pisze:
»(...)Jalkarstwo ma w sobie te wlasciwosc¢, ze moze wzbogacaé i uszlachetniaé swego
odkrywce jako rzemiesinika, artyste, ale takze ( a moze przede wszystkim) jako cztowieka.”
Précz ¢wiczen animacyjnych Kamil Krél w pracy ze studentami korzysta miedzy innymi z
metod Stanistawskiego, Czechowa, Brechta, Grotowskiego czy Augusto Boala, modyfikujac,
jak pisze, éwiczenia w taki sposdb, by jak najlepiej stuzyty studentom przygotowujac ich do
przysztych teatralnych wyzwan. Pan Krél doktadnie opisuje przebieg pracy na zajeciach z
pacynki i jawajki, ktére majg doprowadzi¢ do uzyskania mozliwosci swobodnego scenicznego
tworzenia przy wykorzystaniu petnowymiarowej gry aktorskiej w obszarze obu technik. Opis
ten oraz wyjasnienie powoddw i celowosci wykorzystywanych narzedzi edukacyjnych, znalazt
sie w ostatnim rozdziale czwartej, ostatniej czesci rozprawy doktorskiej. | stusznie, poniewaz
kwestie dotyczace pracy pedagogicznej sg konsekwencja doswiadczen scenicznych, sa
ksztattowane przez droge artystyczng, ktérg przechodzi wyktadowca, przez problemy, z
ktérymi sam musi sie zmagacé, a ktérych potem ma nadzieje oszczedzi¢ studentom, a
przynajmniej przygotowac ich na te, czesto nieréwng, walke.

Kamil Krél w swej pracy pisemnej pochylit sie nad, moim zdaniem, jednym z
najtrudniejszych zadan aktorskich, jakim jest tworzenie w spektaklu postaci dzieciecych,
zaréwno w planie zywym jak i lalkowym. Doktorant postanowit przeanalizowa¢ wptyw
wynikéw badan psychologii rozwojowej i emocjonalnej na prace aktorskg podczas
budowania roli dziecka i animacji lalki, ktérg réwniez trzeba zagra¢ dziecko. Jako podstawe
swych rozwazan zaproponowat dwie postaci dzieciece, ktére stworzyt nie tytko w dwodch
réznych planach, nie tylko w dwdch réznych spektaklach, ale takze w dwdch réznych
teatrach, wspotpracujac z dwoma réznymi zespotami. Pan Krél opisaf prace nad
zywoplanowa postacig Garmanna zagrang w spektaklu w rezyserii Ewy Piotrowskiej w
lalkowym Teatrze Baj, oraz lalkowa role Adasia, ktéra powstata w przedstawieniu
rezyserowanym przez Jerzego Bielunasa w zdecydowanie ,,zywoplanowym” Teatrze
Kamienica.

Pierwsza czes¢ rozprawy doktorant poswiecit na wprowadzenie czytelnika w swiat
emocji, wyjasniajac proces ich powstawania i wykorzystywania w pracy aktora. Szczegélna
uwaga zwrocona jest oczywiscie na kwestie emocjonalnosci dziecka. Kamil Krél bardzo
stusznie uznaje za zasadne poznanie i zrozumienie specyfiki psychofizycznego rozwoju dzieci, La
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ze szczegdlnym uwzglednieniem obszaru emociji, przy prowadzeniu scenicznej postaci
dzieciecej. Przytacza koncepcje Jeana Piageta i utworzone na podstawie jego badan cztery
gtéwne fazy rozwoju, od narodzin do dojrzatosci, opisujace odmienne jakosciowo sposoby
rozumowania. Pan Krél przyznaje, ze Piagetowska teoria rozwoju poznawczego miata
zasadniczy wplyw na jego poszukiwania w zakresie tworzenia opisywanych rol, a takze na
ich interpretacje, co precyzyjnie jest oméwione w ostatniej czesci rozprawy.

W czedci drugiej pojawia sie opis pracy nad rolg Garmanna stworzong w spektaklu
Swiat Garmanna, w rezyserii Ewy Piotrowskiej, ktéry powstat w ramach polsko-norweskiego
projektu kulturalnego pt. Dziecko-teatr-swiat. Ponad barierami. Projekt zostat zrealizowany
we wspotpracy Teatru Baj, Grusomhetens Teater oraz Oslo Teatersenter. Spektak! byt
inspirowany twoérczoscig norweskiego pisarza, ilustratora i grafika Stiana Hole. Specyfika jego
tworczosci miata zasadniczy wptyw na ksztatt spektaklu, a przez to rowniez na postac, ktora
musiat stworzy¢ Kamil Krél. Dlatego autor rozprawy doktadnie opisuje charakter pracy
norweskiego autora zaliczanego do grona authorstrators, czyli autoréw Picture bookow.
llustracyjna koncepcja spektaklu zostata scisle powigzana z plastyka ksigzek Hole.

Pan Krél omawia wiele watkéw majacych wptyw na ostateczny ksztatt roli Garmanna,
w tym warsztaty aktorskie prowadzone przez aktora i rezysera, dyrektora Grusomhetens
Teater inspirujgcego sie ideg teatru okruciefstwa i metoda pracy Antonina Artaud’a, wiasne
zajecia zwigzane z psychologig dziecka podczas studiow kulturoznawczych na Uniwersytecie
Wroctawskim, szczeg6ing atmosfere na prébach, doskonatg wspétprace zespotu. Ciekawym
zabiegiem zastosowanym przez Doktoranta jest zapisywanie kursywg prowadzonego na
potrzeby tworzenia obu rél monologu wewnetrznego, w ktérym werbalizuje motywacje, cele
i mysli postaci. Dzieki temu mozna doktadnie pozna¢ i przesledzi¢ punkt po punkcie rozwdj
pracy nad tworzeniem petnej postaci dzieciecej w réznych okolicznosciach, zaréwno
zewnetrznych jak i wewnetrznych, emocyjnych.

Czgs$¢ trzecia rozprawy zawiera opis pracy nad rolg Adasia we Wroricu warszawskiego
Teatru Kamienica. Sceniczna adaptacja powiesci Jacka Dukaja autorstwa rezysera spektaklu
Jerzego Bielunasa, dafta Kamilowi Krélowi mozliwos¢ stworzenia lalkowej postaci dzieciecej w
dos¢ szczegdlnych okolicznosciach. Adas jest dzieckiem stanu wojennego. Jego traumatyczne
przezycia staty sie pretekstem do stworzenia bajki okrutnej, bajki o chtopcu
»Ssparentyfikowanym”, czyli, jak pisze Kamil Krdl, dziecku, ktére poswieca siebie, by wspiera¢
dorostych i stale odczuwa ciezar odpowiedzialnosci za ich los. Tak trudne zadanie rezyser
podzielit na dwie osoby, bynajmniej, moim zdaniem, nie utatwiajac zadania Kamilowi
Krolowi. Gtosu lalce uzycza Marta Ledwon, ktéra takze jest narratorem w spektaklu. Jerzy
Bielunas zastosowat taki zabieg zgodnie z zasada przedstawienia w przedstawieniu , bazujac
na teorii Borysa Uspienskiego opisujacego strukture dziet z ré6znych obszaréw sztuki
posiadajgcych kompozycje ztozong, zbudowanych na kilku réznych zasadach typu: obraz w
obrazie czy powies¢ w powiesci. W przypadku postaci Adasia warstwa narracyjna i warstwa
animacyjna sg dwiema réwnie waznymi czesciami, ktore sktadaja sie na obraz jednej roli.



Konieczno$¢ $cistej wspotpracy, skupienie i precyzja animacji wynikajaca z dogtebnego
poznania budowy lalki, z czutosci, jakg budzi w aktorze forma lalkowa, potgczone z
wrazliwoscig i talentem Kamila Kréla, daty swietny efekt, czego dowodzi dofgczony do
dokumentac;ji zapis spektaklu.

Réwniez zapis przedstawienia Swiat Garmanna potwierdza stusznoé¢ wyboru drogi,
ktéra autor opisuje jeszcze doktadniej w czesci czwartej pracy. Garmann Kamila Kréla jest
wspaniatym dzieckiem szczerze przezywajgcym wszystko, co go dotyka. Nie ma tu miejsca
nawet na odrobine udawania czy infantylizmu. Jest ciekawos¢, czasem lek, zawstydzenie,
zauroczenie i niesamowity wdziek. Spektakl obejrzatam z ogromng przyjemnoscia.

W tej czesci dysertacji réwniez pojawia sie gtebsza analiza dwuplanowej konstrukcji
postaci Adasia oraz poréwnanie z rolg Garmanna. Obie role, ktére aktor budowat niemal
rownolegle, staty sie dla niego swoistg bazg, jak pisze, dla pdiniejszych scenicznych wyzwan
zwigzanych z tworzeniem postaci dzieciecych, na przyktad Liu w Zaczarowanych wycinankach
w rezyserii |. Maciejewskiego, Jurka w Jesli nie powiesz, kto bedzie wiedziat w rezyserii Ewy
Piotrowskiej czy Nato w Kruk krukowi w rezyserii P. Jaszczaka. Rozwazania zwigzane ze
zjawiskiem animacji i pracg pedagogiczng zamykajg ostatnig czes¢ rozprawy.

W podsumowaniu swej dysertacji Kamil Krél przyznaje, ze analiza psychologiczna
bohatera dziecigcego w oparciu o koncepcje Piageta daje mu nadal bardzo ciekawy kontekst
do poszukiwania wtasciwego wyrazenia dzieciecej postaci scenicznej i budowania jej przy
uzyciu réznorodnych srodkéw aktorskich. W swych poszukiwaniach Pan Krél nie unika takze
kwestii zwigzanych z dzieciecym animizmem oraz magia. Oba te zjawiska doskonale opisuja
wewnetrzny swiat dziecka i ttumaczg mechanizmy jego myslenia. Z kolei wciaz ksztattowane i
pielegnowane umiejetnosci aktorskie i animacyjne pozwalajg wyrazi¢ wszelkie krajobrazy
dzieciecej wrazliwosci. Kamil Krél doskonale potrafi wykorzystac¢ bogactwo mozliwosci teatru
ozywionej formy, co w potaczeniu z jego wiedzg i umiejetnosciami aktorskimi, a takze
nieustajaca ciekawoscia i apetytem na nowe wyzwania, owocuje petnymi, wyrazistymi
wypowiedziami scenicznymi w formie doskonale zbudowanych postaci. | mimo, ze jak
wiadomo, Krdl jest tylko jeden, wspaniatych postaci, jakie stworzyt, juz teraz jest wiele, a na
pewno bedzie jeszcze wiecej. Na szczescie.

Biorac pod uwage dorobek artystyczny i pedagogiczny Pana Kamila Kréla, po
przeanalizowaniu dostarczonej dokumentacji, zapoznaniu sie z rolami i rozprawa
teoretyczng, stwierdzam, ze zostaty spetnione warunki artykutu 16 ustawy z 14 marca 2003
roku ( z pézniejszymi zmianami) i popieram dalsze procedowanie sprawy.
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