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Filia w Biatymstoku

Recenzja dorobku artystycznego i pedagogicznego oraz rozprawy doktorskiej mgr.
Kamila Krola pt. ,,Swiat widziany oczami dziecka. Role chlopcéw: Garmana w Swiecie
Garmana w rezyserii Ewy Piotrowskiej oraz Adasia we Wroncu w rezyserii Jerzego
Bielunasa” w zwigzku z post¢powaniem o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki w
dyscyplinie artystycznej sztuk filmowych i teatralnych.

DOROBEK ARTYSTYCZNY

Kamil Krol jest absolwentem Wydziatu Lalkarskiego Filii we Wroctawiu Akademii Sztuk
Teatralnych im. St. Wyspianskiego w Krakowie (wczesniej Panstwowa Wyzsza Szkola
Teatralna). Ukoficzy? szkole z wyréznieniem w 2012 roku. Jeszcze przed uzyskaniem dyplomu,
rozpoczal swojg kariere na deskach teatru, w roku 2010. Zaczynal swoja pracg zawodowg w
Teatrze Baj w Warszawie, do ktérego zaprosita go Ewa Piotrowska po obejrzeniu jednego z
egzaminéw na Uczelni. W swojej rekomendacji tak pisze o motywach decyzji: ,, Jego precyzja
gry maska zainteresowata mnie na tyle, ze postanowilam zaproponowa¢ mu rol¢ Garmana”.
Jednoczesnie z pracg w warszawskim Baju Pan Kamil 1aczyt realizacje kolejnych spektakli w
Teatrze Kamienica, rowniez w Warszawie. Od roku 2015 do chwili obecnej pracuje w Teatrze
Lalki i Aktora w Watbrzychu. Poza tym, od roku 2013 jest zwigzany z Wydziatem Lalkarskim
we Wroctawiu jako asystent i wyktadowca.

Z przedstawionej dokumentacji, musz¢ podkresli¢, ze dokumentacja zostala przygotowana
nadzwyczaj dobrze, wylania si¢ obraz bardzo wszechstronnego i chetnie obsadzanego w
r6znorodnych rolach mtodego aktora. Charakteryzuje go sila aktorskiego wyrazu, przyciaga
uwage na scenie. Recenzje wielokrotnie podkreslaja jego kunszt aktorski. Spotykamy, migdzy
innymi, takie sformutowania: ,bardzo dobry Kamil Kré6l”, ,rewelacyjny”, ,olSniewajacy”,
,Jfewelacyjna gra aktorska i umiejetnosci animacyjne”, ,,Kamil Krél prezentuje si¢ jak zwykle
znakomicie”. Poza interesujacym i bogatym dorobkiem, znajdziemy w dokumentacji rowniez
liczne rekomendacje, w ktorych autorzy podkreslaja osobowo$¢ artystyczng i zdolnosci
pedagogiczne Pana Kamila. Przedstawione opinie cechuje duza sympatia i zaufanie do
doktoranta. Wedhug rekomendujgcych Kamil Kr6l to ambitny, wrazliwy, dokladny, pelen
energii, poszukujgcy artysta o przenikliwosci obserwatora-badacza i otwartym umysle.
Podkreslana jest nie tylko wrazliwos¢ aktorska, ale rowniez umiejg¢tnosci analityczne,
pracowito$é, i co w moim poczuciu istotne, wysokie umiejetnosci w grze aktora lalkg. Jan
Plewako w swojej opinii pisze: ,Dal si¢ poznaé¢ jako tworczy, utalentowany aktor,
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zafascynowany sztukg animacji i jej mozliwos$ciami; swoim zaangazowaniem pozytywnie
wplywatl na atmosferg pracy”

Kamil Krél od swego scenicznego, profesjonalnego debiutu do roku 2017 zagral w 20
spektaklach, uczestniczyt w 25 festiwalach i przegladach teatralnych, w tym w tak prestizowych
jak Warszawskie Spotkania Teatralne, Festiwal KON-TEKSTY w Poznaniu czy Ogdlnopolski
Festiwal Teatrow Lalek w Opolu. Bral udziat w licznych czytaniach performatywnych oraz w
projektach edukacyjno — kulturalnych.

Do najwazniejszych osiagnie¢ od momentu uzyskania dyplomu mozemy zaliczy¢:

1. Indywidualne wyréznienie aktorskie za role Garmana w ,,Swiecie Garmana” w rezyserii
Ewy Piotrowskie;j.

2. Nominacj¢ do finalu Ogo6lnopolskiego Konkursu Radiowego Talenty Trojki

3. Zdobycie wraz z zespolem realizatoréw II nagrody na Festiwalu KON-TEKSTY za
spektakl ,Swiat Garmana”.

4. Zdobycie na Festiwalu Teatrow Ozywionej Formy Maskarada nagrody za spektakl
,Dobrze, ze jestes...” w rezyserii Joanny Gerigk.

DZIELO ARTYSTYCZNE

Jako dzieto podlegajace recenzji Kamil Krol przedstawil swoje role w dwoéch spektaklach:
,Swiat Garmana” w rezyserii Ewy Piotrowskiej i ,,Wroniec” w rezyserii Jerzego Bielunasa.
Nalezy doceni¢ wybor doktoranta, ktory dzieki swojej decyzji mial szans¢ na podstawie dwéch
bardzo réznych rél, i pod wzgledem $rodkéw wyrazu i tresci obu spektakli, zanalizowac i
ukaza¢ w szerszym kontek$cie budowanie postaci dziecigcej w teatrze lalek. Kreacja osoby
dziecka w przedstawieniu, jest zawsze obarczona duzym ryzykiem sztampy, uzycia sposobu,
znanych schematow i klisz. Pan Kamil podszedt do swojego zadania, w obu przypadkach,
bardzo metodycznie, $wiadomie, nie godzgc si¢ na ptytkie i powierzchowne traktowanie postaci
dzieciecej. Z calg swoja wrazliwoscig i czutoscia, a takze duzymi umiej¢tnosciami, potraktowat
wyzwanie.

W roli Garmana Kamil Krdl jest bardzo naturalny, ufny, szczery, $wietnie wykorzystujacy
swojg fizycznosé. Trzeba podkresli¢ autentyczno$¢ i prawdg kreacji doktoranta. Od poczatku
wzbudza sympati¢ widowni, bez cienia falszu wprowadza nas w rzeczywistosc¢ szescioletniego
dziecka, ktére z calg naiwnoScig i wiarg, poznaje $wiat, ale przede wszystkim siebie. Poznaje
strach, niepewno$¢, mierzy si¢ z emocjami, ma watpliwosci, dylematy, szuka.

Swiat dookola jest bezpieczny wigc Garman ma szanse poznawaé siebie, swoje wnetrze,
budowaé swojg osobowosé bez wiekszych traum. Zupelnie inaczej jest w przypadku drugiej
postaci chtopi¢cej — Adasia - ze spektaklu Teatru Kamienica ,,Wroniec”. Tam doswiadczenie
strachu rowniez buduje osobowos¢ chtopca, jednak przywotany $wiat stanu wojennego jest
rzeczywistoscig grozng i poddaje chlopca probom, ktdre sa na miarg dorostego czlowieka. Adas
wige zmuszony jest dojrzewaé szybciej i jego rozumienie $wiata przynosi wigcej goryczy.
Kamil Krél buduje te posta¢ jedynie poprzez ruch, poprzez animacje lalka. Glosu postaci
Adasia uzycza aktorka pelnigca réwniez w spektaklu role Narratora. Oboje tworcy tworza
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$wietny duet i po mistrzowsku wykonuja swoje zadania. Trzeba podkresli¢ trudnosé, ktora
wynika z takiego zalozenia formalnego, nie dajgc aktorowi wigkszej swobody w dzialaniu.
Niezwykle istotna staje si¢ precyzja i absolutna uwazno$¢ na partnera. Chce¢ podkresli¢ jak
wazny jest aspekt tworzenia tej postaci, konstruowanie charakteru jedynie poprzez ruch, w
przypadku Kamila Krdla. Jego zdolnosci i umiejetnosci animacyjne zdecydowanie stuza
zbudowaniu wiarygodnej, pelnej Zycia osoby dziecka. Swiat istniejacy wokét Adasia jest
niezwykle bogaty, nasycony, zmienny i oczywiscie bardzo silnie oddzialuje na bohatera.
Doktorant majac do dyspozycji forme plastyczng musi jedynie poprzez animacj¢ oddac cala
palete barw, odczué i emocji w dziwnym, niepokojacym $wiecie. I robi to doskonale. Wydaje
si¢, ze konstrukcja formy nie jest najlatwiejsza w prowadzeniu przez jedng osobg¢, mimo to
Kamil Krél potrafi doskonale wykorzysta¢ jej mozliwosci. Podkresla jej migkkos¢ w scenie
lotu, ¢zy dynamiczno$¢ w scenach dialogébw ze spotkanymi antagonistami, czy tez
sugestywnos$¢ pozowania, na przyklad w scenie ,,gazowania”.

ROZPRAWA DOKTORSKA

Praca teoretyczna Kamila Krola, napisana pod opieka promotora dr. hab. Marka Tatko,
przedstawia si¢ jako rzecz wartosciowa i interesujaca, szczegdlnie jako zapis procesu tworzenia
dwoch bardzo réznych postaci dziecigcych. Kreacje rozni nie tylko forma (posta¢ zywoplanowa
i lalkowa), ale rowniez $rodowisko, rzeczywisto$é, zdarzenia, swiat, z ktorym si¢ mierza
obydwaj opisywani w rozprawie bohaterowie.

Juz we wstepie doktorant bardzo zwigZle, ale skrupulatnie, nakresla zakres swojej pracy,
podkresla najwazniejsze watki, jak rowniez dzieli si¢ osobista refleksja na temat relacji z
dzieciecym widzem i wlasnej pracy na scenie.

Pierwsza cz¢$é wprowadza nas w temat niezwykle dla aktora istotny czyli emocje. O emocjach
mowimy ciagle. Powolujemy si¢ na nie, przywoluyjemy w d¢wiczeniach na scenie, w
prowadzeniu aktora, w roli, ktorg budujemy. W tej czesci doktorant w wystarczajacym zakresie
przywotuje nazwiska filozofow i psychologdw, ktorzy zglebiali nature cztowieka i jego uczug,
odwoluje si¢ réwniez do metod aktorskich w odniesieniu do treningu aktorskiego i sposobu
wykorzystania czy tez wywolywania r6znego rodzaju odczué na scenie.

W kolejnym rozdziale poswigca juz wiecej miejsca na przyjrzenie si¢ emocjonalnosci dziecka,
opierajagc swdj wywdd przede wszystkim na teorii rozwoju poznawczego Piageta, ale
rozszerzajac swoje pole eksploracji o bardziej wspotczesne teorie jak np. Schaffera.

Druga cze¢s$é rozprawy dotyczy spektaklu ,,Swiat Garmana” zrealizowanego w warszawskim
Baju. Na poczatku Kamil Krél przywoluje pojecie picture book, To ksiazki bliskie teatrowi
lalek, stowo dopelnia obraz, obraz uzupelnia stowo, tworzy atmosfere, skojarzenia. Podobnie
jak w teatrze dzialajg one w warstwie literackiej i plastycznej na widza. Tekst najczesciej jest
lapidarny, prosty, co ma szczegélne znaczenie w komunikacji z dzieckiem. Co nie oznacza, ze
pozbawiony metafory. Wychodzac od opisu zjawiska jakim jest picture book doktorant
przechodzi do komentarza na temat samej inscenizacji spektaklu i jej relacji z pierwowzorem
w postaci ksigzek o Garmanie, jak réwniez podkresla powiazanie ich ze strona wizualng
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przedstawienia. Nastepnie opisuje kolejne sceny ze spektaklu analizujgc ich znaczenie,
wyjasniajac swoje intencje dotyczace zachowania scenicznego, akcentujgc momenty kluczowe
dla danej sceny. Duza uwage poswig¢ca emocjom, ktdre analizuje razem z postacig Garmana,
tak jak bylo zapowiedziane we wstgpie.

W czescei trzeciej Kamil Krol opisuje proces budowania postaci Adasia. Cho¢ wiele jest
elementow wspdlnych z Garmanem (postaé dziecka, silne bodzce z otoczenia, strach) to juz
$rodki budowania tej postaci sg zupelnie inne. Przede wszystkim Ada$ jest kreowany poprzez
forme plastyczng oraz tworzony jednoczesnie przez dwojke aktoréw (rozdzielnos¢ animacii i
interpretacji). Po krétkim streszczeniu akcji spektaklu doktorant przechodzi do opisu
scenografii budujacej atmosfere czasoOw stanu wojennego oraz warstwy muzycznej, a takze
innych aspektow inscenizacji, zastosowanej estetyki, konwencji. Nastepnie, podobnie jak w
opisie postaci Garmana, analizuje posta¢ Adasia w kolejnych scenach spektaklu.

Czwarta czg$¢ rozprawy stanowi swego rodzaju studium postaci, najpierw Garmana, potem
Adasia, ze szczegolnym uwzglednieniem psychologii dziecka. Doktorant odwotuje si¢ do
fachowej literatury, tak by lepiej zrozumieé aspekty psychologiczne, ale tez emocjonalnos¢,
rozwijanie osobowosci, postrzeganie swiata i mozliwosci percepcyjne dziecka. Pozwala mu to
lepiej zrozumie¢ kreowang postaé, a takze bardziej swiadomie uzywaé $rodkow wyrazu
scenicznego, tak by uwiarygodnity gre aktorska. Zdecydowanie wykracza poza zwykly opis
pracy nad rola. Dzigki poglebionej analizie wnika we wszelkie aspekty pracy aktora — lalkarza
jednoczesnie niezwykle trafnie okresla roznice i podobienstwa w kreowaniu obu postaci.

W pracy pisemnej Kamila Kréla ujmuje rowniez pokora i szacunek z jakim opisuje swoj
kontakt z mistrzami, od ktérych miat szanse sie uczy¢ czy wspotpracowaé (np. z prof. Janem
Plewako). Dysertacj¢ wzbogaca interesujgca dokumentacja fotograficzna.

DOROBEK PEDAGOGICZNY

Kamil Krél zaczynat swojg droge pedagogiczna od prowadzenia zaj¢¢ z przedmiotu Proza i
Wymowa w Policealnej Szkole Aktorstwa i Musicalu we Wroctawiu. Potem pracowal jako
asystent — wolontariusz na zajeciach z przedmiotu Gra aktorska w masce, juz na Wydziale
Lalkarskim we Wroctawiu, u prof. Jézefa Frymeta. Kolejne zajecia, ktore mial okazjg
prowadzi¢ to Gra aktorska kukla, pacynka, jawajka i Elementarne zadania aktorskie w planie
lalkowym.

W przedstawionych rekomendacjach podkreslany jest talent pedagogiczny i umiejetnosé
przekazywania studentom nabytej wiedzy, wlasnego doswiadczenia scenicznego, w tym przede
wszystkim dos§wiadczenia w badaniu formy plastycznej i jej mozliwosci animacyjnych.

Trzeba podkresli¢, ze laczenie zaje¢ we Wroctawiu z wykonywaniem pracy zawodowej w
Warszawie, co miato miejsce u Kamila Kréla w pierwszych kilku latach po uzyskaniu dyplomu,
swiadczy o duzej pasji, determinaciji i sile, by podazaé swoja wybrang droga mimo trudnosci i
niewygod.
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Poza prowadzeniem zaje¢ na Wydziale Lalkarskim Pan Kamil wykorzystuje swoje zdolnosci
pedagogiczne w pracy z amatorami poprzez czeste prowadzenie warsztatow dla dzieci,
miodziezy czy tez nauczycieli. Nie stroni od wyzwan trudnych, jakimi z pewnoscia sg zajecia
ze S$rodowiskiem o0sOb wykluczonych (dzieci niedostyszace i gluchonieme, osoby
niepetnosprawne intelektualnie, seniorzy).

Z analizy dorobku artystycznego i pedagogicznego wylania si¢ obraz osoby o bardzo
interesujgcej osobowosci, wrazliwej i otwarte] na drugiego czlowieka, zaangazowanej w
dziatania edukacyjne dotyczace teatru lalkowego i przede wszystkim obraz §wiadomego aktora
— lalkarza. Teatr, dzieto teatralne, pozostaje dla Kamila Krola polem do przemyslen, badan,
analizy i poszukiwania wlasnych rozwiazan.

Z dokumentacji oraz recenzowanego dziela artystycznego mozna wywnioskowa¢, ze Kamil
Krol jest niezwykle pracowitym, niezaleznym, poszukujagcym prawdy scenicznej w
najmniejszym nawet zadaniu mtodym aktorem, eksplorujagcym z pasja form¢ plastyczna na
scenie, podejmujgcym wyzwania i obdarzonym duza kreatywnoscig. Jednoczesnie dazy on do
jak najlepszego zrozumienia badanego tematu, analizuje aspekty wielokierunkowo, co daje
podstawe do wlasnego rozwoju i poglebiania wiedzy.

Rozprawa doktorska potwierdza poprzednie wnioski. Jest wyczerpujaca, napisana bardzo
uczciwie, z pasja, przez osob¢ o wnikliwym spojrzeniu, tworczym zapale i oddanej
metodycznej pracy.

KONKLUZIJA:

W zwigzku z postepowaniem o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie
artystycznej sztuk filmowych i teatralnych, stwierdzam, ze dzielo bgdace przedmiotem
postepowania oraz rozprawa doktorska speilniaja wymagania ustawowe oraz wnioskuj¢ o
dopuszczenie mgr. Kamila Kréla do dalszych procedur przewodu doktorskiego.

Prof. dr hab. Marta Rau



