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TYTUL:

STUDIUM ROLI MATKI W SPEKTAKLU BALLADYNA JULIUSZA
SEOWACKIEGO W REZYSERII PETRA NOSALKA - kreacja bohatera

romantycznego w tworczym procesie powolywania do zycia postaci w lalce

STRESZCZENIE

Po ponad dwudziestu latach pracy zawodowej na scenie, wcigz zadziwia mnie
ujawnianie zycia postaci literackich w formie. Aktor czesto nie towarzyszy narodzinom
rezyserskiej idei spektaklu. Przenika sie¢ tworczych relacji konkretyzujac teorie,
by ostatecznie uformowac¢ materi¢ przedstawienia.

Moje rozwazania dotycza roli Matki w spektaklu Balladyna Juliusza Stowackiego,
w rezyserii Petra Nosalka 1 scenografii Evy FarkaSovej. Szczegodlnie wielopoziomowosci
procesu tworczego aktora lalkarza w zderzeniu z arcydzietem dramaturgii romantycznej,
w narodowej wersyfikacji oraz wizjg inscenizacji, zaroOwno w jej celowosci przekazu
tresci, jak 1 narzuconej formie plastycznej. Temat studium wytonit si¢ ze zbioru refleksji
wokol doswiadczania zawodowosci w unikatowej profesji — aktora lalkarza. Tres¢, jak
1 szlak semantyczny wybranego spektaklu, stanowity wyjatkowe wyzwanie 1 w znaczacy
sposob uformowaty mojg aktorska osobowos¢.

Proces powotywania do zycia postaci na scenie lalkowej, poprzedzony jest, tak jak
w kazdej innej materii teatru, dogtebng analizg juz uformowanego w dramacie istnienia
literackiego. Prace nad rolg rozpoczegtam, pamigtajac o zatozeniu, ze Balladyna jest
gotowag partyturg ukrytych w mowie wigzane] poetyckich wskazéwek samego
dramaturga. Zrédtem spotkania z bytem Matki staly sie wszystkie proby ustawienia
indywidualnego watku postaci w sieci relacji: od zyciorysu autora Balladyny wobec
przestrzeni historyczno-obyczajowej do przeanalizowania wszystkich mozliwych klisz
romantyzmu, a takze od bezposredniego ogoélnego celu wyznaczonego przez rezysera
do uwzglednienia psychologii Matki w obranej indywidualnej $ciezce interpretacyjne;.
W niezliczonej ilo$ci rozpraw wokot tworczosci 1 zyciorysu Juliusza Stowackiego,

najciekawszym dla mojego studium, okazat si¢ watek teatralnych doswiadczen poety.



Podejmujac temat, dotknetam niezwyktej epoki, w ktorej teatr istnial w rozbuchanych
widowiskowo-cyrkowych przedstawieniach, a wielki dramat czekat na przyszie
pokolenia rezyserow, inscenizatorOw 1 aktoréw. Bogactwo metodologiczne epoki,
w ktorej powstata Balladyna, ustala rozmaite systemy estetyki teatralnej i niezliczone
mozliwosci studiowania historyczno-literackich elementow dzieta. Pierwszy rozdzial nie
jest przedmiotem badan wtasnych. Jego tres¢ powstata w oparciu o wybrane lektury
wybitnych literaturoznawcow, ktore pomogly mi ustali¢ motywy i konteksty omawianego
dzieta. W zderzeniu ze zlozono$cig procesu tworczego aktora lalkarza, dociekania
poprowadzity mnie do proby odtworzenia losow tego utworu w unikatowej plastyce
teatru lalek. Po przeanalizowaniu dostepnych w archiwach informacji, zebratam dziesie¢
inscenizacji Balladyny Juliusza Stowackiego, ktérych premiery odbyly si¢ na deskach
teatru lalek. Liczbe te poszerzylam jeszcze o dwie krakowskie realizacje dramatu
ze scenografig Tadeusza Kantora 1 arcyciekawym zrddtem powstania tych dziet.

Wiecej uwagi poswiecitam spektaklom w rezyserii Bogustawa Kierca, z ktéorym
przeprowadzitam wywiad o wtasciwos$ciach ,,fizycznych 1 duchowych” Balladyny. Jest
to jedyny poeta wsrdd rezyserow, z ktorym mogtam porozmawiac takze o wersyfikacji
narodowej. Zapis fragmentu naszych dociekan zataczytam w rozdziale drugim rozprawy.
Stat si¢ on znakomitym wstepem do rozwazan o ,,nosdlkowej” idei inscenizacji z jej
ponadczasowym przekazem.

Petr Nosalek — wybitny czeski tworca — do realizacji Balladyny w bielskim Teatrze Lalek
Banialuka zaprosit znakomita stowacka scenogratke Eve FarkaSova 1 polskiego
kompozytora Marcina Mirowskiego. Eva FarkaSovéa okazala si¢ niezastgpionym Zrodtem
reminiscencji zwigzanych z materig plastyki inscenizacyjnej omawianego spektaklu.
W trzeciej czesci pracy, umiescitam fragment rozmowy z tg wybitng artystkg. Wywiad
opisuje, w jaki sposob, plastyczna wizja spektaklu, wykreowata Swiat dramatu okreslajac
jego granice na rzecz sceny lalkowej. W rozdziale tym podjetam takze probe porownania
dwoch realizacji Balladyny Juliusza Stowackiego w realizacji Petra Nosalka (opolskiej
z 2006 roku 1 bielskiej z 2007 roku). Zderzajac dwie inscenizacje, opisalam zlozono$¢
konstrukcji tworzonej rzeczywistosci teatralnej 1 sie¢ twoérczych relacji w wymiarze
plastycznosci kreowanego bytu. Rozwazania potwierdzity jeszcze raz, ze pierwszym,
kategoryzujacym wyznacznikiem przedstawien, jest zawsze forma plastyczna.

W czwartym rozdziale, przesledzitam ztozony proces urzeczywistniania si¢ fantazmatu
literackiego w partyturze wiersza. Opisatam, jak wygladaty dociekania w oparciu
o: porownanie dwoch zrodtlowych opracowan Balladyny Juliusza Stowackiego

(t.J. Wactawa Kubackiego z 1955 roku oraz Mariana Bizana i Pawta Hertza z 1970 roku)



oraz tekst scenariusza w adaptacji Petra Nosdlka, ktore w opisie metaforyczno-
symbolicznych desygnatow wykreowaty portret kobiety z jej cechami charakteru,
osobowosci 1 zachowania.

W kolejnym rozdziale, opisuj¢ spotkanie najwazniejsze — z formg plastyczng, w ktorej
mysl spotyka si¢ z realnym do$wiadczeniem zycia kreowanej postaci. Wyobraznia Evy
Farkasovej wprowadzita na scen¢ teatru monumentalne, wigksze od cziowieka kukty.
Formie tej poswigcam najwigcej refleksji. Rozwazaniom ulega analiza psychologiczna
postaci Matki pod katem motywacji ruchu, gestu i stowa rytmizowanego. Specyfike
animacji tej 20 kilogramowej konstrukcji narzucala intensywno$¢ emocji wyrazanych
przez kreowang posta¢. Podobng droge relacji aktor — lalka nios¢ od czasu spotkania
z innym wybitnym rezyserem Piotrem Tomaszukiem. W obu przypadkach istnienie
sceniczne postaci podkreslane jest umozliwieniem oddzielenia si¢ aktora od lalki,
powrotu do niej i wreszcie zupelnego wtopienia animatora w form¢. W zdarzeniu
scenicznym u Petra Nosalka, lalki — obarczone metaforg ludzkiego losu i1 romantyczng
strukturg psychologiczna, do ktorej nalezy doda¢ materie¢ rytmu wiersza — musiaty
wymusi¢ animacj¢ o glebokim poziomie motywacji. W dysertacji wykazuje, w jaki
sposob lalka stata si¢ najczulszym depozytorem zlozonosci psychologicznej postaci
literackiej. Opisuje takze, jak uwiarygadnianie postaci scenicznej w procesie tworczym,
sprowokowalo transformacje¢ narzuconej formy — od lalki hieratycznej do hybrydy.
Nakreslam symboliczng mape¢ dramatu, ktoéra w tresci 1 w formie postuguje si¢ cytatami
dzwigajacymi ironi¢ prawdy o fatalnosci losow $wiata 1 ludzi, co czyni bielska
inscenizacj¢ uniwersalng i ponadczasow3.

W tworczym akcie powotywania do zycia postaci scenicznej, mam wyjatkowa
sposobno$¢ 1taczenia posiadanego wyksztalcenia 1 doswiadczenia zawodowego
w dziedzinie sztuki lalkarskiej oraz logopedycznej. Dlatego w moim doktoracie nie
moglo zabrakng¢ rozwazan dotyczacych doswiadczen wyktadowcy w zakresie
przedmiotu Technika i wyrazistosci mowy. Ostatni rozdzial dysertacji poswigcam zatem
oczywistej aktywnos$ci zawodowej, ktoéra wymusita statg gotowos$¢ cigglego studiowania
1 poszukiwania kolejnych mozliwosci rozwoju posiadanych kompetencji — takze
pedagogicznych. Ich efektem wymiernym jest wypracowanie autorskiej koncepcji
realizacji prowadzonych przeze mnie zaje¢ ze studentami Wydziatu Lalkarskiego AST.

W zawodzie aktora mozliwo$¢ wspdlpracy z mistrzami stanowi niewymierny
element stale rozwijajacego si¢ warsztatu pracy. Dzigki takim tworczym spotkaniom
powstaja obrazy rzeczywistosci, ktore ostatecznie poddane sg krytyce recenzentow

1 widzow. Czasami, jesteSmy $wiadkami powstania dziel, ktore zapisuja si¢ w historii



teatru, a ich kunszt doceniany jest przez par¢ pokolen — premiera Balladyny w rezyserii
Petra Nosalka miata miejsce 11 marca 2007 roku na deskach Teatru Banialuka w Bielsku-
Bialej 1 grana jest z powodzeniem do dzisiaj.

Doktorat jest autooceng wrazliwos$ci, umiejetnosci 1 kompetencji zdobywanych
przez lata wszystkich do$wiadczen zawodowych. Chciatabym moja pracg wyrazié
szacunek wobec tworczosci Petra Nosdlka — wybitnego czeskiego aktora i1 rezysera,
ktorego pozegnaliSmy z przyjaciotmi w czerwcu 2013 roku w Ostrawie. Petr Nosalek
niost ze sobg tradycje formy wpisujac ja w kolejne udane inscenizacje tworzace historie
teatru lalek. Rozprawa jest w swojej istocie swiadectwem wyjatkowych spotkan:

aktor — dramaturg — rezyser — scenograf — kompozytor — lalka — stowo — rola — pedagog.



