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Filia w Bialymstoku

Recenzja pracy doktorskiej mgr Malgorzaty Krol-Sozanskiej '
pt. Studium roli Matki w spektaklu ,,Balladyna” Juliusza Stowackiego w reiyserii Petra

Nosalka - kreacja bohatera romantycznego w tworczym procesie powolywania do ycia

postaciw lalce

Po zapoznaniu si¢ z dokumentacja zataczong do pracy doktorskiej z satysfakcja

stwierdzam, ze dzialania Malgorzaty Krél-Sozanskiej na kazdym z pot ocenianych w
przewodzie doktorskim sa niezwykle bogate 1 tworza spojng i kompletng catosC.
Podkre§lam to juz we wstepie, by da¢é wyraz przekonaniu ze kombinacja rozleglych
dos$wiadczen teatralnych z teoria i osobowoscig jest tym, co pozwala na rozwinigcie
warsztatu pedagoga teatru. Z wymienionych jakosci tylko t¢ ostatnia musze przyja¢ na
wiare, korzystajac z wiarygodnych opinii doswiadczonych wykladowcow Akademii Sztuk
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Teatralnych (nie znam bowiem kandydatki na doktora osobiscie), pozostate pozwalam sobie
pozytywnie oceni¢ na podstawie zalaczonego materialu.

Malgorzata Krél-Sozanska jest absolwentka aktorstwa w Pafistwowej Wyzszej Szkole
Teatralnej (obecnie AST) w Krakowie na Wydziale Lalkarskim we Wroctawiu,
podyplomowych studiéw w zakresie logopedii na Uniwersytecie Gdanskim na Wydziale
Filologiczno-Historycznym, podyplomowych studiow w zakresie emisji glosu na
Uniwersytecie Wroclawskim na Wydziale Filologicznym oraz podyplomowych studiéw w
zakresie neurologopedii klinicznej z wczesna interwencja logopedyczna na Uniwersytecie
Medycznym we Wroclawiu na Wydziale Nauk o Zdrowiun. Ma za soba bogata prace
zawodowa jako aktorka etatowa najpierw Teatru Lubuskiego w Zielonej Gorze, nastgpnie w
Teatru Lalek Banialuka w Bielsku-Bialej. Pracowata rowniez jako logopeda w przedszkolu i
w przychodniach medycznych a w roku 2009 rozpoczela prace akademicka na
Uniwersytecie Medycznym przy rekrutacji studentow oraz jako wyktadowca dykcji i emisji
glosu na kierunku logopedia kliniczna. Od 2012 roku pracuje na Wydziale Lalkarskim AST,
w tym od roku 2014 jako pracownik etatowy, prowadzac zajecia z techniki i wyrazisto$ci
mowy, obecnie jako starszy wykladowca.

Powyzej zarysowana $ciezka zawodowa $wiadczy o konsekwentnym i wytrwalym
dazeniu do samodoskonalenia zawodowego, gdzie praktyka aktorska jest w petni wspierana
bardzo poglebionymi studiami z zakresu pracy nad glosem, wymowg i artykulacjg. Nalezy
podkre$li¢ zainteresowania medyczne i neurologiczne kandydatki na doktora, ktore
stanowia podstawe bardzo ciekawych autorskich ¢wiczen ze studentami, ktore Krol-
Sozanska opisuje w ostatnim rozdziale swojej pracy.

Malgorzata Krél-Sozafiska jest doswiadczong, bardzo sprawng warsztatowo aktorka.
Pracowala z cickawymi rezyserami, ktérych w Banialuce nigdy nie brakowalo. O wielu z
nich wspomina w swojej pracy, zaznaczajac ich wplywy na swoj warsztat i wizj¢ teatru. Jej
aktorskie CV sklada si¢ z 38 pozycji. Nalezy doda¢, ze liczne z tych spektakli byly
eksploatowane przez wiele lat. Sa to propozycje bardzo zréznicowane; od spektakli
eksperymentalnych poprzez klasyke az po realizacje dla najmlodszego widza. Wéréd jej
dokonan znajdziemy prace zagraniczne, udzial w rezyserskich kreacjach zbiorowych oraz

rezyseri¢ dyplomu na AST. Liczne spektakle z jej udzialem byly prezentowane i nagradzane
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na festiwalach teatralnych. Podsumowujac: mamy do czynienia z aktorka o duzym
dos$wiadczeniu scenicznym, w pehni spelniajacym kryteria przewodu doktorskiego.

Konczac ocene dorobku zawodowego chcialbym wspomnie¢ o zalaczonych
rekomendacjach: po pierwsze o czulej i znakomitej w wymowie recenzji Mariana Pecki, po
drugie o wysokich ocenach pracy pedagogicznej wystawionych przez wykladowcow AST:
Mirostawe Lombardo, Bogustawa Kierca i Izabele Jezowska, ktérych autorytet i
doswiadczenie pozwalaja mi widzie¢ w Malgorzacie Krol-Sozanskiej dobrego pedagoga.

Przedstawiona praca doktorska ma klarowna, prawidtowa kompozycj¢ z zastrzezeniem,
ze pierwszy - historycznoliteracki - rozdzial zawiera sporo informacji wnoszacych niewiele
do stanu badan i znaczna ich cze§¢ moglaby zosta¢ pomini¢ta bez szkody dla
przeprowadzenia giéwnej mysli. Jezyk pracy jest poprawny, natomiast styl momentami
bardzo manieryczny, jakby duch autora Balladyny uwiédt autorke. O ile w znacznej mierze
stanowi to tylko niewielkg przeszkode dla klarownoéci wywodow, czasem nadmiar stow
prowadzi do bledow merytorycznych jak w zdaniv: w pierwszym intuicyjnym czytaniu roli w
wierszu, Sszeregi rytmiczno-akcentuacyjne zaczynajq ukiadaé sie w mozaike linii
intonacyjnych. Nastepuje tu pomieszanie odrebnych poj¢é; rytm i akcent to nie ten sam
porzadek, co intonacja. Podejrzewam, ze autorka owa mozaik¢ intonacji rozumie
metaforycznie, jednakze tu i w kilku innych miejscach metafora prowadzi na semantyczne
manowce.

Merytorycznie praca jest bardzo dobra. Autorka sugestywnie opisuj¢ Balladyng w
rezyserii Petra Nosalka, przywolujac ciekawe konteksty, oraz trafnie odnajdujac w tej
materii miejsce wlasnej kreacji aktorskiej. Odnajdziemy tu trzy gléwne pola zainteresowat:
plastyke, tradycje realizacji Balladyny oraz kwesti¢ pracy nad wierszem.

Plastyka, w tym kwestia wyrazu i prowadzenia lalki jest dla Matgorzaty Krdl-Sozafiskiej
bodajze najwazniejsza sprawa, co zgadza si¢ z jej droga artystyczng. Opis funkcjonowania
lalek i opartej na kole scenografii dokonany zostal bardzo precyzyjnie z wyraznym
wskazaniem znaczen, ktore buduja takie wybory scenograficzne oraz zadan, ktore narzucaja
zespotowi aktorskiemu. Wywodom tym towarzyszy bardzo cickawy wywiad z Eva
Farkasova, w ktorym scenografka zdradza swoje inspiracje oraz detale dotyczace procesu
tworczego. Warto dodaé, ze autorka zadbata o dobry material zdjgciowy oraz sporzadzila

rysunki, pomagajace w zrozumieniu poruszanych przez nig zagadnien np. antropologicznej
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koncepcji ruchu postaci i scenografii - sadzac z przywolanej fascynacji Nosalka teatrem
Grotowskiego - nawiazujacej do teatru przestrzeni Jerzego Gurawskiego.

Rozwazania o teatralnych losach Balladyny zostaly zdominowane przez watek
poréwnania dwoch inscenizacji tego dramatu przez Nosalka oraz kolejng cickawa rozmowe
z innym realizatorem wspomnianego dramatu: Bogustawem Kiercem. Autorka zajmuje si¢
adaptacja, koncepcja rezyserska oraz interpretacja tekstu - w tym zmianami tematu
wynikajacymi z réznic w pracy nad plastyka spektaklu w lalkowej wersji opolskiej i
bielskiej. Ponownie ujawnia si¢ tutaj szczeg6lna dbatos¢ autorki o watki zwigzane z teatrem
plastycznym i teatrem lalek.

W calej pracy autorka podkresla szacunek dla wiersza oraz wage wykorzystywania go w
pracy scenicznej. Przyznaje, ze jest to spéjne z bardzo sprawnym postugiwaniem si¢ przez
nig rytmem i frazag w kreowaniu roli matki Balladyny. Kr6l-Sozanska przywotuje bardzo
cickawe rozumienie postugiwania sie réznymi metrami przez Stowackiego dla osiagnigcia
odpowiednich efektéw, zwigzanych z charakterem sceny, temperamentem postaci itp.
Swietnie czuje zasade dialogowania wierszem i potrzeb¢ scalania muzycznego rozbitych w
dialogu wersow, co analizuje na przykladzie rozmowy Balladyny z Matka. Bardzo trafnie
zadaje tez Kiercowi pytania o adaptowanie dramatu pisanego wierszem. Bogustaw Kierc
shusznie punktuje blad adaptacyjny popelmiony w scenie III aktu Igo, gdzie razem z
pocietym wersem tnie si¢ my$l. Blad rytmiczny generuje blad logiczny. Niestety w innym
rozdziale autorka opisujac ten sam fragment i bunt zespolu wobec zle dokonanego skrétu,
broni owego zabiegu adaptacyjnego, argumentujac, ze jest on powtdérzeniem
scenariuszowym opolskiej wersji Balladyny, gdzie nad wierszem pracowala Irena Jun -
uczennica Danuty Michatowskiej. Sadze, ze nad logika zagbrowal tutaj takt autorki i
szacunek wobec autorytetow, ktére czasem sie myla. Przypomnijmy réwniez, ze wlasnie
Bogustawa Kierca Michalowska uwazala za jednego z kontynuatoréw swojej szkoly. Swoja
droga ciekawa bylaby analiza pracy nad Balladynq z perspektywy dokonan Michatowskiej i
jej uczniéw z krakowskiej szkoly, z ktorymi autorka miata styczno$¢. Nie jest to zarzut z
mojej strony a jedynie fantazja wielbiciela poezji, bowiem materia wiersza zostala tutaj
dostatecznie precyzyjnie opisana.

Role Malgorzaty Kroél-Sozanskiej znam jedynie z nagrania. Jednak nawet taki

niedoskonaty kontakt pozwala mi stwierdzi¢, ze mam do czynienia z bardzo sprawng
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warsztatowo, $wiadoma aktorka, ktora znakomicie czuje si¢ na scemie i, cO wazne w
zwiazku z jej praca szkolna, $wietnie mowi - pelng fraza, interpretujac ciekawie zawarte w
tekécie mys$li. Mam wrazenie, ze kostyczno$¢ form stworzonych przez Farkasova nieco
przeszkadza w osiagni¢ciu interpretacyjnej pelni postaci, co nie jest zarzutem wobec aktorki
- przeciwnie - pokazuje to, ze skutecznie potrafi ona walczy¢ z przeciwno$ciami materii.
Zaznaczam, ze powyZsza opinia moze wynika¢ z obcowania z nagraniem a nie zywym
spektaklem.

Konkludujac, przedstawiona praca oraz dokumentacja Malgorzaty Krol-Sozanskiej
spelniaja warunki okreslone w art. 13 ust. 1 ustawy z dnia 13 marca 2004 roku stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki. W zwigzku z

tym z pelnym przekonaniem wnioskuj¢ o dalsze postgpowanie w przewodzie doktorskim.

Marcin Bartnikowski




