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Recenzja dorobku artystycznego, dorobku pedagogicznego, roli teatralnej oraz rozprawy
doktorskiej pt. ,Studium roli Matki w spektaklu Balladyna Juliusza Stowackiego w rezyserii
Petra Nosalka — kreacja bohatera romantycznego w twérczym procesie powotywania do
zycia postaci w lalce”, Pani mgr Matgorzaty Krél — Sozariskiej, w zwigzku z postepowaniem
o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuk teatralnych.

Wydziat Lalkarski AST im. St. Wyspiariskiego w Krakowie Filia we Wroctawiu , pismem z dnia
30.09.2019 roku zwrdcit sie¢ do mnie z prosba o zrecenzowanie dorobku artystycznego oraz
rozprawy doktorskiej mgr Matgorzaty Krél — Sozanskiej w zwigzku z prowadzonym
postgpowaniem o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki , dyscyplinie sztuki filmowe i
teatralne. Dokumentacja doktorantki zawierata rozprawe doktorska, dwie ptyty CD (
zarejestrowana rola w spektaklu bedaca przedmiotem rozprawy oraz zarejestrowane
wybrane role z dorobku artystycznego), wniosek o wszczecie postepowania, uwierzytelnione
odpisy dyploméw ukoriczenia studiéw wyzszych, kwestionariusz osobowy, zyciorys , opinie,
wykaz nagrod i wyrdinie, wykaz dorobku artystycznego, pracy pedagogiczne;j,
dokumentacje wazniejszych dokona# artystycznych.

Pani mgr Matgorzata Krél — Sozanska jest absolwentka Wydziatu Lalkarskiego we Wroctawiu
Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej im. Ludwika Solskiego w Krakowie (1992r.), Studiéw
Podyplomowych w zakresie logopedii, na Wydziale Filologiczno-Historycznym w Zaktadzie
Logopedii Uniwersytetu Gdariskiego (1995 r.), Podyplomowych Studiéw w zakresie emisji
gtosu na Wydziale Filologicznym Instytutu Filologii Polskiej Uniwersytetu Wroctawskiego
(2007 r.), Studiéw Podyplomowych w zakresie ,Wczesnej Interwencji i Wspomagania
Rozwoju Matego Dziecka” w Instytucie Ksztatcenia Ustawicznego Nauczycieli i Studidw
Edukacyjnych w Dolno$laskiej Szkole Wyzszej Edukacji Towarzystwa Wiedzy Powszechnej we
Wroctawiu (2007 r.) oraz Podyplomowych Studiéw w zakresie ,Neurologopedii Klinicznej z
Weczesng Interwencjy Logopedyczng” na Wydziale Nauk o Zdrowiu Uniwersytetu
Medycznego im. Piastow Slaskich we Wroctawiu (2015 r.). Jej kariera aktorska (ponad
trzydziesci rél teatralnych) ksztattowata sie na scenach Teatru Polskiego we Wroctawiu,
Teatru Lubuskiego w Zielonej Gérze, Theatre d’Ern w Charleville — Mezieres, Teatro
Malandro w Genewie, Teatru Wierszalin, Teatru Banialuka w Bielsku Biatej, CIK w
Bolestawcu oraz Teatru PWST we Wroctawiu. Jako wyktadowca prowadzacy zajecia ze
studentami w zakresie techniki i wyrazistoéci mowy oraz emisji glosu wspotpracuje z
Uniwersytetem Medycznym im. Piastéw Slaskich we Wroctawiu oraz z AST im. St.
Wyspiatiskiego w Krakowie Filig we Wroctawiu. Jest uczestniczkg warsztatéw mistrzowskich i
sama prowadzi warsztaty mistrzowskie z zakresu teatru i logopedii. Od 2001 roku Pani



Matgorzat Krél — Sozanska wzieta udziat w ponad 40 festiwalach i przegladach teatralnych
zdobywajac w sumie 20 nagrdd (zespotowych, indywidualnych, nominacji, atestéw i innych
wyréznien). Warte odnotowania sg wtasnie te indywidualne przyznane doktorantce na polu
dydaktyki i dziatalnosci artystycznej: Nagroda Rektora PWST im. L. Solskiego w Krakowie za
osiggniecia dydaktyczno- naukowe, Nagroda Maskarady 2015 dla najlepszej aktorki
Miedzynarodowego Festiwalu Teatréw Ozywionej Formy, czy nominacja do Nagrody
Prezydenta Miasta Bielska- Biatej w dziedzinie kultury i sztuki.

Aktywnos¢ Pani Matgorzaty Krél — Sozariskiej skoncentrowana jest na dwéch uzupetniajacych
sig jak wiadomo ptaszczyznach: sztuki aktorskiej oraz dykcji i emisji gtosu. Jej profesjonalizm i
umiejetnos¢ faczenia wiedzy z zakresu sztuki lalkarskiej i wykorzystania $rodkéw dotyczacych
wyrazistosci mowy sa podkreslane w opiniach dotaczonych do dokumentacji.

Wybitny artysta teatru Bogustaw Kierc pisze: ,To, ze zdarzyto mi sie z nig spotkac na scenie,
poczytuje sobie za szczedliwg okoliczno$¢ zetknigcia sig z osobg wyjatkowo utalentowang i
wrazliwg na cod, co w aktorskiej ,gotowosci” przekracza granice profesji i umiejetnosci
~towienia” faktéw nieoczywistych. Matgorzata ma réwniez skarb nie czesto dany wybraricom
Melpomeny: subtelno$¢ emitowania kobiecej godnosci. To akurat w przedstawieniach
antycznych, w ktérych zdarzyto mi sie z nig wspétpracowaé, jest walorem niezwyktym. Jej
bezposrednios¢ i kompetencja, wielorakoéé wtajemniczer w sztuke teatru, zwtaszcza teatru
lalek, czynig z niej profesjonaliste i mistrza najwyzszej klasy.”

Marian Pecko rezyser teatralny pisze:

»Matgorzata jest przede wszystkim utalentowang aktorka. Jej talent przejawia sie w
aktorskiej naturze, spontanicznosci ale przede wszystkim w poczuciu humoru. Na $wiecie jest
wiele aktorek. | duzo dobrych aktorek. Doskonatych aktorek jest mniej a aktorek
komediowych jest mato. Pani Krdl jest aktorka komediowa. Ten niezwykly talent i prezent
jest dodatkowo wspierane przez precyzyjne przygotowanie, myslenie o pracy, tekécie, o
egzaminie. Jej aktorstwo nie jest jedynie dzietem przypadku, ale jest wynikiem $éwiadomego
przygotowania, analizy, twérczego niepokoju i poszukiwania. Matgorzata pyta rezysera, jest
ciekawa i nie uspokoi jg nieprecyzyjna, czeéciowa odpowiedz. | to jest dobre.” Dalej czytamy:
»Wszystkie te fundamenty p. Krél s zbudowane na wiedzy i intelekcie, ktéry u aktoréw i
aktorek, wedtug mnie s3 tak samo wazne jak talent.”

Pani dr hab. Izabela Jezowska kierownik projektu pn. ”Letnie warsztaty gtosowo — dykcyjne z
Elementami Wystgpiert Publicznych dla pracownikéw naukowo — dydaktycznych uczelni
wroctawskich” pisze: ,,...bardzo wysoko oceniam jako$¢ przeprowadzonych zaje¢ z zakresu
dykcji i korekcji mowy. (..) z przyjemnoicia odnotowatam naturalna umiejetnos¢
nawigzywania porozumienia, przystepnego przekazywania wiedzy stabszym dykcyjnie
osobom oraz ,otwierania” nieco bardziej nie$miatych kursantéw. Rzecz jasna strona
merytoryczna byta przy tym bez zarzutu.”

Wartym odnotowania jest fakt, ze jedna, zgodng opinie, podpisato az trzech profesoréw
Wydziatu Lalkarskiego. Prof. Mirostawa Lombardo, prof. Anna Kramarczyk oraz dr hab.
Marek Tatko stwierdzaja, ze: , wymienione (..) w curriculum vitae uzyskane specjalizacje
oraz warsztaty w ktorych uczestniczyta budza szacunek. Byta wszedzie tam, gdzie dziato sie
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cos waznego czy to w Polsce czy za granica. Dzieki swemu doswiadczeniu jako aktorki i
praktykujacego logopedy, pewna rekg prowadzi studentéw na roku pierwszym, aby ze
swoboda mogli zgtebiaé i Swiadomie stosowaé zasady wymowy na scenie.”

Nie mam watpliwosci, ze mamy do czynienia z wyjatkowym artystg i pedagogiem. Osoba
niezwykle utalentowana, kompetentng i szczerze oddana swojej misji.

Rozprawa doktorska nosi tytut ,Studium roli Matki w spektaklu Balladyna Juliusza
Stowackiego w rezyserii Petra Nosalka — kreacja bohatera romantycznego w twérczym
procesie powotywania do zycia postaci w lalce.” Promotorem w przewodzie doktorskim jest
dr hab. Marek Tatko. Praca sktada sie ze wstepu, szeéciu rozdziatéw, zakoriczenia oraz
bibliografii.

Rozdziat | sktada sig¢ z trzech podrozdziatéw. Doktorantka przedstawia w nim autora
»Balladyny” w kontekscie zderzenia romantyzmu europejskiego z pragnieniami
narodowowyzwolericzymi polskich wieszczéw. W sposéb przejrzysty i zrozumiaty obrazuje
fundament historyczny, kulturowy, literaturoznawczy bedacy podstawa powstania
omawianego dziefa. Szkicuje Zrédta inspiracji Juliusza Stowackiego w procesie twérczym, ze
szczegolnym uwzglednieniem okresu paryskiego, wykorzystujac przy tym rzetelng literature
Zrodtowq. Dalej dokonuje analizy utworu, jego kompozycji, wieloptaszczyznowe;j
interpretacji, ariostycznego charakteru dzieta. Ostatni podrozdziat poswieca strukturze
jezykowej i wersyfikacyjnej.

Rozdziat Il poswiecony jest inscenizacjom ,Balladyny” w polskich teatrach dramatycznych i
teatrach lalek. Oczywiscie nie jest to rozdziat stricte monograficzny, poniewas jak stusznie
zauwazyta autorka ,na okoto 150 inscenizacji przypada 10 realizacji na scenie teatru lalek”.
Nalezatoby zatem poswieci¢ wszystkim realizacjom nieco wiecej miejsca. Ale nie to jest
gtownym tematem pracy. Gtéwna i niezwykle interesujaca czescia tego rozdziatu jest wywiad
z mistrzem polskiego stowa — Bogustawem Kiercem. Kolejny rozdziat opisuje droge twérczg
Petra Nosalka w kontekécie dwdch jego realizacji ,Balladyny”, kt6re miaty miejsce w Teatrze
Lalki i Aktora w Opolu oraz w Teatrze Lalek Banialuka w Bielsku — Biatej. Autorka zwraca
uwage na fakt, ze rezyser nie powielit tych inscenizacji. , W opolskiej adaptac;ji (...) Nosalek
tworzy wiasne fantazmaty, ktérych w tekscie Stowackiego mozemy sie jedynie domyslaé lub
ktérych w nim w ogéle nie ma. (...) rezyser zachowat didaskalia poety, czego juz nie ma w
bielskiej adaptacii. (...)Najwazniejsza réznica , ktéra nie pozwala taczy¢ obu przedstawiet jest
plastyczno$¢ dzieta. Opolski spektakl realizowany jest w planie zywym. Jedyna scena lalkowa
pojawia sig na poczatku inscenizacji. Scenograf Pavel Hubicka wprowadzit tu dwie drewniane
figury kobiece stylizowane na $wiatki.” Dalej dowiadujemy sie o zabiegach formalnych i
tresciowych, ktére ,w ideowo — artystycznym kontekscie dzieta niosty za sobg ponadczasowe
i ogoInoludzkie tematy, a przede wszystkim prawdy o fatalnosci loséw éwiata i cztowieka.”
Na temat semantyki plastycznej czytamy w kolejnym podrozdziale, ktdry jest fantastycznym
wywiadem z Eva Farkasova — scenografem pracujacym przy bielskiej realizacji »Balladyny”.
Wywiad okraszony jest projektami lalek, kostiuméw i przestrzeni scenicznej.
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Kolejne dwa rozdziaty s3 w moim odczuciu kulminacja pracy i stanowiag wnikliwie opisang
droge aktora - lalkarza od momentu pierwszego spotkania z tekstem literackim, az do

wiasciwej kreacji na scenie.

»Zanim dokona sie przesuniecie percepcji aktora lalkarza w obraz i forme, odbywa sie
spotkanie z tekstem dramatu. Inicjuje on dogtebne studia nad rolg i jest pierwszym zrodtem
inspiracji rozpoczynajagcym proces wydobywania bytu scenicznego w ztoionej siatce
twdrczych powigzan. Przeszukiwanie symbolicznej mapy tresci pozwala wytapaé moiliwie
najwigkszg ilod¢ dookresler fizycznych i psychicznych postaci oraz jej losu w dramacie.” Ten
fragment dysertacji rozpoczynajgcy opisanie twérczej podrézy doktorantki $wiadczy o jej
niezwyktej dojrzatosci artystycznej. Dalej czytamy , Moja genezyjska koncepcja Matki
powstata w oparciu o poszukiwania odpowiedzi na niezliczong ilo$¢ szczegétowych pytar,
mogacych pomé6c w czysto ludzkim wyobrazeniu cztowieka z jego rzeczywisty historia.
Interesowato mnie wszystko, co mogto by¢ sposobem na organiczne przejecie psychiki
stwarzanego bytu matki — wdowy w perspektywie mojego osobistego doswiadczenia kobiety
— matki i indywiduum aktorskiego. Ciekawe, ze czesto probuje dojrze¢ rzeczy teatralne, ktére
nigdy nie byly moim osobistym przezyciem. Doszukuje sie prawdy w mojej przenicowanej
aktorskiej imaginacji i czysto ludzkiej osobowosci.” Zgadzam sie z teza, ze budowanie postaci
scenicznej ma swoj poczatek w warstwie intelektualnej. Struktura prowadzenia préb
prowadzi od treéci do formy. Formy szeroko i wielorako pojmowanej, czy to narzucone;j
przez autora, czy to narzuconej przez scenografa i rezysera. Nalezy jednak pamietaé, ze aktor
a w szczegolnosci aktor poruszajacy sie w teatrze ozywionej formy jest pewnego rodzaju
no$nikiem narzuconych form nazwijmy to »zewnetrznych”. W wyniku procesu kreacji
nastepuje stworzenie absolutnie nowej artystycznej jakosci teatralnej. Ten skomplikowany
akt tworczy zostat przez doktorantke przeprowadzony w sposéb Swiadomy a rezultat
sceniczny potwierdza bardzo wysoki poziom i dojrzatoé¢ artystki.

Interesujacym rozdziatem jest ostatni, w ktérym doktorantka opisuje pedagogiczny aspekt
doswiadczen teatralnych. To co szczegdinie waine w pracy dydaktycznej, to praktyka
wykonywanego zawodu i umiejetnosé refleksji nad poszczegélnymi zjawiskami taczacymi
owa praktyke z teoria. Te umiejgtnosé doktorantka w petni posiadta. Opisuje to szczegétowo
w podrozdziale dotyczacym prowadzonych przez siebie zaje¢ z ,Techniki i wyrazistosci
mowy.” Zamieszczony tu autorski program oraz koncepcja nauczania studentéw | roku
Wydziatu Lalkarskiego we Wroctawiu, $wiadczy o absolutnie profesjonalnym opanowaniu
zagadnieri zwigzanych z wyrazistosciag mowy scenicznej.

Dysertacja doktorska Pani mgr Matgorzaty Krél — Sozanskiej, to w mojej opinii rzetelnie
opisana droga aktora, od momentu spotkania z dzietem literackim i catg zawartoscia
intelektualng potrzebng $wiadomej kreacji postaci scenicznej, do momentu powotania jej
do zycia na scenie. Jezyk, jakim postuguje sie doktorantka jest przejrzysty i bogaty. Tresci
zawarte w pracy s merytorycznie spéjne a ich kompozycja ma logiczny przebieg. Moze
budzi¢ watpliwo$¢ nazbyt barokowy styl prowadzenia narracji, co dla czytajagcego moze
powodowac wrazenie egzaltacji. Osobiécie uwazam, ze nie ma to wptywu na merytoryczna
sfere pracy.




Z duzym zainteresowaniem ogladatem nagranie zdaje sie, préby ,Balladyny” w reiyserii
Petra Nosalka z Matgorzatg Krél — Sozarfiska w roli Matki. Moja uwage przykut rodzaj lalki z
jaka musiata zmierzy¢ sie doktorantka. To monumentalna kukfa — jak pisze w swojej pracy —
wazgca ok. 25 kg i mierzaca ponad 2 metry wysokosci. Figura, ktérej zakres animacyjny jest
wielce ograniczony. W kontekscie klasycznej, realistycznej animacji stworzenie postaci
scenicznej w proponowanej przez Nosalka inscenizacji jest niemozliwe. Nalezalo zatem
szukac innych rozwiazan aktorskich, ktére bytyby w stanie nada¢ znaczenie uzytych form.

Pani Krél — Sozariska pisze w swojej pracy:

~im wigksze jest doswiadczenie aktora w perspektywie ludzkiego przezycia oraz umiejetnosé
zonglowania $wiadomymi $rodkami warsztatowymi, tym wieksze s3 szanse, ze postaé
powotana do zycia bedzie posiadata te czastke ulotna, ktéra stwarza dzieto sztuki w
niepowtarzalnej roli.”

I ta Swiadomos¢ pozwolita zbudowaé przejmujacy role. Matka Sozariskiej utkana jest z wielu
cech na ktére sktadajg sie: silna osobowos$¢ aktorki, dojrzatosé , éwiadomogé animacyjna,
pigkne przenikanie sie relacji aktor- lalka , lalka — aktor, stowem - $wietne wyczucie formy
wpisujace si¢ w konwencje dzieta, aura, brzmienie gtosu, wyrazistos¢ mowy w interpretacji,
swoboda w mowie tak zwanej wigzanej i oczywiscie emocje. Jakze prawdziwe. Jest w tej roli
co$ co zdiagnozowat Bogustaw Kierc, jako ,subtelnoéé kobiecej natury”. Ale ta subtelnos$é w
roli Matki jest gteboko przejmujaca. | oto ogladajac role Matgorzaty Krél -Sozanskiej
odkrywam subtelno$¢ animacji tej arcytrudnej i niewdziecznej ( w kontekscie catoéci
przedstawienia) formy potaczong z gtebig interpretacyjng wiersza. W mojej opinii jest torola
absolutnie spetniajaca wymogi w przewodzie doktorskim z dziedziny sztuki.

Do dokumentacji dotaczona zostata ptyta z fragmentami najwazniejszych rél w karierze
doktorantki. Zapis ten potwierdza tylko wczesniejsze oceny na temat wszechstronnoéci i
dojrzatosci aktorskiej Matgorzaty Krél — Sozarskiej wykorzystanej w rézinorodnym
repertuarze teatralnym.

Bioragc pod uwagg dorobek artystyczny i zawodowy, role zgloszong do recenzji oraz
dysertacje pt. ,Studium roli Matki w spektaklu Balladyna Juliusza Stowackiego w rezyserii
Petra Nosalka — kreacja bohatera romantycznego w twérczym procesie powotywania do
zycia postaci w lalce”, stwierdzam, ze mgr Matgorzata Krél — Sozarska spetnia warunki
zawarte w ustawie o stopniach w dziedzinie sztuki i rekomenduje ja do dalszych procedur

przewodowych.
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