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Recenzja

dorobku artystycznego, pedagogicznego oraz rozprawy doktorskiej zatytutowanej ,, Architektura
chaosu: Dziady Adama Mickiewicza w cafosci” Michata Zadary, w zwigzku z postepowaniem o
nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuk teatralnych.
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Michat Zadara jest absolwentem Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej im. Ludwika Solskiego w
Krakowie (dzi$ Akademii Sztuk Teatralnych im. St. Wyspianskiego w Krakowie), Wydziat Rezyserii
Dramatu. Dzi$ jest uznanym w Polsce i na $wiecie rezyserem teatralnym, autorem filmow
niezaleznych i instalacji video.

Z podstawowej dokumentacji doktoranta, a takze z powszechnie dostepnych materiatéw prasowych
i portali internetowych poswieconych kulturze (m.in. https://culture.pl/pl/tworca/michal-zadara )
dowiadujemy sig, ze studiowat rowniez na Wydziale Teatru i Nauk Politycznych w Swarthmore
College w Filadelfii, a takze, co ciekawe, Oceanografie w Woods Hole. Nastepnie przeniost sie do
Nowego Jorku, gdzie pracowat jako informatyk, asystent public relations oraz stolarz scenograficzny.
Zrealizowat tam rowniez spektakl w teatrze Off-Off-Broadway.

W 2000 r. wrocit do Polski, aby studiowac rezyserie na Wydziale Rezyserii Dramatu w Krakowie
(2001-2004). Pracowat tez w roli asystenta przy wielu wielkich produkcjach: jako scenograf
Matgorzaty Szczesniak, jako asystent rezysera Ingmara Villgista, Kazimierza Kutza, Jana Peszka czy
Armina Petrasa.

Michat Zadara rezyserowat w wielu teatrach Polski, a takze Wiednia, Berlina i Tel Awiwu. Przez
krytyke wczesnie uznany zostat za ,jednego z najzdolniejszych rezyserow teatralnych mfodego
pokolenia, specjaliste od odwaznych scenicznych interpretacji klasyki polskiej literatury”.

Peten wykaz dostepny jest w dokumentacji; w zwigzku za$ z recenzencka notg przywotac nalezy
chocby czesc tych najbardziej znanych realizacji i ich miejsca:

1. From Poland with love oraz Walesa. Historia wesofa, a ogromnie przez to smutna w Teatrze
Wybrzeze (2005);

2.Ksiedza Marka (2005) i Fedre (2006) oraz Odprawe postow greckich (2007) czy Ifigenie nowq
tragedie (wedtug wersji Racine’a; 2008), Kupiec Mikotaja Reja (2009) w Narodowym Starym Teatrze
im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie;

3.Kartoteke (2006), Ksiege Rodzaju 2 (2007) oraz Tykocin (2008) we Wroctawskim Teatrze
Wspotczesnym;
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4. Operetke (2007) we wroctawskim Teatrze Muzycznym Capitol;

5. Aktor (2012), Zbdjcy (2014) czy Matka Courage i jej dzieci (2016) w Teatrze Narodowym w
Warszawie;

6. Fantazy (2015) czy Lilla Weneda (2015) w Teatrze Powszechnym im. Zygmunta Hubnera w
Warszawie;

7. Dziady bez skrotow (2014-2016) w Teatrze Polskim we Wroctawiu

8. inne realizacje m.in. w krakowskim Teatrze STU, w Teatrze Wspodtczesnym w Szczecinie, Teatrze
Polskim w Warszawie, Teatrze Polskim im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy, Teatrze Dramatycznym
m.st. Warszawy oraz Teatrze taznia Nowa w Krakowie, Teatrze Zydowskim im. Estery Rachel i Idy
Kaminskich w Warszawie, Teatrze Nowym im. Kazimierza Dejmka w todzi, Nowym Teatrze w
Warszawie oraz zagranicznych teatrach: Maxim Gorki Theater w Berlinie, HaBimah National Theatre
of Israel w Tel Awiwie, Schauspiellhaus Wien w Wiedniu czy Komische Oper w Berlinie.

Badacze i krytyka teatralna podkreslajg od poczgtku rezyserskiej pracy Michata Zadary jego
niezwykly, tworczg dynamike oraz szczegolne upodobanie do zajmowania sie Polskq poprzez polskg
literature, do artystycznej konfrontacji z silnie utrwalonymi w zbiorowej swiadomosci mitami
narodowymi; do ponownej, nieobarczonej tradycja i kanonicznymi interpretacjami lektury klasyki, w
pierwszej kolejnosci wielkiej literatury polskiej, ale rowniez swiatowej.

| tak na przyktad, po Swiatowej premierze muzyczno-teatralnego projektu Michata Zadary i Barbary
Wysockiej Chopin bez fortepianu w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie w 2013 r., tukasz
Drewniak w recenzji dla portalu Teatralny.pl pisze:

Objawieniem byt dla mnie Chopin bez fortepianu [...] spektakl okazat sie oszatamiajgcym manifestem
wolnosci artysty. Wysocka i Zadara [...] upomnieli sie o Chopina — rewolucjoniste i co najwazniejsze
stworzyli niehermetyczny jezyk do rozmowy o emocjach wpisanych w muzyke powazng. Nie byfo
jeszcze takiego przedsiewziecia w polskim teatrze, dziwie sie, Ze nie wzigt ich do repertuaru Teatr
Narodowy albo Stary czy ktorakolwiek opera. Chopin Zadary i Wysockiej jest hotdem dla teatru
eksperymenta!nego,' ktory nie zdradza kultury wysokiej i staje sie wspdiczesnie klasyczny przez samg
Jjakosc¢ wykonania. To nowy ton w polskim teatrze, oby nie zostaf zmarnowany."

Kiedy znow w kwietniu 2016 roku w Teatrze Polskim we Wroctawiu wystawione zostajg historyczne —
bo po raz pierwszy bez zadnych skrotow — Mickiewiczowskie Dziady (wczesniej rezyser wystawit czesé
I, I1i IV oraz utwdr Upior, a rok pozniej Ill czesc. Do ostatecznej wersji przedstawienia dodane byly
rowniez Ustep oraz Objasnienia) — sam Zadara smiato zapowiadal to zdarzenie nastepujgco: Jezeli, jak
byto dotqd w polskim teatrze, interpretator robit swojq wersje "Dziaddéw", ktéra miata by¢ zrozumiata
i miafa catosciowy sens, to byto to wykroczenie przeciwko tej literaturze i duchowi tej literatury. Tak
sie robi z kazdym innym autorem, ale skoro Mickiewicz ma byc¢ wieszczem nad wieszczami, to mozna
zrobic dla niego wyjgtek?

Po premierze wroctawskich Dziaddw krytycy i ludzie teatru z nieskrywanym zaskoczeniem
konstatowali:

Gnamy przez mickiewiczowski pejzaz, co chwile odnajdujqc frazy, postaci, sytuacje dobrze znane,
domowe, oswojone. Niewinni mtodzi czarodzieje... Kobieto, puchu marny... A kysz, a kysz, a kysz...
Umarly dla swiata... Ach, jesli ty Goethego znasz w oryginale... W tej fascynujqcej wyprawie ku
Zrédfom nowoczesnej polszczyzny sama Polska nie pojawia sie wcale. Ani razu. Ani pot wersem. Dacie



wiare? To byc moze najwieksze zaskoczenie tej podrozy przez trzy czwarte narodowego arcydramatu
Polakow. (Maciej Nowak).

Dziady Zadary uwodzq spektakularnosciq i warsztatowq perfekcjq, ale tez przewrotnym humorem.
Zdajq sie grac z tesknotq za wielkimi przedstawieniami i teatrem ,,jak kiedys”, kpic z natretnie
aluzyjnych odczytan klasyki — i krytycznych i bogoojczyZnianych. Nie silq sie na Zadne wielkie
diagnozy. Mozemy za to przypomniec sobie przy ich okazji dramat, niczym w atrakcyjnym
multimedialnym muzeum. Bo kto dzis tak naprawde pamieta Mickiewicza? Wiecej niz pare wbitych w
szkole fraz? (Witold Mrozek)

Nie wyobrazam sobie, by wroctawska inscenizacja nie zostata zaprezentowana na forum
miedzynarodowym. To wydaje sie byc sprawq oczywistq. ldgc dalej, podpisuje sie pod apelem tukasza
Drewniaka, ktory pisze: “teatr Polski we Wroctawiu zamiast ktdcic sie o drobne powinien rozbic catq
pule i starac sie o status trzeciej sceny narodowej obok warszawskiego Narodowego i krakowskiego
Starego Teatru”. Ten Teatr staf sie pertq bfyszczgcq w koronie, diamentem pierwszej proby, ktory
nalezy chronic przed zakusami jego degradacji (Mateusz Rossa).

Michat Zadara zdjgf z "Dziadow" patos, przez co niektorzy krytykujq spektakl jako przesmiewczq
inscenizacje. W ogdle nie mysle, ze tak jest. Ludzie podczas spektaklu czesto sie Smiali, czasami ku
mojemu zdziwieniu, ale Zadara zrobit ten spektak! bardzo powaznie. Nie uzyt patosu, bo nie znalazt go
w tekscie (prof. Dariusz Kosinski).

Te i pozostate recenzje zamieszczone w dokumentacji potwierdzajg nadrzedng idee, ktorg
konsekwentnie realizowat na wszystkich etapach rezyserskiej pracy nad Dziadami — az do
czternastogodzinnego ich maratonu. Udowodnit, ze z powodzeniem mozna/trzeba wyzwolic¢ tekst
Mickiewicza z gorsetu historyczno-literackich obcigzen, ktore z biegiem czasu przerosty dziefo, co w
konsekwencji odbierato mu lekturowa atrakcyjnos¢ dla wspotczesnego odbiorcy.

Ostatecznie tez spektakl wygrat Konkurs na Inscenizacje Dawnych Dzief Literatury Polskiej ,Klasyka
Zywa”, zorganizowany przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, co w pewien sposéb
dopetnia pozytywne opinie recenzentow, badaczy i widzow.

Z recenzji pozostatych spektakli tatwo wyczyta¢ szczegdlne upodobanie Michata Zadary do
rewidowania utartych mitycznych wyobrazen, do smiatego uwspotczesniania dramatéw przy petnej
wobec tekstu uwaznosci, a najczesciej wiernosci; do podwazania obowigzujgcych, bezrefleksyjnie
schematycznych interpretacji, a nawet catego romantycznego paradygmatu, z ktérym niezwykle
trudno wecigz Polakom sie konfrontowac.

Poza rezyserowaniem spektakli teatralnych, ale réwniez operowych (wykaz w dokumentacji) -
Michat Zadara realizuje instalacje i filmy niezalezne (jego instalacja video z 2006 roku — Talking in
Europe, byta prezentowana w Buda Arts Center Kortrijk i SommerSzene Salzburg; w 2012 roku
wykonat mozaike upamietniajgcg cywilne ofiary Powstania Warszawskiego, ktérg utozyt z 31 000
kamieni. Projekt powstat na zaméwienie Muzeum Powstania Warszawskiego).

Michat Zadara pisze rowniez felietony (m.in. dla Krytyki Politycznej), jest takze jednym z inicjatoréw
ruchu Obywatele Kultury, ktéry dziata m.in.: na rzecz zmiany celow i zasad finansowania i zarzadzania
kulturg w panstwie; jest tez pomystodawcg Centrali, inicjatywy firm Andergrand Media + Spektakle
oraz Agencji Artystycznej GAP, ktdra powstata w celu produkcji spektakli, ktére wystawiane sg na
scenach partnerskich instytucji i festiwalach.
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Z licznych nagrod przyznanych Zadarze nalezy tu wspomniec o Paszporcie "Polityki" za rok 2007 w
kategorii "teatr" za "imponujgcq aktywnosc twérczq, za przedstawienia przywracajgce wiare w to, ze
teatr jest przestrzeniq artystycznej wolnosci".

Przywotanie licznych, nie tylko rezyserskich kompetencji, zainteresowan i umiejetnosci jest o tyle
wazne, ze nie pozostaje to bez wptywu na prace pedagogiczng i szeroko rozumiang dziatalnosé
popularyzatorska.

Od 2016 roku Michat Zadara jest wyktadowcg na Wydziale Wiedzy o Teatrze w warszawskiej
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza. Prowadzi tam autorskie zajecia o nazwie Warsztat,
ktore dotyczg m.in. dramaturgii retorycznej - jasnego wyrazania skomplikowanych koncepcji
teatralnych.

Ich celem jest jednak zawsze ¢wiczenie zdolnosci komunikowania skomplikowanych idei w sposéb
prosty i zrozumiaty. Studenci maja liczne prezentacje o dramatach, ktére poddawane sg wspdlnej
lekturze, przygotowujg etiudy dramaturgiczne; piszg analizy dramatéw; czytajg nowoczesna filozofie
i opowiadajg o niej; debatujg na temat czytanych dramatéw. Praca zawsze skupia sie na umiejetnosci
wytworzenia prostego i skutecznego komunikatu. Retoryka to sztuka przekonywania innych ludzi.
Zadara traktuje te umiejetnosc szeroko, jako fundamentalny budulec demokracji.

Procz obecnych zajec na warszawskiej uczelni, Michat Zadara prowadzit warsztaty dla studentow
teatru miedzy innymi na Emerson College w Bostonie (na kierunku produkcja, warsztat z konstrukcji
tekstow scenicznych); Swarthmore College w Filadelfii (dla studentéw aktorstwa i rezyserii, o
aktorstwie o rezyserii Szekspira); na krakowskiej Akademii Sztuk Teatralnych im. St. Wyspianskiego
Michat Zadara prowadzit w 2017 r. zajecia dotyczace strategii pracy z tekstem i przeprowadzenia na
ich podstawie praktycznego warsztatu twérczego (byfa to realizacja projektu badawczego pod kier. dr
hab. Adama Nawojczyka: Kontynuacja tradycji czy tworcza z nig polemika). Byty to taczone warsztaty
dla studentow dramaturgii, rezyserii, aktorstwa, z wykonywania polskiej klasyki - w trzy dni studenci
stworzyli wersje Fantazego); Akademii Muzycznej w todzi (zajecia z muzyki w teatrze dla studentow i
studentek podyplomowego studium muzyki teatralnej i filmowej); Uniwersytetu Wroctawskiego (o
Dziadach).

Michat Zadara prowadzit rowniez liczne warsztaty i zajecia z teatru dla ucznidw réznych szkét; o
tragedii antycznej i aktorstwie dla licealistow; o teatrze dla rodzicéw przedszkolakéw. Organizowat i
wspotprowadzit zajecia dla dzieci z domu dla uchodZcéw na Warszawskiej Pradze.

W najblizszych planach — rok akademicki 2919/2020 Michat Zadara bedzie prowadzit zajecia na
wydziale filologii klasycznej Swarthmore College o tragedii greckiej. Bedzie czytac, ttumaczy¢ oraz
wystawiac tragedie, szukajac wiasciwego wspdiczesnego jezyka teatralnego dla starozytnych
tekstow.

Idea wszystkich tych zajec¢ warsztatowych wydaje sie niezwykle spéjna z wtasnymi artystycznymi,
filozoficznymi oraz kulturowo-spotecznymi poszukiwaniami doktoranta, co nadaje im bez watpienia
wyjatkowej wartosci i oryginalnosci. Michat Zadara swoimi licznymi dziataniami artystycznymi,
popularyzatorskimi oraz dydaktycznymi buduje piekng idee teatru, ktéry wykracza poza konkretng
instytucje a zmierza w strone teatru jako miejsca waznej przestrzeni spotecznego dialogu. | w tym
upatrywac nalezy najwiekszg jej wartosc: ze jest elitarna w artystycznej koncepcji — a egalitarna w
spofecznym zasiegu.



OCENA DYSERTACII

Dysertacja pana Michata Zadary pt: Architektura Chaosu. ,,Dziady” Adama Mickiewicza w catosci
napisana pod kierunkiem dr hab. Beaty Guczalskiej na Wydziale Rezyserii Dramatu Akademii Sztuk
Teatralnych im. St. Wyspianskiego w Krakowie, odnosi sie bezposrednio do opisu poszukiwan
doktoranta w trakcie jego rezyserskiej pracy nad wystawieniem 14-godzinnych Dziaddw (Catosci) w
Teatrze Polskim we Wroctawiu.

Woystarczy przesledzi¢ podstawowy spis tresci, zaczynajgcy sie wprost od zagadnien: O czym sq
Dziady”?( wstep) - a nastepnie: , Dziady” nie sq o tym, o czym myslimy, Ze sq (rozdziat 2), O czym sq
.Dziady”: zniewolenie, ciemnos¢, szukanie odpowiedzi (rozdziaf 3), Napiecie miedzy sensem a
nieczytelnoscig w strukturze ,,Dziadow” (rozdziat 4), Proby uporzgdkowania ,,Dziadéw”(rozdziat 5)
oraz Whnioski: O co toczy sie walka (rozdziat 6) - by zauwazyc, ze rozprawa zapowiada te samg
badawcza smiatosc, co historyczna i bezprecedensowa inscenizacja wroctawskich Dziadow (Catosci),
czyli bez zadnych skrétow, w jego rezyserii, ktorych premiera odbyta sie 20 lutego 2016 roku.

Michat Zadara juz w pierwszych zdaniach wstepu stawia odwazng i wywrotowg teze:

Nie trzeba udowadniac, ze ,,Dziady” Adama Mickiewicza to jedno z najwazniejszych dziet kultury
polskiej. Pytanie: ,,0 czym sq ,,Dziady” jest wiec jednym z fundamentalnych pytan kultury polskiej. Ale
czy nie wiemy, o czy sq ,,Dziady”? Nie wiemy. Dotychczasowe odpowiedzi na to pytanie sq
nieadekwatne albo nieprawdziwe. (strd)

Radykalnie postawiona teza gwattownie wytragca z interpretacyjnych przyzwyczajen, podwaza
czytelniczg pewnosc - niezachwiang przez kolejne pokolenia i dtugie, historycznie nabrzmiate lata
recepcji dramatu. Wszyscy mamy przeciez w pamieci warszawskie Dziady Kazimierza Dejmka z 1967r.
z niezapomniang wrecz kultowg rolg Gustawa Holoubka czy glosng inscenizacje Konrada
Swinarskiego zrealizowang w Starym Teatrze w Krakowie w 1973 r. z Jerzym Trelg w roli Konrada.

Z pewnoscig nikomu, kto przeczyta te stowa: , Dziady” nie sq o tym, o czym myslimy, ze sq — nie bedg
one obojetne; tyle ze Michat Zadara ttumaczy je metodycznie poprowadzong analizg zrodtowa.
Whikliwg lekture opiera na podstawie wydania dziet Mickiewicza: Adam Mickiewicz, Dzieta. Wydanie
narodowe, w opr. Stanistawa Pigonia. Spotdzielnia Wydawnicza , Czytelnik, Warszawa 1949.

Co w tym najwazniejsze i na czym zasadza sie cata wartosc rozprawy Michata Zadary, podwazajgca
kanonicznie obowigzujgcg i silnie zakotwiczong w swiadomosci zbiorowej interpretacje Dziadow — to
fakt, ze nie chodzi w niej o to, ze nikt przed Zadarg nie przeczytat Dziadow rownie wnikliwie — tylko,
ze nikt przed Zadarg nie zdecydowat sie ( nie odwazyt sie) wystawic ich w catosci, bez zadnych
skrotow i wedtug porzadku numerycznego na scenie.

To scenicznie uporzadkowanie dramatycznej materii, w pewnym sensie na przekér samemu
Mickiewiczowi i romantycznej poetyce, jaskrawo pokazato, ze co$, co bralismy dotad za romantyczng
koncepcje dzieta otwartego, fragmentarycznego, a przez to alogicznego i pozwalajgcego na mnogosé
interpretacji — mozna, a wedtug Zadary nawet trzeba, procesualnie wyttumaczyc¢ — bo sg ku temu, jak
zauwaza sam doktorant, wyrazne przestanki.

Zadara widzi celowosc¢ w uporzadkowaniu kolejnych scen i ich pouktadaniu w logicznym porzadku;
nawet nie tyle celowos¢, co koniecznosc. Bo tylko wtedy, jak dowodzi, mozna zobaczy¢ nadrzedng
konstrukcje Mickiewiczowego arcydramatu — fenomenalng wprost spojnosc i symetrie.



Na pierwszy rzut oka nie widac tej spojnosci. Szukanie spojnosci w ,,Dziadach” moze wydawac sie
czynnoscig wrecz bezcelowq — tak réznorodny utwér moze w ogole nie posiadac jednego, tgczgcego
wszystko tematu. Ale tak nie jest: odkryciem wroctawskiej realizacji ,,Dziadow” bez skrotow jest to, ze
~Dziady” sq niezwykle spdjne — ale ta spojnosc wybrzmiewa dopiero przy inscenizacji cafosci. | jesli
traktujemy dramat Mickiewicza na powaznie jako tekst o okreslonym znaczeniu, ktore w inscenizacji
powinno wybrzmiec to trzeba zrozumiec nature tej spéjnosci. (str 6)

Jakkolwiek z punktu widzenia literaturoznawczego mozna z takim stanowiskiem dyskutowa¢, przed
czym Zadara nie ucieka a wrecz inicjuje, czego dowodem korespondencja z profesor Marig Prussak,
ekspertka i pasjonatkg tematu, to juz z perspektywy scenicznej realizacji Dziaddw duzo trudniej
upierac sie przy zmitologizowanej, przez to wspolnotowo powtarzanej interpretacji. Tak jakby teatr
zupetnie autonomicznie i niezaleznie jg demitologizowat — niejako mimo woli samego Zadary.

Pisze o tym tak w rozdziale 2 ,,Dziady nie sq o tym, o czym myslimy, ze sq:

Kiedy podejmowatem sie inscenizacji ,,Dziadow”, wydawato mi sie, ze bede pracowatf nad utworem,
ktory ma dosc sprecyzowany zakres znanych tematdw. Nie obed:zie sie bez martyrologii (ktorg trzeba
bedzie oryginalnie opakowac), trzeba bedzie miec zdanie na temat zniewolenia przez Rosje (ktore
mozna dzis zmienic na inne mocarstwo) a catosc zepnie biografia Gustawa/Konrada (ktérego trzeba
bedzie dobrze obsadzic). To sq trzy gotowe, obiegowe odpowiedzi na pytanie ,,0 czym sq ,,Dziady.
Nawet specjalisci sie nimi postugujg nie badajqgc ich prawdziwosci. Zniewolenie polityczne, swieto
zmartych, bohater miedzy ojczyznqg a dziewczynq. Te wszystkie tropy majq jakgs zasadnosc i (oprocz
trzeciego) trafnie opisujg rozne poszczegolne czesci ,Dziadow” — ale olbrzymia wiekszosc tekstu nie
ma wiele wspodlnego z zadnym z tych tematow. Co oznacza, Ze te tropy nie sq opisami
najwazniejszych tematow ,Dziadow”, oraz Ze powszechnie zaakceptowana wiedza na temat
najwazniejszego polskiego utworu mija sie z trescig tego utworu (str 6)

Nie ma co ukrywac, to powazne zarzuty, szczegolnie jesli wypowiada je rezyser tej miary, co Michat
Zadara, ktory w swych rezyserskich dziataniach wielokrotnie i z upodobaniem rozczytywat i ozywiat
Swiatowa i polskg klasyke, by wspomnie¢ tylko: Reja (Kupca), Kochanowskiego (Odprawe postéw
greckich), Stowackiego (Lille Weneda, Ksiedza Marka, Fantazego), Norwida (Aktora), Wyspiarskiego
(Wesele);

Tymczasem w tej i wielu innych wypowiedziach dotyczacych Mickiewiczowskich Dziaddow padaja ze
strony Michata Zadary bardzo kategoryczne, dyskwalifikujace powszechne opinie sady, ktore, jak
myslatam po premierze mogty/powinny wywotac¢ powazna dyskusje wérod badaczy:
literaturoznawcow, teatrologéw czy szeroko rozumianych mickiewiczologow oraz wielka
dezorientacje u tzw. zwyczajnych widzow. Nie wywotaty, a przynajmniej nie na miare wywrotowych
tez i ich scenicznej manifestacji. Mozna zatem mniemac, ze pedantyczna wiernosc tekstowa oraz jej
sceniczna logika trafia swojg radykalng argumentacja, cho¢ w pierwszej chwili wydaje sie, ze rozsadzi
system — kanoniczny porzadek lektury i teatralne tradycje inscenizacyjne.

Zadara zresztg uczciwie przyznaje, ze rozpoczynat swojg prace z aktorami zgodnie z powszechnie
obowigzujgcymi wyobrazeniami i interpretacjami. Nie wchodzit w realizacje z nastawieniem
rewolucjonisty, ktory zakwestionuje zbiorowe wyobrazenia i skanonizowany odbiér. Jak sam
wielokrotnie zaznacza rozpoczat prace nad Dziadami dosé¢ standardowo — od wnikliwego rozczytania
tekstowego i poszukiwania zwigzkéw pomiedzy celowo urywanymi watkami kolejnych czesci.

Z kolejnych etapow wspolnej lektury z aktorami wynikaty kolejne zaskakujace dla rezysera odkrycia.
Do najwazniejszych z nich nalezg bez watpienia te trzy o gigantycznej wadze :




1. Nie sg Dziady o polskiej niewoli
2. Nie sg Dziady o zmartych przodkach
3. Nie sg Dziady o przemianie Gustawa w Konrada

Kolejnym szokiem, jak sam przyznaje, byto dla niego rozpoznanie wszystkich, jesli miaty by¢
wystawione w catosci i bez zadnych skrétéw, czesci sktadowych Dziadow. Wyszto wtedy, ze Dziady
dzielg sie nie na trzy czy cztery odrebne czesci — ale na jedenascie ( 1. Dziady — Widowisko. Czesc |; 2.
Wiersz Upior; 3. Wstep do czesci ll; 4. Dziady Czesc II; 5. Dziady. Poema-dedykacja; 6.Wstep do Czesci
II1; 7. Dziadow Czesc l; 8. Ustep Dziadow czesci lll; 9. Wiersz: Do Przyjaciot Moskali; 10. Przypisy do
czesci lll; 11. Dziady. Czesé IV).

Wymieniam je tu wszystkie — bo ich catosciowe zebranie i zestawienie stanowig silny argument dla
tez doktoranta; a mianowicie za ich sprawg potwierdza ekstremalng niejednolitos¢ tematyczng i
formalng (proza, wiersz, dialogi) a co za tym idzie zupetnie réznorodny status wydawniczy, literacki i
teatralny, nalezgcy do siedmiu réznych gatunkow literackich ( sceny dramatyczne i piesni, wiersze,
trzy dramaty: oratoryjno-operetkowe Dziady. Czesc Il, psychologiczno-thrillerowe Dziady. Cze$¢ IV,
monumentalno polityczno-mistyczno-satyryczna Dziaddw czesc Ill; eseje, przypisy odautorskie, zbior
poematow, dedykacja).

Z tej mnogosci gatunkowej i obszernosci materiatowej ( w tabelce (str.9) zliczone sg wszystkie 6278
wersy catosci oraz wyodrebniony jest procentowy stosunek kazdej czesci wobec catosci) - duzo
tatwiej jest Zadarze zakwestionowac pokutujgce twierdzenie, ze caty utwoér Mickiewicza jest
dramatem o Polsce, o umartych czy o Gustawie/Konradzie — bo zgodnie z logikg i matematykg — nie
jest.

Te trzy pojecia sprawnie sprowadzone zostajg przez doktoranta do kategorii mitu (polskiej niewoli i
martyrologii), stereotypu ( wptyw duchéw przodkdéw na zycie zbiorowosci) czy wprost
niedorzecznych i nieprawdziwych koncepcji ( tu najbardziej radykalna stwierdzenie, ze postac o
wspdlnej tozsamosci - Gustaw/Konrad zwyczajnie nie istnieje u Mickiewicza).

Kolejno pojawiajgce sie tezy — smiatos¢, logika i dynamika ich pojawiania sie powoduje, ze
zaskakujgco, zamiast naturalnego w takich razach oporu ( na naszych oczach burzy sie przeciez
historyczne mity) czytelnik/odbiorca czuje ogromne zaciekawienie dalszym ciggiem wywodu;
szczegdlnie, ze zaraz za zakretem jednej smiatej mysli, zaraz w konsekwencji tej pierwszej pojawia sie
kolejna, najczesciej jeszcze bardziej zuchwata.

Wiec ledwo oswoiliémy sie ze, zdawato sie jedng z najbardziej zaskakujgcych cech Dziadow ogtoszong
przez Zadare - ze Dziady to utwor, ktory nie posiada gtownego bohatera —to za moment przyjdzie
nam sie zmierzy¢ z tezg, szczegdtowiej, niz jakakolwiek inna dowodzona, bo tez graniczaca z herezja,
ze Gustaw nie jest tozsamy z Konradem; innymi stowy Konrad nie jest dawnym Gustawem,
przeobrazonym z kochanka narodowym bohaterem.

Co takiego powoduje, ze przy naszych narodowych temperamentach, nieskorych do dialogowania —
czujemy respekt wobec tych sagdéw? Bez watpienia dzieje sie tak za sprawa rzetelnosci i logiki
wywodu, na ktérg powotuje sie w dysertacji wiele razy

Jest w tych gestach lekturowych doktoranta widoczna praktyka tworczego i gtebokiego
zaangazowania w literature.

Michat Zadara taczy rzadka umiejetnosé rozczytywania sensow klasycznych tekstéw poprzez
samodzielne poszukiwanie tropdw oraz naktfadanie na nie okreslonych czynnosci teatralnych. Podczas
takiej samodzielnej, wolnej od dotychczasowych scenicznych i politycznych interpretacji lektury tekst

oy



paradoksalnie zaczyna przeobrazac sie na naszych oczach i odstania¢ zakryte pod utrwalonymi
interpretacjamii ideologiami, sensy.

| tak w pigtym rozdziale, ktory niejako wbrew rozsadzajagcemu temperamentowi samego Zadary,
zatytutowany jest Proba uporzqdkowania Dziadéw — Michat Zadara przyglada sie, jak sam pisze:
kluczowej dla wymowy dzieta postaci Konrada z ,,Dziadow czesci 111”, ktory, jak przekonujaco dowodzi
doktorant, jest przede wszystkim $piewakiem-bardem —i dodaje: Jest to tresc¢ ewidentna, jawna,
ktora w recepcji ,,Dziadow” jest ignorowana.

W tej istotnej dla odczytania catosci dramatu kwestii Zadara koresponduje z profesor Marig Prusak,
ekspertka i pasjonatkg tematu. Finalnie, by rozstrzygnac sens stowa ,,$piewak” siega do
dziewietnastowiecznego stownika Lindego. Sprawa wydaje sie szczegdlnie wazna — jesli pamietac, jak
nalega Zadara — ze Mickiewicz uzywa stow zawierajqcych rdzen ,Spiew” trzydziesci dwa (!!) razy w
tym dramacie.

Znow wykorzystana przez Zadare statystyka okazata sie kluczowa w poszukiwaniu sensow dramatu, a
przez to, jak sie rychto okazato — réwnie drazliwa w recepcji: (...) sgdzifem — pisze autor — Ze sprawa
jest zamknieta, dopoki nie przeczytatem w kilku wsciektych recenzjach konserwatywnej krytyki, ze
Spiewanie kompromituje Konrada (wystepujgcy w tej roli Bartosz Porczyk ma niezwykte umiejetnosci
wokalne, wiec nie chodzi o jakosc spiewu), i Ze tylko ktos, kto rownie stabo wilada jezykiem polskim jak
ja mogtby powiedzied, ze stowo ,spiewak” oznacza, Ze Konrad Spiewa. Uznawszy wiec, Ze sprawa jest
ciekawa, i ze chyba udafo sie tu dotkngc jakiegos nerwu, postanowitem jeszcze raz zbadac sprawe
LSpiewaka”. | wylozyc swoje racje.

Tak tez uczynit. Poddat szczegotowej lekturze catosé dramatu — m.in. scene ,Prologu”, dtugg scene
wiezienng, Balu u Senatora czy didaskalia — udowodnit tym, ze pojecie ,,Spiewania” nie odnosi sie tam
do moéwienia poezji, jak to jest powszechnie uznane, ale do muzycznego, melodycznego
wykonywania piesni, do $piewania, tak jak wspotczesnie rozumiemy to stowo. Rzecz w tym, ze
konsekwencje takiego semantycznego przeniesienia sg duzo powazniejsze, niz mozna by
przypuszczac dla idei dramatu. Jeden przypis (mowa o przypisie do stowa ,$piewak” w wydaniu
»Ksigznicy” z 1996r.) niesie w sobie tresci, przed ktorymi czytelnika —w tym przypadku nastoletniego
— trzeba bronic. Czytelnik, zwtaszcza nastoletni, nie powinien pomyslec, ze mamy przed sobg kogos
takiego jak Kaczmarski, Wysocki, Dylan albo Malericzuk, tylko ma w sobie od razu w tej celi wyobrazic
Pana Rozewicza albo Pana Herberta. Konrad wtedy staje sie bezpieczny, wyzuty z anarchicznej
energii. Bo jesli Konrad spiewa, jesli jest Spiewakiem w wiezieniu, to staje sie mocno niebezpieczny —
poniewaz tradycja barda/spiewaka jest tradycjg antysystemowq (...) Zamiast figury nieco
anarchicznej (Malericzuk, Dylan) mamy figure opresyjnqg (wieszcz, autor ksigzki, ktdrej lektury
paristwo wymaga od ucznia). Jeden przypis, jak widzimy, dokonuje dramatycznego przesuniecia i
usztywnienia znaczonego ( w sensie signifie): zamiast swobodnej gry znaczen, wskazujgcej na
elementy wolnosciowe, mamy sztywngq kontrole obrazu.

Widzimy teraz, o co sie toczy z pozoru niewinny, akademicki spor dotyczqcy sfowa ,Spiewak”. Chodzi
o kontrole znaczen. Jesli Konrad nie spiewa, tylko mowi, to moze byc podobny do Mickiewicza,
ktoérego opanowalismy i wiozylismy w kanon ideologii paristwowej. To nie jest ocena, tylko opis:
paristwo nie pozwala nikomu zapisac sie na jakiekolwiek studia bez opanowania dramatu
Mickiewicza — i to wedfug kryteriow z klucza lekturowego, bynajmniej nie wtasnego. (...) Dlaczego tak
jest? Jest to temat na osobny tekst — i chciatbym tu jedynie zaznaczy¢ dwa tematy, ktére mozna by
badac. OdpowiedZ ma po pierwsze wiele wspdlnego z tym, ze Konrad w tradycyjnym ujeciu ma byc
postaciq wysokgq, szlachetng, a nie ludowa i niskq. Spiewacy (jak i aktorzy) nie cieszq sie w tradycyjnej
kulturze europejskiej wysokim statutem. Co innego Zagajewski, a co innego Swietlicki. Redaktorzy i



interpretatorzy chcq widziec Konrada szlachetnego, nie ludowego — chcg w celi Konrada widziec
Zagajewskiego, a nie Swietlickiego. | to sie wigze z tym, ze ,,Dziady” majq by¢ utworem nie
rewolucyjnym, tylko utwierdzajgcym wyjgtkowe miejsce Polakéw na swiecie. A ,,Dziady” — na
nieszczescie tych redaktorow i nauczycieli — o tym nie sq.(str.51-52)

Nie mozna odmowic sobie zacytowania tego obszernego fragmentu, bo on w sposéb zaskakujgco
prosty i $miaty - i przez to moze tak bardzo przekonujacy - definiuje catosé artystycznych poszukiwan
i dziatari Michata Zadary; dziatan, ktdre jeszcze raz potem podkresla w kornicowych wnioskach
zatytutowanych: O co toczy sie walka.

Oczywiscie wnioski odnosza sie do Mickiewiczowskich Dziaddw, ale rzecz dotyczy pogladu na polskg
klasyke w ogole — jako kolejnego instrumentu opresji — i to zarowno wsréd myslicieli o poglagdach
konserwatywnych, jak i, co jeszcze bardziej zaskakujgce, lewicowych. Bo ostatecznie z takiej lektury
zawsze, paradoksalnie, wychodzimy obcigzeni i ostabieni — a nie wzmocnieni psychicznie.
Odpowiedzig za$ psychiki na ten typ ostabienia jest, dla Michata Zadary, ksenofobia,
antyeuropejskos¢, afirmacja naszej klasyki wtasnie jako obrony przeciwko temu poczuciu gorszosci, i
szukanie w niej cech, ktore afirmujg polskosc jako cos wyjgtkowego.(str. 54)

Na zakonczenie swojej dysertacji Michat Zadara ttumaczy na czym, jego zdaniem, polega caty
problem w mysleniu o klasyce i jej teatralnej obecnosci na wspotczesnych scenach:

Myslenie o klasyce zdaje sie organizowac wokdétf dwoch biegunow. Jeden biegun jest wywrotowy:
klasyka jest zawsze rewolucyjna i awangardowa i wywraca do gory nogami schematy, ktérymi na co
dzien sie postugujemy. Drugi biegun jest konserwatywny: klasyka opowiada sie po stronie i wzmacnia
tradycyjne, konserwatywne wartosci jak rodzina, autorytet ojca, paristwa, heteronormatywnosc czy
gotowosc do smierci za ojczyzne. | zdaje sie, ze moja postawa — ta wywrotowa — bierze sie z
intensywnego doswiadczania klasyki podczas wielu lat pracy nad nig, to tradycyjna postawa wynika z
braku refleksji, braku wiedzy, braku lektury.(str.54)

Gorzka to refleksja, ale nie sposdb nie przyznac jej racji, bo bez takich poszukiwan tatwo sprowadzic¢
klasyke do historycznej rekonstrukcji, ktéra schlebia resentymentom, zamiast prowokowac
autentyczny dialog.

Michat Zadara ciekawie sproblematyzowat zagadnienie. Swoimi poszukiwaniami ideowymi,
dziataniami pedagogicznymi i popularyzacyjnymi— a przede wszystkim licznymi, wysoko cenionymi
zarowno przez krytyke, jak i widzow, smiatymi realizacjami scenicznymi daje dowod wysokich
kwalifikacji zawodowych i naukowych. Niezwykle bogate doswiadczenie sceniczne pozwolito
Michatowi Zadarze napisac rozprawe, ktéra wnosi do teatralnego dyskursu ogromny fadunek
wywrotowy — za ktéry i sztuka, i nauka mogg byc tylko wdzieczne — bo z tego napiecia buduje sie
twérczy dialog w zyciu i na scenie. A temu stuzy przeciez teatr.

Biorac pod uwage niezwykle bogate osiggniecia artystyczne i pedagogiczne, jak réwniez ogromnie
interesujgca i wazng prace teoretyczng, stwierdzam, ze Michat Zadara spetnia wymagania stawiane w
zwigzku z ubieganiem sie o nadanie stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuk teatralnych.

Wroctaw, 20 maja 2019r. dr hab. Jolanta Zalewska
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