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Wydziat Rezyserii Dramatu
Akademii Sztuk Teatralnych im. St. Wyspianskiego

W Krakowie
Recenzja
dorobku artystycznego, pedagogicznego oraz rozprawy doktorskiej i zgtoszonego dzieta
mgr Michata Zadary

w zwigzku z postepowaniem o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuk teatralnych.

Michata Zadare poznatam w 2000 roku jako przysztego studenta Wydziatu Rezyserii Dramatu
owczesnej Panstwowe] Wyzszej Szkoty Teatralnej im. Ludwika Solskiego w Krakowie (obecnie
Akademia Sztuk Teatralnych im. St. Wyspianskiego w Krakowie). Do dzi$ pamigtam jego egzemplarz
rezyserski na podstawie ,Wizyty starszej pani” Durrenmatta ztozony podczas rekrutacji i jego
rozmowe o tym egzemplarzu. Juz wtedy zderzyliSmy sie z jego Swiezoscig patrzenia i czytania; byto to
skutkiem tego, ze wyksztatcenie zdobywat Michat Zadara poza Polsky i nie zostat wyedukowany
naszymi szkolnymi lekturami, ich obowigzujacymi interpretacjami i gotowymi odpowiedziami na
pytania ,co poeta miat na mysli...” Wspominam o tym dlatego, ze cata jego pdiniejsza droga
odkrywania w teatrze tekstow zdawac by sie mogto dawno odkrytych jest — w moim przekonaniu —
pochodna tego uczniowskiego niesformatowania i odwagi stawiania prostych pytan.

Jego wyksztatcenie i zdobyte doswiadczenia s3 udokumentowane w zatgczonych do postepowania
materiatach nie ma wiec koniecznosci wyszczegolniania ich tutaj. Rowniez informacje o jego pracy
pedagogicznej — zaréwno tej w Akademii Teatralnej w Warszawie jak i o warsztatach prowadzonych
w krakowskiej szkole teatralnej - s3 dowodem nieustanych poszukiwarn nowych form teatralnej
rozmowy Michata Zadary z widzami, z mtodymi odbiorcami kultury.

Zadara namawia ich do zadawania sobie tekstem dramatu i budowanym spektaklem teatralnym
pytan najprostszych a nie podazania za utartymi i gotowymi schematami czytania i interpretacji. Jego
pytania przez swg prostote moga wydawac sie natarczywe i niedojrzate, jak pytania dziecka, ale
przez to pozwalaja czesto dotrzec gtebiej do przestania tekstu i rozumiec go oczyszczong gtowa...

Tak byto w przypadku prac egzaminacyjnych studenta Zadary w uczelni nad tekstami ,Fantazego”,
"Wesela” czy ,Ksiedza Marka”, kiedy $wiezos¢ czytania dramatu data mu szanse na znalezienie
celnych scenicznych znakow.

Podobne strategie znajduje w przedstawionej przez mgr Zadare pisemnej rozprawie doktorskiej
zatytutowanej ,Architektura chaosu: Dziady Adama Mickiewicza w catosci ". Praca ta nie jest wprost
opisem dzieta czyli zgtoszonego do przewodu spektaklu, ale stanowi probe zapisu drogi rezysera
w przedzieraniu sie przez te niejednorodne stylistycznie teksty Mickiewicza, ktore sktadajg sie na
zjawisko literackie noszgce tytut ,,Dziady”. Z punktu widzenia historyka literatury zapis tych rozwazan
mgr Zadary , pytania jakie stawia tekstom Mickiewicza oraz wyciggane z tych badan tekstu wnioski
sg by¢ moze w wielu aspektach nie do przyjecia. Ale przeciez Zadara — stawiajac te swoje naiwne zda
sie pytania - nie ma zamiaru wchodzié¢ w spoér z uniwersyteckimi badaczami zawitosci ,,Dziadéw" . On
je czyta pod katem tego jak ten chaos konstrukcyjny wszystkich znanych nam czesci utworu
,postawi¢ /ustawi¢” na scenie. Teatr nie moze i nie chce pokazywac na scenie mMnoOgosci
interpretacji, polemik badawczych — nawet jesli napomknie o nich w programie do spektaklu to dla
widza nie musi z tego wiele wynikac. Widz patrzy i stucha/oglada to, co staje sie na scenie na jego
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oczach i wigcza swoje narzedzia poznania/badania tego scenicznego $wiata. Starzy pedagodzy
w akademii teatralnej zwykli méwi¢ do studentédw: co innego wiedzie¢ , a co innego widziec....
W teatrze mamy szanse widzie¢ chaos ,Dziadow” i tym tropem poszedt mgr Zadara stawiajac swoje
wrecz irytujace pytania temu tekstowi. W swych publicznych wypowiedziach poprzedzajacych
realizacje ,Dziadow" , ktéra byta rozciggnieta w czasie od 3 grudnia 2013 roku, czyli rozpoczecia
prob na podstawie |, Il i IV czesdci ,Dziadéw " oraz wiersza , Upior " do premiery catosci 20 lutego
2016 roku, rezyser wielokrotnie deklarowat, ze interesuje go teatr, a nie tradycyjne czytanie
»Dziaddw " w kontekscie sporéw o Polske. Wdzierajac sie w ten poetycki tekst i rzucajgc wyzwanie
jego dotychczasowym inscenizacjom z rozmachem i bezczelnoscig przystapit do czytania
,Dziaddow' na wtasnych warunkach. W przestawionej pracy pisemnej S$ledzimy jak Michat Zadara
rozpoznajgc motywy, tematy, obrazy, struktury i cechy formalne poszczegélnych czesci przyszpila
niektére stowa i zwroty ( np. ,$piewanie ", ,badanie”, ,tajne sprezyny”, ,dziad”, ,dziady”,
JSpiewak”) , ktére postuzg mu jako tropy w budowaniu znakéw i znaczer scenicznych. Sledzac
i rozpoznajac pozorne — jak sam twierdzi - sprzecznos$ci i nieczytelnosci tekstu znajduje w nich
rezyser szanse na budowanie napie¢ w planowanej strukturze scenicznej. Postuguje sie matematyka
by policzy¢ w wersach dtugosé np. poszczegblnych scen Il czedci i widzac taki wykres wycigga
wniosek o symetrycznej klarownej strukturze kompozycyjnej tej czesci utworu Mickiewicza, ktdra
bedzie mu pomocna w ustanawianiu scenicznych dziata. Uciekajac od obiegowych opisow na
temat tego czym jest ten ,romantyczny arcydramat" mgr Zadara dos¢ bezceremonialnie tytutuje
rozdziat swojej dysertacji ,”Dziady” nie s3 o tym, o czym myslimy, ze s3", by nastepnie ujawnic
swoje odkrywanie Mickiewiczowskich koddw. Przedstawiajac skrupulatnie swoje wyliczenie
wszystkich 11 (! ) tekstow Mickiewicza pisanych lub publikowanych pod nazwg ,Dziady” (ktore
w jednym z wywiadow rezyser okreslit jako zbidr luzno powigzanych sztuk,poematdw i tekstow proza
udajgcych w zamys$le co$ starego ) podkresla ich réznorodnosé gatunkows , jezykowa i znaczeniows,
ktéra bedzie musiata by¢ widoczna i czytelna na scenie. Mimo tej réznorodnosci, dajgcej wrazenie
chaosu, znajduje i nazywa ten element, ktory stanowi¢ bedzie o spéjnosci scenicznego $wiata
,Dziadow". Pisze Michat Zadara w swej dysertacji (str. 28): ""Wszystkie czesci ,Dziadow' powracajg
do tematu wyobcowania cztowieka sposrdd innych ludzi. ( ....) Te lustrzane odbicia wyobcowanych
bohateréw tworzg temat , ktéry konsekwentnie ciggnie sie przez wszystkie czesci . To oni —
wyobcowani — sg tytutowymi dziadami . ""Dziady” - czyli upiory lub ludzie, ktdrzy za zycia dzielg los
upioréw : niezrozumiani i wzgardzeni przez innych ludzi. Przez innych nawet nie traktowani jak
ludzie”.  Mozna stad wyczytaé ,ze Michat Zadara interpretujagc nasz narodowy dramat jako
anarchistyczny tekst o jednostkach niedostosowanych ,dzikich, wyobcowanych , famigcych zasady
i nie potrafigcych odnalezé sie we wspdlnocie projektuje tym spektaklem jakaé przebudowe tej
zagubionej wspolnotowosci. ...

Istotnym zabiegiem dramaturgicznym jest zmiana przez Zadare kolejnosci poszczegolnych czesci
tekstéw Mickiewicza i utozenie ich na potrzeby przedstawienia w ,numeracji autora ,, jak to okreslit
rezyser ( czyli cz. | +wiersz Upidr ,cz. Il ,cz. Il + Ustep ,cz. IV ) ,a nie w kolejnosci pisania przez poetg
poszczegblnych czesci ( czyli 1I-IV-I-1l) jak to ustalili krytycy i badacze literatury. Z czesci pisemnej
pracy warte rozwazenia s3 uwagi mgr Zadary o braku jednego giownego bohatera
Mickiewiczowskich ,Dziadéw ", bo jednak w realizacji teatralnej powierzyt rezyser role wszystkich
wcielern postaci ,gléwnego bohatera” (Mysliwego, Gustawa, Konrada) jednemu aktorowi -
Bartoszowi Porczykowi. Cho¢ zwigzek miedzy tymi granymi przez aktora postaciami nie jest tak
wprost oczywisty. Analiza faktu , ze u Mickiewicza taka postac jak Gustaw/Konrad nie wystgpuje jest
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dla Michata Zadary podstawowg metodg czytania znaczen tekstu autora, ktére musza sie potem
zmaterializowa¢ na scenie. Praca pisemna wprowadza nas tez w rozczytywanie przez rezysera
przestrzeni dramatu (ktdre odnajdziemy potem w budowaniu sytuacji scenicznych spektaklu) oraz
jego muzycznosci. Ta ostatnia kategoria ma ogromne znaczenie dla spiewajgcego duze partie tekstu
Konrada i Gustawa w wykonaniu Porczyka oraz dla catej muzycznej konwencji, w ktérej ustawiona w
przedstawieniu jest Il cze$¢ (czyli m. in. Salon Warszawski i Bal u Senatora) oraz budowania
przestrzeni czesci Ustepu w formie instalacji wizualno — dzwigekowej z wniesionymi instrumentami
muzycznymi itd. Wazne dla przesledzenia prob porzadkowania chaosu Mickiewiczowskich ,,Dziadéw"
jest zamieszczenie przez mgr Zadare w jego dysertacji spisu jedenastu czesci tekstow, ktdrych uzyt
w budowaniu zrebu scenariuszowego do swego przedstawienia (str. 7-8 pracy pisemnej) oraz
nastepnie (na str. 61 — 62) - w formie Zatgcznika 2 — opisu czasowego ,Dziadow' bez skrotow.
Porownanie tych dwoch wyliczen pozwala przesledzi¢ jego droge pracy nad porzadkowaniem tekstu
przysztego widowiska.

Wszystkie powyzej zasygnalizowane tropy badania i czytania Mickiewiczowskiego tekstu mozemy
odnalei¢ i przesledzi¢ w zrealizowanym przez Michata Zadare spektaklu, ktéry w swej premierowej
wersji trwat 14 godzin (rozpoczat sie o godzinie 12 w potudnie i skoriczyt okoto 2 w nocy). Mamy
wiec do czynienia ze zjawiskiem artystycznie nowym, z gigantycznym projektem teatralnym
badajagcym nie tylko tekst Mickiewicza, materialnos¢ jego teatralnej realizacji, komunikatywnosc
z widzem, ale i granice wytrzymatosci/wypornosci takiego doswiadczenia teatralnego. Spektakl ten
zaistniat w przestrzeni publicznej nie tylko z uwagi na czas trwania, ale przede wszystkim z uwagi na
rezonans widowni; stat sie bowiem rodzajem wyprawy poznawczej dla widza, szansg na dialog z tym
obowigzkowym narodowym tekstem . Mioda widownia, ktéra jest gtdwnym adresatem iodbiorca
tego widowiska, utozsamiata sie z tak postawionym i badanym przez rezysera tematem iz
podstawowgq perspektywa teatralnego czytania przez niego ,Dziadow” jest perspektywa jednostki,
préby budowania przez nig wspodlnoty i odnalezienia we wspdlnocie swojego wiasnego losu. Ten
wspdlnotowy akt doswiadczenia najwazniejszego tekstu polskiej kultury pozwala na przeptyw energii
miedzy poetg a widownig. Takie stawianie akcentéw znaczeniowych przez Zadare, ktéry ani na chwile
nie traci z oczu swej widowni, kazato mu wybrac do realizacji scenicznej srodki znane widowni zyjacej
w czasach sieci i popkultury: gra, zabawa i obrzed przenikajg sie w tym widowisku na wielu
ptaszczyznach i sg jak model do sktadania. Staje sie to mozliwe m. in. i dlatego,ze rezyser mocno
osadzit postaci tego widowiska we wspodtczesnosci ,w znanym widowni $wiecie. | mimo, ze mowig do
siebie i do nas XIX -wiecznym jezykiem wieszcza twdrca spektaklu pilnowat ,by ten jezyk nie
uwznio$lit  postaci, by nie oddzielit ich od dzisiejszej widowni. To osadzenie postaci we
wspotczesnodci jest tez widoczne w kostiumach , w gestach aktoréw , w sposobie podawania
poetyckiego tekstu bez jego melodii czy nawet rytmu ,czesto z manifestowang ironig , a nawet
recytacyjng manierg. Michat Zadara , wykorzystujac tak rézne s$rodki teatralne , celowo ostro
zaznaczat miejsca tagczenia /szwy roznorodnych tekstéw Mickiewicza, ktére tworzg jego ,catosc”
sceniczng, wrecz akcentowat ich réznorodnosc i niedopasowanie oraz ich potencjat performatywny.
Jednoczesnie nie probowat budowac na scenie jakiejkolwiek logicznej spéjnosci lecz wykorzystujgc
otwartg strukture tekstu Mickiewicza budowat na scenie ,dzieto w ruchu” i przez wieloksztattnos¢
catosci tekstu tworzyt wieloksztattng strukture tego widowiska bedacego kilkunastogodzinnym
maratonem badawczym. Dlatego na scenie ,widzimy" i styszymy tekst Mickiewicza przeniesiony do
wspotczesnego kontekstu . Manifestujgc teatralnos¢ we wszystkich mozliwych formach i kontekstach
nie zniszczyt przy tym mgr Zadara poetyckich waloréw jezyka lecz stworzyt miedzy poezjg a ostrymi
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czgsto ,chwytami” teatralnymi napiecie sceniczne, ktére w zamiarze rezysera jest nieustajgca
konfrontacjga z chaosem. Michat Zadara przyjat, ze konfrontacja z chaosem to byt gléwny gest
kreacyjny Mickiewicza w budowaniu poetyckiej struktury dzieta i - podazajac za poetg - takg
otwartg, wariacyjng strukture buduje w teatrze. Jej mocnym rusztowaniem, autonomicznie
nienaruszalnym, ktore ma wytrzymac te wszystkie badania, ekscesy i wstrzgsy jest tekst autora,
wypowiadany przez aktorow z tytutami poszczegolnych czesci, z mottami, dedykacjami
i objasnieniami .Mgr Zadara pracujgc z aktorami sprawdzat /badat co powie nam ten tekst
wrzucony w inny, nowy kontekst , w stworzonej na scenie kompozycji . Dlatego nie obawiat sie takich
stwarzanych tekstowi ostrych kontrapunktéw jak np. w rozpoczynajacej przedstawienie scenie
monologu Dziewicy, gdy siedzaca na tapczanie w otoczeniu ksigzek postaé mowi tekst: ,Swieco
niedobra! Wtasnie pora byta zgasng¢!” a na scenie gasnie zaréwka , bo swiecy nie ma.... Nie wahat
sie sedziwej litewskiej kniei , ktora jest miejscem akcji u Mickiewicza (cz. Widowisko ), zastgpic
zdewastowanym polskim lasem , do ktérego wjezdza maluchem hatasliwa gromada taszczac ze
sobg skrzynki piwa, by odprawi¢ pod wodzg Guslarza swojg zdegradowang ceremonie dziadéw.
Zamiast oburza¢ sie na takie rozwigzanie sceniczne moze warto zastanowic sie czy nie jest ono
sposobem na zobaczenie, ze stracilismy dostep do naszych wspdlnotowych rytuatéw, ze trzeba je
odzyska¢ odzyskujgc umiejetnos¢ patrzenia, czytania, rozumienia.... Bardzo $wiadome wybory
rezysera by czesci |, Il i Ustep ulokowac we wspdtczesnej scenerii i w ostrych wspoétczesnych znakach
teatralnych zderzone zostajg przez niego z demonstracyjne konwencjonalnym rozwigzaniem czesci
Ill, rozpoczynajgcej sie przedmowg w imieniu autora wygtaszang przez ubrang w XIX — wieczng
suknie aktorke. Ta ostentacyjna teatralnos$¢ tej czesci spektaklu — zwtaszcza w scenach  Salonu
Warszawskiego i Balu u Senatora — wzmocniona wrecz kabaretowo przerysowang muzyka,
przeteatralizowanymi kostiumami, nadekspresyjng gra aktorow, malowanymi horyzontami, oraz
nieruchomymi tekturowymi figurami lokajoéw poteguje sztucznosc tejiluzjiijej ktamstwo . Obnaia
i rozbija ten teatr wdarcie sie na scene oszalatej rozpaczg Rollinsonowej.

Trudno bytoby opisac tu wszystkie chwyty i gesty rezyserskie Zadary, ktére budujg na scenie inne
konteksty kompozycyjne dla tekstow Mickiewicza i tworzg nowa, oryginalng strukture spektaklu.
Istnieje bogaty zbiér recenzji teatralnych tego przedstawienia, ktore dos¢ doktadnie prébujg
uchwyci¢ fenomen ,Dziadow " w catosci. Istnieje tez wydawnictwo Teatru Polskiego we Wroctawiu
dokumentujgce ten projekt teatralny (czyli ,Notatnik Teatralny” nr 86- 87 r.2017/2018) a w nim
bardzo wnikliwa analiza pracy Michata Zadary nad , Dziadami'", czyli rozprawa Jolanty Kowalskiej
»Atletyka Dziadow'" (str. 166 — 231). Nie ma zatem potrzeby wymieniania w tym miejscu wiekszosci
zastosowanych przez Zadare — reizysera strategii scenicznych budujacych jego prace nad catoscig
»,Dziadow'. Istotniejsze jest stwierdzenie, ze wszystkie one ztozyty sie na proces badawczy tego
tekstu — uwazanego czesto za nieteatralny - i udowodnity jego niebywata teatralnos¢!

Niemniej podkresli¢ trzeba to, co stanowi technike/strategie oczyszczania przez Zadare tekstu
Mickiewicza z kontekstu jego dotychczasowych znaczen i co opisujacy spektakl! krytycy okreslili jako
gesty demistyfikujgce rezysera wobec narodowego wieszcza. S3 to ostre, $wiadome chwyty
rezyserskie - czesto bardzo ironiczne, czasem wrecz prowokujgce - np. to, ze Konrad Bartosza
Porczyka w czasie Wielkiej Improwizacji jest tytem do widowni, ze przed jej rozpoczeciem sika do
wiadra, ze Gustaw gra na pianinie, ze alkoholowe uzywki w wielu scenach staja sie napedem dziatania
i emocji postaci, ze we fragmencie Ustep scena jest ustawiana do wystepu rockowego, ze widmo
nieszczesnej i ptochej pasterki Zosi z papierosem w ustach wisi na scenicznym sztankiecie, ze
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w pewnym momencie scenicznej akcji przyfrung sztuczne ¢my, a w scenie obrzadku zjawig sie
animowane szkielety, ze gest Zakonnika moze by¢ odbierany jako profanacja krzyza, traktowanego po
prostu jak rekwizyt...

Te gesty demistyfikacyjne sg dowodem na to, ze mgr Zadara sprawnie i swiadomie porusza sie
w wielu rejestrach konwencji teatralnych i na réznych poziomach odbioru widzéw, ktdrzy do teatru
przyszli z sieci internetowej i z kultury masowej. Michat Zadara swoimi catosciowymi ,Dziadami"
probuje ewidentnie nawigzac do idei teatru popularnego, skierowanego do masowej publicznosci,
probuje wskrzesi¢ /przywota¢ zapomniany wspdlnotowy akt doswiadczenia teatru jako przezycia
duchowego dzisiejszej widowni. O taki teatr walczyt we Francji Jean Vilar, powotujgc festiwal
w Awinionie, Max Reinhard probowat w Niemczech budowac¢ masowy teatr dla 5 -ciu tysiecy,
a Juliusz Osterwa ze swojg Redutg objezdzat w okresie miedzywojennym polskg prowincje wierzac,
ze odbuduje teatrem poczucie wspolnoty obywateli odradzajgcego sie panstwa polskiego... Przez te
gesty inscenizacyjne mgr Zadary jego ,Dziady" dziejg sie réwnolegle wczoraj i dzis; dziejg sie nie
tylko w przestrzeni sceny, ale w przestrzeni naszej wspoélnej komunikacji. Dzisiejsza zmiana sposobu
doswiadczania swiata musi przetozy¢ sie na teatr — na powotywanie scenicznej realnosci, prawdy
scenicznego przezycia i prawdy publicznego odbioru przedstawienia. Dlatego tez Michat Zadara
powotat do scenicznego zycia takiego a nie innego Konrada... Obsadzony w tej roli Bartosz Porczyk nie
ma w sobie niczego ,co kojarzono dotad z romantycznym emploi. Jest raczej anarchistg , terrorysta,
odmienncem odrzuconym przez wspolnote ;w niektorych momentach jawi sie jako zatosny histeryk
aw innych jest performerem, rozgrywajacym swoj wystep ostentacyjnie z wyczuciem efektu
scenicznego. W innych scenach kojarzy sie bardziej ze zblazowanym artysta, a w Wielkiej
Improwizacji, ktéra zdaje sie by¢ wrecz operowg arig w jego wykonaniu, akcentuje cielesny aspekt
zmagan z tym tsunami stdw i emocji. Michat Zadara obsadzajac Porczyka w tej roli/rolach nie wahat
sie zmienia¢ w prowadzeniu aktora tonacji z wysokich na niskie, nie bat sie obnizenia tonu ,bohatera
Polakow", ktérego dotychczasowy wizerunek ze znanych historycznie inscenizacji zdaje sie by¢ w tym
maratonskim przebiegu celowo profanowany. Jednoczeénie w rozplanowaniu i poprowadzeniu rél
granych przez Bartosza Porczyka widaé¢ te samg wieloksztattnosé i brak spéjnosci, ktére rezyser
wykorzystywat w budowaniu struktury catosci widowiska ,Dziady". S3 to wszystko odwaine
i sSwiadome decyzje tworcze, za ktére mgr Zadara wzigt petng artystyczng odpowiedzialnosé. | wynik
tych decyzji — czternastogodzinne wypowiedzenie naszego narodowego dramatu — przywrécenie go
dzisiejszej mtodej publicznosci, ktdra nigdy nie bylaby w stanie tej catosci poznac¢ jest wyczynem,
ktéry zostanie zapamietany w historii polskich inscenizacji ,Dziadéw'". Ponad to robigce wrazenie
widowisko na pewno tez zacheca do ponownej lektury tekstu Mickiewicza .

Zadaniem tej recenzji jest rozpoznac i oceni¢ predyspozycje twércze i badawcze kandydata
w postepowaniu doktorskim na podstawie przedstawionego dzieta, rozprawy pisemnej i dorobku.
Michat Zadara od czasu uzyskania dyplomu magistra sztuki scenicznej w roku 2005 zrealizowat ponad
40 spektakli nalezgcych do publicznego obiegu polskiej kultury. Z samych przytaczanych tytutéw
jego przedstawien wynika, ze szczegdlng estyma darzy dramaturgie polska (wsrdd nazwisk autorow
poza Mickiewiczem jest Stowacki, Norwid, Wyspianski, Rej i Kochanowski, Gombrowicz i Rézewicz).
Zrealizowat réwniez kilka znaczacych prac poza granicami Polski. Wynikiem jego temperamentu
badawczego, jego ciekawosci sg warsztaty tworcze, instalacje, filmy, spektakle muzyczne (w tym
niebywaty eksperyment z 2013 roku- ,Chopin bez fortepianu'), zajecia ze studentami w krakowskiej
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AST, na warszawskim WOT-cie oraz te na amerykanskich uczelniach (Boston i Filadelfia). Na potrzeby
tego postepowania trzeba przypomnie¢, ze w roku 2007 zostat laureatem Paszportu Polityki
w kategorii "teatr" i ze zrealizowane przez niego w Teatrze Polskim we Wroctawiu ,Dziady" wygraty
konkurs MKIDN na inscenizacje Dawnych Dziet Literatury Polskiej ,Klasyka Zywa” w roku 2015.
Tworczoé¢ teatralna Michata Zadary istnieje jak wida¢ w obiegu publicznym polskiej kultury,
a zgtoszone przez niego w tym postepowaniu dzieto ma taka ilos¢ cytowan, ze pozazdrosci¢ mogg mu
inni uznani twarcy teatralni.

Reasumujgc: udokumentowane i uznane osiggniecia artystyczne i pedagogiczne, pasja
badawcza i odwaga eksperymentowania oraz zgtoszone do powyiszego postepowania dzieto
artystyczne oraz dysertacja pisemna sprawiaja, ze mgr Michat Zadara spetnia wszelkie wymagania
stawiane w zwigzku z ubieganiem sie o nadanie stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuk teatralnych.

/Yo




