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RECENZJA ROZPRAWY DOKTORSKIEJ MGR PAULINY PUSLEDNIK PT.
»BUNT I POKORA. Paw krélowej w rezyserii Pawla Swiatka i gdzie ty idziesz
dziewczynko w rezyserii Agnieszki Glinskiej — dwie role i dwa spotkania, ktore

uformowaly mnie jako czlowieka i aktorke”

7 ogromnym zaciekawieniem i satysfakcja zetknalem sie z postacig pani Pauliny
Puslednik, aktorki, pedagoga, osoby jeszcze tak mlodej, a przeciez mogacej legitymowac sig
juz bogatym dorobkiem — kilkanascie znaczacych rél, udzial w wielu seminariach czy
warsztatach. Ale co najwazniejsze — oto wyrosla przede mng (sceptyka z krwi i kosci),
kobieta zaciekle ,.gtodna™ aktorstwa i teatru, szalenie ciekawska otaczajgcego ja Swiata.

Choé¢ sama nazywa si¢ w pewnym momencie ,sumienng uczennicg”, to przyznac
trzeba, ze praktykowanie u najlepszych: Krzysztof Globisz, Malgorzata Hajewska-
Krzysztofik, Aleksander Fabisiak, Jacek Romanowski czy wreszcie Agnieszka Glinska,
a przez to szlifowanie swojej pasji odniosto wyrazny skutek. Nie zawsze kariera aktora idzie
w parze z byciem dobrym pedagogiem. Nie zawsze, ale sa wyjatki. Na przyklad pani
Puslednik, ktéra z jednej strony przepelniona pasja wcigz zadaje pytania, chce sig¢ uczyc, aby
swa wiedze, okraszong zdobytym doswiadczeniem, przekazywaé dalej swym mlodszym
kolegom.

Wydaje si¢ wigc oczywiste, ze praca doktorska Pauliny Puslednik pt. »BUNT
I POKORA. Paw krélowej w rezyserii Pawla Swiatka i gdzie ty idziesz dziewczynko
w rezyserii Agnieszki Gliniskiej — dwie role i dwa spotkania, ktéore uformowaly mnie jako
czlowieka i aktorke” jest szczegblowym i co wazne osobistym zapisem spostrzezen
dotyczacych pracy w jakze wymagajacym zawodzie aktora. Opisanie dwoch skrajnie
odmiennych realizacji teatralnych, w ktérych wymagania rezysera, rola jezyka, psychologia
postaci, oczekiwania widowni byly zupelnie rozne, pokazuje wachlarz umiejgtnosci oraz
samodyscypling w ksztattowaniu si¢ Pauliny Puslednik jako dojrzalej kobiety i artystki.
Autorka pracy szczerze oddaje na papierze swoje watpliwosei, leki, niepewnosc, jaka
towarzyszyla jej w poczatkowych latach po ukonczeniu szkoty teatralnej w Krakowie. Nie boi
si¢ opisywa¢ swoich pierwszych porazek, oporéw i probleméw napotykanych w pracy
aktorki.



Pierwszym waznym spotkaniem na drodze artystycznej Puslednik, w pewnym sensie
cezurg na jej drodze artystycznej, byta wspolpraca z rezyserem Pawlem Swiatkiem, z ktérym
wraz z grupa przyjaciol przygotowata spektakl Paw krélowej na podstawie prozy Doroty
Mastowskiej. Doktorantka relacjonuje w jakim czasie swojego osobistego Zycia oraz zycia
polskiej popkultury, ,.zaczadzonej” w znacznym stopniu europeizacja (kilka lat po wejsciu
Polski do Unii Europejskiej). znajdowata si¢ ona sama czy autorka ksigzki. Cho¢ mozna mie¢
zastrzezenia co do poréwnywania przez Pauling Puslednik Doroty Mastowskiej z Juliuszem
Stowackim, to nalezy jednak zwrocié uwage na fenomen oryginalnosei jezyka Mastowskiej
oraz jej genialnego zmyshu obserwacji polskiej codziennosci.

Aktorke zafascynowala w tekscie Paw kréolowej przede wszystkim swoista
muzyczno$é, jak rowniez bunt miodej pisarki, niezgoda na to, co si¢ dzieje wokol.
Porozumienie duchowe z autorka tekstu, przebojowy, zgrany ,team” skladajacy si¢ z grupy
przyjaciol oraz odpowiedni etap w zyciu do tego modelu pracy twérczej bylty wedhug aktorki
kluczem do sukcesu, spektaklu pokazywanego i nagradzanego w calej Polsce. Puslednik
przybliza proces pracy nad przedstawieniem, opisuje kolejne etapy: préby, improwizacje,
zrodta pomystow, nurzalismy si¢ w odmetach kiczu i glupoty”, przygotowania aktoréw do
momentu ostatniej proby generalnej, kryzysu, a w koncu gratulacji od samego dyrektora
teatru. Pani Paulina w swojej pracy nie tylko powoluje si¢ na wlasne doswiadczenia, ale
rowniez na liczne recenzje teatralne oraz wywiady. Wyzwaniem w pracy nad tg sztuka byl
trudny jezyk Doroty Maslowskiej, pozornie nieprzekiadalny na jezyk teatru, czy brak
klasycznego podziatu na role. Aktorzy otrzymali fragmenty tekstu, byli przez caly czas obecni
na scenie, spektakl grano bez przerwy. Potyczki stowne byly w pewnym sensie popisem dla
widowni, z ktora aktorzy mieli wspanialy kontakt, a energia stymulowata do odwaznej
improwizacji. Aktorka opisuje rytuat przejscia, metamorfozy w spektaklu, jakim bylo dla niej
zakladanie rozowej peruki. Pisze o $wietnej zabawie spektaklem, morderczym wysitku
i dzikiej satysfakcji z powierzonych jej zadan. Jak juz wspominalem Paw krdlowej byt
swoista cezurg w pracy artystycznej Puslednik. Sifa inspiracji ze strony kolegéw oraz widzow
byta naturalnym zrédtem energii. Artystka podsumowuje to w szczery i pigkny sposob: , Paw
krélowej byl tym, czego szukalam i co mnie znalazlo dokladnie wiedy, kiedy bylam na to
gotowa. Buntowniczy charakter spektaklu i jego wywrotowy potencjal skleil sig doskonale
z mojg potrzebg wyjscia poza znane i bezpieczne schematy oraz wyjscia z roli prowadzonego
za reke dziecka i sumiennej uczennicy. Moglam dzigki temu spektaklowi odkry¢ nieznane
dotgd mozliwosci, dowiedzie¢ si¢ czego cheg i co mi si¢ w teatrze podoba, ponazywac pewne
rzeczy i zdefiniowaé na $wiezo, czym jest dla mnie aktorstwo i po co je uprawiam”.

Zupelnie inaczej bylo w realizacji gdzie ty idziesz dziewczynko w rezyserii Agnieszki
Glinskiej. Byl to spektakl / instalacja stworzony w ramach uroczystosci uczczenia pamigci
o Powstaniu Warszawskim. Paulina Puslednik sama siebie okre$la w tej pracy tylko nosnikiem
czyichs wspomnien. Jej rola polegata migdzy innymi na odczytywaniu fragmentow
wypowiedzi kobiet walczacych w powstaniu. Zamystem rezyserki bylo, aby aktorzy nie
interpretowali, nie stwarzali postaci, lecz jedynie dawali wybrzmie¢ potwornym scenom,
wspomnieniom kogo$ innego. Aktorka opisuje literature, ktorg musiata przyswoic
przygotowujac si¢ do realizacji spektaklu. Wyraza swéj poglad na stereotypowe postrzeganie



kobiet walecznych, ktdore byly w czasie wojny traktowane przedmiotowo, cho¢ czgsto pelnity
bardzo wazne role. Tradycyjny obraz wojny jako $wiata jedynie megskiego wcigz jest obecny
w dyskursie publicznym, a takie realizacje jak gdzie ty idziesz dziewczynko maja za zadanie to
zmieni¢. W szczegélowym opisie pracy nad spektaklem aktorka umiescila réwniez jego
fragmenty, wiersze, stowa piosenek, ktére stanowily tres¢ instalacji, jak réwniez wywarty
najwicksze wrazenie na doktorantce wywolujac w niej szczere, ,niezagrane” emocje:
wzruszenie, bol, zloé¢. Oprocz wspomnien kobiet na spektakl skladaly si¢ takze $piew oraz
uklady taneczne. Calos¢ pani Paulina opisuje jako niezwykle do§wiadczenie wspdlnotowe.

Sam na wiasnej skorze przekonalem si¢ jak silne emocje towarzysza tworcom
w przygotowaniach przedstawien w Muzeum Powstania Warszawskiego, biorac udzial
w sztuce autorstwa i rezyserii Agaty Dudy-Gracz pt. Ciekawa pora roku, dokladnie rok
wezesniej. Sita doznan jakimi emanuje to miejsce jest nie do opisania.

Paulina Puslednik w taki oto sposob podsumowuje swoja prace nad tym spektaklem:
o, co w spektaklu Glinskiej bylo dla mnie najwazniejsze, to bliskos¢ z drugim czlowiekiem
na wielu plaszezyznach. Wytwarzala sig¢ podczas naszych pokazow jakas niezwykla
wspolnota: my jako zespol tworzqcy wspdlnie przestrzen przywolywania pamieci, my
i bohaterki naszych opowiesci, ktérym staralysmy si¢ oddac calq naszq uwage i wrazliwosé,
i wreszcie my i widzowie, ktérzy razem z nami brali udzial w tym obrzedzie ozywiania
wspomnien. Ten rytual pamigci mial w sobie cos z antycznego teatru, dajgcego uczestnikom
mozliwosé przezycia zbiorowego katharsis”.

W ostatniej czesci swojej pracy doktorskiej autorka przywoluje spotkania w szkole
artystycznej, ktore mialy na nig najwigkszy wplyw oraz r6zne metody nauczania sztuki
aktorskiej, ktore poznawala samodzielnie studiujac lektury na ten temat. Improvisation of the
Theatre Violi Spolin oraz metoda IMPRO Keith’a Johnstone’a byly dla niej kluczem do
dalszych poszukiwan w przestrzeniach teatru improwizowanego. W pracy nad wiasnym
rozwojem wielkim autorytetem jest dla niej Janusz Korczak. Spontanicznos¢, kreatywnosc,
wolnosé — to byé moze dzieciece cechy, ktore jednak kazdy dorosty, a juz na pewno kazdy
aktor, powinien w sobie pielegnowaé. Kolejnym osobistym odkryciem aktorki byt Aleksander
Lowen — amerykanski psychoterapeuta i psychiatra, do ktérego bioenergetycznych ¢wiczen
odwolywala si¢ w roznych sytuacjach zawodowych, a takze osobistych.

Paulina Puslednik opisuje rowniez swoje pierwsze do$wiadczenia w roli pedagoga
w szkole teatralnej. Uczy studentéw zapisywania swoich mysli i obserwacji. Chee, by byli
odwazni, otwarci, a nie zleknieni i zakompleksieni. Jej dewiza jest wypowiedz Macieja
Woityszki: ,,bycie aktorem nie zwalnia od bycia czlowiekiem”, pod tymi stowami podpisuj¢
sie w calej rozciaglosci. Zespolowos¢, odwaga w poszukiwaniu prawdy, szczeros¢, szacunek
do pracy swojej i innych, to wartoéci, ktore Puslednik wyniosta ze szkoly, a dzi$ stara sig
przekaza¢ swoim uczniom.

Podsumowujac swoja prace pani Paulina podkresla roznice miedzy zadaniem aktorki
(Paw krélowej) i performerki (gdzie ty idziesz dziewczynko). W pierwszym przypadku liczy
sie kreatywno$é i poczucie bezpieczefistwa: artysta jest wolny, ale w obrebie jakie$ formy,
porusza si¢ okreslonymi $ciezkami. Jako performer dziala sama, taka jaka jest — bez formy,
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konwencji. Cho¢ obie formy sa rézne i majg odmienne wymagania wobec artysty, jego ciala
czy stanu emocjonalnego, to w obu nadrz¢dna rolg pelni spotkanie z drugim czlowiekiem
i energia, ktora si¢ wowcezas wyzwala. To zdaje si¢ byé fundamentem w pracy aktora.

. kim bylibysmy dzis bez ciekawosci?” - Maria Sklodowska-Curie

W zwigzku z powyzszym stwierdzam, ze rozprawa doktorska pt. ,,BUNT
I POKORA. Paw krolowej w rezyserii Pawla Swiqtka i gdzie ty idziesz dziewczynko
w rezyserii Agnieszki Glinskiej — dwie role i dwa spotkania, ktére uformowaly mnie jako
czlowieka i aktorke” spetnia wymogi okreslone w Ustawie z dnia 14 marca 2003 roku (wraz
z pézniejszymi zmianami) o stopniach naukowych i tytule naukowym i rekomenduj¢ ja do
dopuszczenia do publicznej obrony.
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