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RECENZJA ROZPRAWY DOKTORSKIEJ
mgr PAULINY PUSLEDNIK
pt.: BUNT | POKORA, ktorej przedmiot stanowig role doktorantki
w spektaklach “Paw krolowej” w rez. Pawia Swigtka oraz
“gdzie ty idziesz dziewczynko” w rez. Agnieszki Glinskiej -
w zwigzku z postepowaniem o uzyskanie stopnia
doktora sztuki teatrainej

WSTEP

Z przyjemnoscig datem sie zaprosi¢ do recenzowania pracy doktorskiej mgr
Pauliny Puslednik, gdyz zdawatem sobie sprawe, ze doktorantka to artystka
bardzo interesujgca, ze sporym juz doswiadczeniem twérczym, bogatym w
wieloé¢ i roznorodnosé tytutdw i rezyserdw, z ktorymi spotkata sie¢ w swojej
dotychczasowej aktorskiej karierze. Przyjemno$¢ zabrania sig¢ za
recenzowanie rozprawy artystki zwigzanej z legendarng krakowskg szkotg
teatralng dodatkowo stymulowana byta perspektywa kolejnego odwiedzenia
budynku tej uczelni i spotkania sie z ludzmi, ktérzy wspéitworzg jej
spektakularny poziom dydaktyczny, artystyczny i specyficzng familiarng
atmosfere.

DOROBEK DOKTORANTKI

Zanim przystgpitem do recenzowania pracy doktorskiej Pauliny Puslednik
zapoznatem sie z bogatymi materiatami i dokumentacjg, ktore jej towarzysza.
Doktorantka w 2010 roku z wynikiem celujgcym ukornczyta Wydziat Aktorski
PWST (obecnie Akademii Sztuki Teatralnej). Dwa lata p6zniej zasilita swojg
osobg i talentem zesp6t Narodowego Starego Teatru im. Heleny
Modrzejewskiej w Krakowie, ktérego czionkinia pozostaje do dzis. Po
ukonczeniu studidw kontynuowata wspoélprace z uczelnig w charakterze
asystentki wielu znakomitych pedagogow - Krzysztofa Globisza, Jacka
Romanowskiego, Aleksandra Fabisiaka, Matgorzaty Hajewskiej - Krzysztofik
oraz Agnieszki Glinskiej. Od 2016 roku sama prowadzi, bgdz wspotprowadzi
zajecia z elementarnych zadan aktorskich.

W dorobku doktorantki znajdujemy prawie trzydziesci rél i epizodow
teatralnych, realizacje telewizyjne, radiowe i filmowe oraz liczne udzialy w
festiwalach artystycznych. Paulina Puslednik chetnie i skutecznie wystepuje
réwniez jako uczestniczka badz wspotorganizatorka projektow warsztatowych



i naukowych, kurséw oraz konferencji. Jako autorka artykutéw
wspoéipracowata rowniez z zeszytami naukowymi PWST.

WPROWADZENIE DO ROZPRAWY

Analize tresci i zawartosci merytorycznej pracy doktorskiej Pauliny Pusiednik
pragne zaczgé od zdania samej Autorki:

“... proébuje nazwa¢ pewien paradoks w aktorze, ktéry z jednej strony
potrzebuje poczucia bezpieczenstwa i akceptacji, a z drugiej buntuje sie
przeciw wygodzie i pragnie wyj$¢ ze swojej strefy komfortu. Jako aktorka
nieustannie funkcjonuje w tym rozdarciu i uwazam, ze to wlasnie w nim tkwi
Zrédfo mojego czfowieczeristwa i mojej kreatywnosci.”

To piekne zdanie, jakze nieobce wiekszosci ludzi, ktérzy wybrali droge
poszukiwan tworczych, chcac jednoczesnie pozosta¢ w swoistym dystansie
wobec nich. W potrzebie obserwowania, analizy, i oceny ich racji i senséw,
ktorymi warto “dotykaé” rzeczywistosci. | tak, jak na kartach swojej pracy
Autorka uswiadamia sobie specyficzny paradoks, ktéry pojawia sie w relacji
Cziowiek - Artysta, tak rowniez chetnie korzysta z innej dwoistosci. Pisze we
wstepie streszczenia:

“W mojej pracy doktorskiej zestawiam ze sobg dwie skrajnie rézne role: w
*Pawiu krolowej* w rez. Pawla Swigtka oraz w spektaklu *gdzie ty idziesz
dziewczynko* w rez. Agnieszki Glinskiej. Byfy to tez dla mnie dwa bardzo
istotne spotkania zaréwno na ptaszczyZnie zawodowej jak i osobistej, ktore
ofworzyly mnie na nowe przestrzenie i uksztaftowaly moje spojrzenie na
aktorstwo i sposoéb funkcjonowania aktora w spektakiu.”

Z roznic odnalezionych podczas realizacji spektakli stwarza si¢ pewna
interesujgca zasada, na ktérej Autorka opiera istote swoich rozwazarn i analiz.

KONSTRUKCJA ROZPRAWY

Lektura juz pierwszych kilku akapitow daje czytajgcemu bezpieczne i mite
poczucie, ze Autorka potrafi wciggngé w swojg narracje. Dysertacja ma
interesujgcy i klarowny ukfad, tre$¢ przekazywana jest dobrg polszczyzng i
tadnym stylem. Zwraca uwage juz pierwszy cytat, ktéry mégitby by¢é mottem
wszystkich poszukujgcych. A szczegdlnie tych, ktérzy w swojej potrzebie
ekspresji i Swiadomosci utajonych i “niewyklutych” jeszcze poktadéw,
podejmujg sie jednak mozotu ich wydobycia.

““To, czego szukasz, poszukuje ciebie.* - mysl Xlll-wiecznego poety
perskiego i mistyka Rumiego. Ujefo mnie to zdanie - swojg prostotg i prawda.
Rzeczywiscie tak jest, ze najpierw trzeba, aby zrodzifta sie w nas jaka$
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utajona, cicha potrzeba, Zzeby rostfa i rozwijajgc sie zmieniafa nas, dostrajata
powolutku do tego, co nastapi, abysmy, gdy przyjdzie ten wiasciwy moment,
byli gotowi, kompatybilni. Wiec szukam czego$, a jednoczesnie to co$ szuka
tez mnie.” -

pisze Autorka. Mnie réwniez bardzo ujeta ta tres¢, gdyz sam czesto
przypominam sobie nietzscheariskg, by¢ moze mroczniejszg, acz
niepozbawiong analogii, mysl:

“Gdy dfugo spoglagdamy w otchtan, otchifan spoglada rowniez w nas.”

Na kolejnych stronach swojej pracy Doktorantka oddaje sie analizie owej
fascynujgcej pod wieloma wzgledami specyficznej “otchfani”, jakg jest
spotkanie z teatrem.

CZESC ZASADNICZA

Dalej pisze Autorka o swoich poczagtkach wspdipracy z wymarzonym Starym
Teatrem, zainicjowanych poprzez spotkanie z 6wczesnym dyrektorem tej
sceny Mlkoiajem Grabowskim przy “Czekajgc na Turka” Andr; g Stasiuka i
“Panu Tadeuszu” Adama Mickiewicza. Wspomnlema zp&nﬁ?ﬁyglﬁ( pracy w
zespotach zaréwno teatru, jak i uczelni, ujmujg szczeroscig i pokorg wobec
pierwszych trudéw i nieumiejetnosci, a takze bardzo osobistym jezykiem,
jakim Autorka opisuje swoje doswiadczenia.

“Po tym rozbiegu jestem gotowa do skoku.” -

napisata. Tym “skokiem” okazat sie udziat w zrealizowanym w pazdzierniku
2012 roku w Narodowym Starym Teatrze przedstawieniu “Paw krélowej”
Doroty Mastowskiej, z adaptacjg tekstu Mateusza Pakuly i w rezyserii
mtodego, obiecujgcego absolwenta Wydziatu Rezyserii Dramatu krakowskiej
Uczelni Pawia Swiatka.

Paulina Puslednik prace nad spektaklem opisuje bardzo szczegotowo.
Interesujgco zwraca uwage na liczne dziatania, ktore w konsekwenc;i
doprowadzity do powstania wartosciowego, oryginalnego, wielokrotnie
nagradzanego, dzieta scenicznego. Dostrzezenie owego bogactwa aspektow
twérczych (od analizy inspiracji literackich samej Mastowskiej, przez
odniesienia popkulturowe, po docenienie elementow skfadajgcych si¢ na
petnie przedstawienia - scenografii i dzwieku - ukazuje Autorke jako osobg
$wiadomg, peing pasiji i poczucia humoru, ktore, przepraszam za banat, jest
cechg czlowieka inteligentnego i umiejgcego dobrze odnalez¢ swoje miejsce
w zespole. A zespdt to przeciez podstawa dziatania machiny, ktérej celem jest
udana premiera.



Doprawdy fascynujgca nie tylko z punktu widzenia recenzenta, ale po prostu
czytelnika i kolegi “po fachu”, jest lektura tych fragmentéw rozprawy
opisujgcych swoistg szalong, nieokietznang i uruchamiajgcg wyobraznie
tworcéw zabawe towarzyszacg powstawaniu spektaklu.

““*Paw kréolowej* okazat sie tez by¢ dla nas ogromnym wysitkiem fizycznym.
Tempo spektaklu jest zawrotne, a my uwijamy sie jak w ukropie. Wrecz
dosfownie *w ukropie®, bo nierzadko pot sptywa z nas strumieniami. W
pewnym momencie stato sie jasne, ze bez wody pod rekg po prostu nie
uciggniemy cafosci, zwfaszcza, ze spektakl grany jest bez przerwy, z jedng
tylko, niedfuga pauza miedzy czescig pierwsza i druga, ktéra oprocz ziapania
oddechu i poprawienia odpadajacych sztucznych rzes, stuzy tez zmianie
nastroju i jest chwilg blogiej ciszy przed sylwestrowo - unijnym karnawatem.
Mamy wiec w spektakiu mate butelki wody minerainej ustawione grzecznie od
poczatku z boku naszego [scenicznego] kubika, ktére niczym “czechowowska
strzelba” zapowiadajg intensywny rozwdéj wypadkow. Butelki wody, a jakzeby
inaczej, tworczo wykorzystujemy réwniez w inne sposoby. Sg mikrofonami,
zabojczymi kawatkami gzymsu, instrumentami muzycznymi i cmentarnymi
zniczami. [...] Nasza wyobraZnia nie miata przy tworzeniu tego spektakiu
granic.”

Podsumowujac spotkanie z realizacjg “Pawia krélowej” Autorka zwraca
uwage na odbior, jaki fascynujacy proces twérczy, wywotat u publicznosci. To
wazne, bo przeciez dla niej wiasnie, a nie tylko przyjemnosci i doSwiadczenia
animatoréw rzeczywistosci scenicznej, robi sie to wszystko.

““Paw Krolowej* stanowi dla mnie réowniez koronny dowdéd na to, zZe
atmosfera, w jakiej tworzy sie dany spektakl emanuje p6éZniej na widzow. [...]
Wszystko, co robimy, mowimy czy $piewamy skierowane jest w strone
widowni. Pawel D4rfdzo tego pilnowat, zebysmy nie uciekali w scenki
dialogowe, albo odgrywanie sytuacji. Nieustannie przypominat nam, jak
istotne jest w tym przedstawieniu koncentrowanie cafej naszej energii i Sily
razenia na publiczno$c.”

Swoistym kontrapunktem, aczkolwiek nie mniej interesujgcym, jest w
rozprawie Pauliny Puslednik opis wspotpracy Autorki nad zrealizowanym,
najpierw w warszawskim Muzeum Powstania Warszawskiego, a nastepnie
przeniesionym do telewizji spektaklem “gdzie ty idziesz dziewczynko” w rez.
Agnieszki Glinskiej. Stanowi on drugg zasadniczg cze$¢ dysertacii.

“Spektakl zrealizowany [...] w 2016 roku byt dla mnie dos$wiadczeniem
kraricowo roznym od *Pawia krolowej*. Bo tak, jak tam tekst byt trampoling, z
ktérej aktor wybijat sie, aby skoczy¢ w kosmos swojej wyobraZni i tworczego
szalenstwa, tak rola w spektaklu Gliriskiej polegata na catkowitym schowaniu
swojego ‘ja” i glebokiej pokorze wobec tekstu. Aktor byt tylko no$nikiem
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czyichs wspomnien, ktére miaty poprzez niego wybrzmie¢. Agnieszka chciatfa
opowiedzie¢ o powstaniu z perspektywy kobiecej. Scenariusz bazowal na
autentycznych wspomnieniach kobiet biorgcych udziat w powstaniu, ktére
byty wtedy nastolatkami.”

| tak, jak przy opisie realizacji “Pawia krolowej”, tak i w tym interesujgcym
rozdziale Autorka bardzo szczegotowo i blyskotliwie podchodzi do tematu.
Dokonuje analizy inspiracji literackich jeszcze na etapie powstawania
scenariusza, a takze charakteru wspotpracy jej - Aktorki z Agnieszkg Glinskg
- Rezyserkg. Zwraca uwage na niezwykle trudny, ale bardzo warto$ciowy z
punktu widzenia aktorskiego kunsztu, charakter pracy interpretacyjnej, ktéra
musiata sie, w tym wypadku, wzigé¢ spoza wyobrazni i doSwiadczenia miodej
aktorki. Aktorki, dla ktérej - jak na szczescie dla wiekszosci z nas -
niewyobrazalny jest osobisty dramat cziowieka pogrgzonego w S$wiecie
petnym wojennych cierpien i tragedii. Paulina Puslednik nawigzuje przy okazji
do spotkania z poezjg zamordowanego w Katyniu Wiadystawa Sebyty, w
ramach organizowanego od lat przez Anne Dymng “Salonu Poezji" w Teatrze
Stowackiego. Wraz z Aleksandrem Fabisiakiem czytali woéwczas utwory
poety. Swoje refleksje tak opisuje Autorka:

“Czutam si¢ mata i bezsilna wobec tych stéw méwigcych o Bogu, Smierci,
cierpieniu, nadziei, wojnie. W konicu uznafam, ze jedynym uczciwym
rozwigzaniem bedzie przeczytac te teksty z szacunkiem i empatig, chowajgc
swoje emocje, a dajgc po prostu wybrzmie¢ poecie, bez jakiegokolwiek
“aktorzenia”. | pamigtam z jakim skupieniem i zaangazowaniem czytalam te
wiersze, jak ludzie ich stuchali, a ja czutam, ze Sebyla sam méwi za pomoca
mojego ciafa i glosu, ze nic wiecej nie trzeba. Zaskoczyly mnie potem ciepfte
podziekowania od jego rodziny. To bylo bardzo wzruszajgce. Witedy po raz
pierwszy poczutam, co to jest za uczucie by¢ “no$nikiem” czyjej$ historii,
zrobi¢ miejsce dybukowi i pozwoli¢, aby moéwif przeze mnie.”

Oddajac sie lekturze kolejnych stron rozprawy Pauliny Pu$lednik nie sposob
pominaé stéw Macieja Wojtyszki przypomnianych przez Autorke. Napisat on
niegdy$ w jednym ze swoich felietonow:

“Nie ma na $wiecie trudniejszej, okrutniejszej, podstepnie niszczgcej i
bardziej nerwowej pracy niz zawo6d aktora.”

Cytat ten, byé moze troche przesadzony w swej istocie, ale bardzo
malowniczy, stanowi centralny punkt koriczacego prace doktorskg Autorki
rozdziatu, w ktérym z szacunkiem i pokorg przywotuje profesoréw szkoty,
ktérzy natchneli jg wiara, zaszczepili pasje i mito$¢ do zawodu. Miedzy innymi
Adama Nawojczyka - promotora pracy...



‘kazda, nawet najbardziej nieSmiata i nieporadna proba byfa doceniana i
analizowana...”

Ewe Kaim:
“.. rozbroifa wszystkie moje leki w jeden semestr [...] byla nieslychanie
cierpliwa i pefna czufo$ci nawet wtedy, kiedy ja wpadatam w panike.”

oraz Oskara Hamerskiego - absolwenta Wydziatu Aktorskiego PWST w
Krakowie, ktéry natchnat Autorke przeswiadczeniem, ze:

“... ja tez sie moge myli¢ i nie wiedzie¢ i ze najciekawsze rzeczy odkrywa sie
wychodzgc ze swojej strefy komfortu.”

To przywotane spotkanie jest mi szczegoéinie mite, gdyz sam z Oskarem
przegadatem wiele godzin o naszym zawodzie w garderobach macierzystego
Teatru Narodowego.

Rozprawe Doktorantki za ika rzetelna bibliografia, ktéra dopetnia
niezbednych formalnosci dia'konstrukciji pracy naukowe;.

KONKLUZJA

Reasumujgc pragne podkresli¢, ze praca doktorska mgr Pauliny Puslednik
jest napisana bardzo dobrym jezykiem i stanowi interesujgcg analize
zagadnienia zawartego w tytule rozprawy. Zaréwno dorobek twoérczy i
pedagogiczny oraz rozprawa teoretyczna potwierdzajg, ze Doktorantka
posiada doswiadczenie, wiedze i umiejetnosci samodzielnego prowadzenia
pracy naukowe;.

Biorgc powyzsze pod uwage stwierdzam, Zze recenzowana rozprawa
doktorska autorstwa mgr Pauliny Puslednik pt.. “Bunt i pokora - *Paw
krélowej* w rez. Pawla Swigtka oraz *gdzie ty idziesz dziewczynko* w rez.
Agnieszki Glinskiej” speinia wymogi stawiane pracom doktorskim okreslone w
Ustawie z dnia 14 marca 2003 roku (z p6Zniejszymi zmianami) o stopniach
naukowych i tytule naukowym, oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki. W
zwigzku z tym z peinym przekonaniem stawiam wniosek o przyjecie rozprawy
i dopuszczenie jej do publicznej obrony.

Marcin Przybylski



