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Zlecenie zostalo podjete w zwigzku z decyzja CENTRALNEI KOMISJI DO SPRAW STOPNI 1
TYTULOW z dnia 10 stycznia 2018 roku. Centralna Komisja do Spraw Stopni i Tytutéw, (na
podstawie art. 18 ust.5 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym
oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. z 2016r., poz.882 ze zm.) powolata komisj¢
habilitacyjna, w celu przeprowadzenia postgpowania habilitacyjnego dr Arkadiusza Klucznika w
dziedzinie sztuk teatralnych, wszczgtego na wniosek habilitanta w dniu 29 maja 2017 roku.
Uchwatg Rady Wydziatu Lalkarskiego z dnia 24 listopada 2017r. zostalam powotana na recenzenta

Do zlecenia zostata dofgczona dokumentacja ztozona przez habilitanta:

Kopie dyploméw magisterskich i doktorskiego.

1.
2. Wykaz dorobku artystycznego i pedagogicznego.
3. Autoreferat w jezyku polskim i angielskim..
4. Potwierdzenie dokonan artystycznych w formie papierowe;j.
5. Opinie
6. Duzielo artystyczne w wersji elektronicznej (zapis spektakliu "Latajacy kufer'™).
7. Dokumentacje w wersji elektroniczne;j.
WSTEP

Jest cztowiekiem pasji, niezwykle zainteresowanym teatralng materia, w szczegdlnosci
teatrem lalek. Najbardziej czuje si¢ rezyserem, jak przyznaje w dolgczonym do dokumentacii
habilitacyjnej Autoreferacie. Latami solidnie przygotowywat si¢ do tej roli. Lubie sig uczyé¢ - mowi
w jednym z wywiadow Arkadiusz Klucznik. Podgza $ladami swoich mistrzéw, ale nie rezygnuje z

wiasnych planéw i marzen. Konsekwentnie odkrywa i eksploruje teren teatru na whasna reke.



Nie sposob wyliczyé tu catego dorobku artystycznego dra Arkadiusza Klucznika. Rozpigtosc
tych dokonan jest ogromna, a jego poszukiwania dalekie (w tym podréze, zagraniczne studia oraz
teatralne realizacje, rowniez poza Polska). Upodobat sobie to, co odlegte i scenicznie krzyzuje z
nasza kulturg, nadajac temu oryginalny wymiar. Gromadzi doswiadczenia, najpierw jako student
Wydziatu Lalkarskiego we Wroctawiu, nastepnie jako aktor (Teatr Rozrywki w Chorzowie,
Wroctawski Teatr Lalek), potem asystent rezyserow (Wiestawa Hejny, Anny Proszkowskiej), by w
koficu podjaé studia rezyserskie na Wydziale Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku. Z dyplomem w

zakresie rezyserii teatru lalek, debiutuje jeszeze w tym samym roku jako rezyser (1997 r.).

W latach 2001 — 2005 dyrektoruje w Teatrze Dzieci Zaglebia im. J. Dormana w Bedzinie. W
2007 r. uzyskuje stopien naukowy doktora sztuki teatralnej. Przez prawie 10 lat jest Dyrektorem
Naczelnym i Artystycznym Teatru im. H. Ch. Andersena w Lublinie (2007 - 2017). Jeszcze na
starcie daje sie przestucha¢ dzieciom. ,Mozliwe, ze bgdzie dobrym dyrektorem, bo lubi lalki”!
(Angelika, lat 9, Dziennik Wschodni, 21.09.2007). Jest w tym opublikowanym wywiadzie szczery,
dowodzi dobrego kontaktu z mtodszymi interlokutorami. Ta ,Jkumpelska” atmosfera to punkt
wyjécia do zbudowania dlugofalowej relacji. Reszt¢ ma stanowi¢ przemy$lany, atrakeyjny
repertuar, kontakty z zagranicg, konkursy i dobra promocja. Jest w tej materii dr Klucznik
specjalistg. Studiowal ,Handel zagraniczny”, rowniez ,, Marketing w kulturze i sztuce” (na
Wydziale Gospodarki Narodowej Akademii Ekonomicznej we Wroclawiu). 1 wszystkie te
zamierzenia realizuje. Jest tez $wiadomy relacji, jaka tworzy si¢ na linii teatr - mlody widz.
Wychodzi naprzeciw potrzebom ludzi z otoczenia teatru. Fachowa pomoc amatorskim teatrom
mlodziezowym jak i indywidualnym adeptom sztuki aktorskiej, warsztatowe spotkania teoretyczne
i praktyczne to strategia wieloparametrowego dziatania wypracowana jeszcze w Bedzinie. Na
Kongresie Kultury w 2016 r. w Warszawie prowadzi panel dyskusyjny na temat: ,,Dziecko —
wspotczesny odbiorca kultury”, gdzie jednym z zatozen jest potrzeba konsultowania oferty
kulturalngj z odbiorca, dobdr jezyka i tematu. Dr Arkadiusz Klucznik wierzy w edukacyjny i
poznawczy wymiar teatru, dlatego zalezy mu na tym, by teatr stal si¢ miejscem, w ktorym porusza
sie tematy trudne, w ktérym mowi si¢ jezykiem mtodego widza, dociera do pedagogdw. Postuluje
zaciesnienie wiczi miedzy pedagogiem, rodzicem a teatrem. Wierzy we wspolnie realizowany cel,
niekoniecznie w oderwaniu od domowych i szkolnych autorytetow. Odwaznie stawia na misyjnosc,
a w zwigzku z tym i ciezkg prace. Przyktadem takiej odwagi jest glosny spektakl wyrezyserowany
w 2014 r. przez Arkadiusza Klucznika pt.,,Zty Pan”, norweskiej poetki i pisarki Gro Dahle.
Przedstawienie po raz pierwszy w polskim teatrze dla dzieci porusza temat przemocy domowe;.

Promocja i eksploatacja ,,Ztego Pana”, pomimo akceptacji srodowiska, wsparcia psychologéw i

| Dziennik Wschodni, 21.09.2007, Wiadca marionetek, dyrektor teatru lalek pr=estuchany
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pedagogow, natrafity jednak na spoleczny opdr. [ cho¢ przedstawieniom towarzyszyty warsztaty z
dzieémi i nauczycielami, temat okazal si¢ trudny do udzwignigcia. By¢ moze jeszcze rezyser do

niego wrdci? Byloby dobrze. Niewatpliwie przetart szlak.

Arkadiusz Klucznik lubi taczyé rézne gatunki teatru. Spektakle roztaficzone i rozspiewane
to juz znak markowy rezysera. Skutecznie poszerza zakres oddziatywania teatru i ,,wyprowadza” go
w plener, organizujgc widowiskowe przedstawienia. Chce, by istniat na mapie kulturalnej miasta,
byt blizej widza. Wychowany na najlepszych teatrach ulicznych (czasy Migdzynarodowego
Festiwalu Teatru Otwartego we Wroctawiu i poczatki Kliniki Lalek, w ktore osobiscie byt
zaangazowany) nie boi si¢ takich zabiegéw. Wchodzenie w artystyczne kooperacje jest mocng
strong rezysera Klucznika, Lubelska realizacja ,, Trzech Muszkieteréw” stata si¢ przedsigwzigciem
integrujagcym S$rodowisko, bo zrzeszajacym artystow z réznych teatréw (Lubelski Teatr Tanca,
Kompania Teatr, Teatr Improwizacji No Potatoes), rozegranym w naturalnych plenerach, w
historycznych kostiumach, z efektownym fechtunkiem na pierwszym planie i famaniem kobiecych
serc w tle. I spelnia si¢ zatozenie dyrektora, rezysera i managera Klucznika: na spektakl przychodza

tlumy widzow.

ARKADIUSZ KLUCZNIK - PEDAGOG

Przez 16 lat prowadzil na Wydziale Lalkarskim Akademii Sztuk Teatralnych (wtedy
Panstwowe] Wyzszej Szkoly Teatralnej) przedmiot ,,gra aktorska marionetka”. Jest rok 2003.
Doktora Klucznika poznaje na IT r. studiow Wydzialu Lalkarskiego. Ogladamy dzieta sztuki,
analizujemy kompozycje, uczymy si¢ animacji. Dla mnie, juz wtedy historyka sztuki, to bardzo
podatny grunt. Prowadzacy byl ,,glodny” teatru, wszelkich technologicznych nowinek, chetnie sig
nimi dzielit, prowokowal do myslenia, dystansowat siebie i nas wobec teatralnej pompy. Rzucat na
gleboka wode, pozwalat szukaé niesztampowych rozwigzan i prowokowal merytoryczng dyskusje
swoim ,a po co?”. Czgsto wspominat Jana Dormana, Jana Wilkowskiego, powotywat si¢ na prof.

Henryka Jurkowskiego. Te zaj¢cia zapewniaty intelektualng pozywke.

Dr Arkadiusz Klucznik jest obecnie wyktadowcg na dwoch specjalizacjach — aktorskiej
(przedmiot: mate formy teatralne) i rezyserskiej (przedmioty: kompozycja spektaklu dla dzieci /
spektakl warsztatowy) naszej Alma Mater. Czerpie z bogatego dorobku rezyserskiego i aktualizuje
program nauczania. Jest otwarty na wszelkie konwencje teatru formy. Za podstawe jednak uwaza
solidne teoretyczne przygotowanie, po to, by — jak sam przyznaje - praktyka okazala si¢ realizacja
wczesniej postawionych zadan i ulatwita w przysztosci prace w teatrze. Warto dodaé, ze dr
Klucznik nieustannie poszerza zakres ksztatcenia i samodoskonalenia si¢. Od lat, jako wyktadowca

(guest teacher), wspotpracuje ze szkotami i uczelniami w Turcji, Finlandii i Indonezji. Jest
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popularyzatorem naszej, rodzimej sztuki lalkarskicj. Z pasjg i ogromnym zaangazowaniem
prowadzi miedzynarodowe warsztaty z zakresu technik lalkowych m.in. maski antycznej,
zwierzecej, kukly. Wszystkie jego spotkania z mtodymi adeptami tej sztuki ciesza si¢ ogromnym

uznaniem i powodzeniem. Wszystkie potwierdzone sg certyfikatem wysokiej jakosci.

ARKADIUSZ KLUCZNIK - REZYSER

artystyczny bilans: 38 realizacji rezyserskich na scenach teatralnych w kraju (w tym 14 po
doktoracie), 11 spektakli za granicg (3), 29 adaptacji (10), pisane na kanwie tekstow scenariusze,
autorskie teksty, odnotowana w programic teatralnym: 1 aranzacja przestrzeni scenicznej i ]

opracowanie muzyczne.

Debiutowatl ponad 20 lat temu, realizujac w szczecinskiej Pleciudze spektakl ,,Kubus
Puchatek wyprawa na biegun” wg A.A. Milne'a. Jego autorstwa byla tez adaptacja. Po tej realizacji
rozpoczyna sie tworczy maraton Arkadiusza Klucznika - rezysera. Co istotne, siega nie tylko po
tytuly, ktére obiecujg natychmiastowy sukces komercyjny jak ,,Czarnoksieznik z Krainy Oz”,
,Piotrus Pan”, ,, Trzej Muszkieterowie”, czy najswiezsza realizacja ,,Zorro” w Teatrze Maska w
Rzeszowie. Rozwija swoj warsztat rezyserski na literaturze zapomnianej lub dla miodego widza
kompletnie nieznanej. Taka ,rewaloryzacja” tytulu niesic zawsze ryzyko. Starszemu pokoleniu
sentymentalnie zaszkli si¢ oko, ale czy dotrze do mlodego widza, wychowanego juz na zgota
odmiennej kulturze audiowizualnej? ,,Pyza na polskich drozkach”, ,,Prosze stonia”, ,,Podroze
koziotka Matotka”, ,,O krasnoludkach i sierotce Marysi”? To - jak udowodnit rezyser - bajki
odporne na mode, wartosciowe, uniwersalne w tresci. Realizacjg utworéw Jana Wilkowskiego
(,,Tymoteusz wérod ptakéw”, ,Tymoteusz i psiuficio”, ,,Tymoteusz i tobuziaki”) na deskach
lubelskiego Andersena, rozbudzit wyobrazni¢ widzow i zapotrzebowanie na petng ciepta i prostoty
literature. W dobie efektownych animacji, Ironmanow, Batmanow czy cyberczarodziejow rezyser
idzie ni‘ejako pod prad. Szuka wiec nowej formy dla klasycznych tresci, reaktywuje stowo,
uwspotezesnia i ubiera w nowoczesng plastyke. Wierzy w site tych tekstow i przekaz, bo jak sam

mowi, fo taki polski Kubus Puchatek.

7 zagranicznych produkcji (tuz po doktoracie), mozna wymieni¢ kolejng juz w dorobku
rezysera sztuke Jana Wilkowskiego ,,Misio Macius szuka gniazda”, zrealizowana dla Divadlo Jana
Palarika w Trnavie, na Stowacji. Wraca réwniez do zaprzyjaznionej Finlandii, gdzie w Teatteri
Hupilainen w Kangasali, rezyseruje ,,Dziewczynke z ryzowych pol” Anny Swirszezynskiej. W 2012
r. bierze na rezyserski warsztat ,,Mata Ksigzniczke” autorki F. H. Burnett, ktérg realizuje w Izmirze,
w Turcji. Efektem tureckich kontaktdw i wzajemnej wspotpracy jest ,,Latajacy kufer”, z premierg
rok pézniej w Lublinie.
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,»LATAJACY KUFER”

"Latajgcy kufer" miat swojg premier¢ w Teatrze im. H. Ch. Andersena w Lublinie 27 kwietnia 2013
r., z okazji zblizajacego si¢ Roku Kultury Polskiej w Turcji w 2014 r. I znéw sigga dr Klucznik po
literature mniej znang. Potencjalne, Andersenowskie hity jak "Calineczka", "Dziewczynka z
zapatkami", czy "Krélowa Sniegu" nie sg brane pod uwage. Na afiszu pojawia si¢ "Latajacy kufer",
pictnujacy pyche, rozrzutnos$é i klamstwo. Rezyser ma jednak inny pomyst na te basn. Inny tez
bedzie moral tej opowiesci.

Otwierajaca spektakl scena, skapana w chtodnym, niebieskim swietle, budzi melancholijny
nastréj. W tej przestrzeni, tylem do widza, stoi samotnie cztowiek. Przed nim stét - niczym katafalk.
Wraz z pierwszymi dZzwigkami, po bokach widowni, pojawiajg si¢ aktorzy ubrani w stylizowane na
XIX wiek kostiumy; wykonujg choreografi¢ przygngbienia i ubolewania. Tak zaaranzowana
przestrzen sprawia, ze wszyscy uczestniczymy w ceremonii pogrzebowej - jak si¢ zaraz okaze -
ojca gtéwnego bohatera. Stychaé pojedyncze chlipania i westchnienia. Wierzymy w szczerosé tych
intencji. Dopiero, kiedy zgromadzeni ludzie odstaniajg swoje prawdziwe oblicze, rezyser doswietla
sceng, by dal wyraz obtudzie i zaktamaniu. Gtowny bohater musi oddaé wszystko, co ma,
wierzycielom ojca. Zaskakujacy zwrot akcji wzmacnia dramaturgi¢ i budzi sympati¢ do bohatera.
Przy tej okazji, na scenie pojawia si¢ tytuiowy kufer. Pospiesznie oprozniony przez zebranych,
okaze si¢ magicznym wehikutem, w ktérym bohater odbgdzie podréz do Turcji.

Rezyser wykonuje tu pewng wolte scenariuszowg. Wigze fabulg ,Latajacego kufra” z
biografig autora. Zamiast postaci hulaki i utracjusza (jak w oryginale), przedstawia nam samego
autora basni, Hansa Andersena w sytuacji skrajnej nedzy, z dlugami i zobowigzaniami finansowymi
(Swietna scena rozbierania aktora z szat). Pisze wigc Arkadiusz Klucznik whasny scenariusz, rozwija
warstwe dialogowa, poszerza watki, wprowadza nowe zdarzenia i postaci. Zabieg trawestacji w
bajkach jest dzi§ dos¢ powszechnym zjawiskiem. W kinowym (i nie tylko) ,,Czerwonym Kapturku”
mozemy spotka¢ postaci z innych bajek wspolnie podejmujgce walke ze ztem, w ,,Shreku” ich
nagromadzenie jest ewidentne. I, cho¢ opowies¢ zasadniczo si¢ nie zmienia, nowe watki i postaci
wplywaja odswiezajaco na odbidr bajki. Mozemy wiec przyjac, zgodnie zreszty z intencja rezysera,
ze gtdéwnym bohaterem ,,Latajacego kufra” jest sam Hans Christian Andersen. I to nie, nobliwy,
starszy pan, z piorem w reku, ale mtody, rozgoraczkowany chtopak, ktéry jak twierdzi, nic nie umie
robic...tylko opowiadaé bajki. Brzmi do$¢ niepowaznie i ...za to juz go lubimy. Patos zwigzany z
ikoniczng przeciez postacig pisarza, wiasnie zostal przelamany. Akcja rozpoczyna si¢ wiec w
dunskim Odense, rodzinnym miasteczku Andersena. Nastepnie tytutowy, latajacy kufer, przenosi go
do Turcji. Mamy kolejny watek autobiograficzny; sam Andersen, po pierwsze, rzeczywiscie

odwiedzit Turcje, po drugie, w wielu basniach chetnie podszywat si¢ pod gltéwnych bohateréw. Z
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tego zabiegu celnie korzysta rezyser. Wprowadza tez do opowiesci kolejng postac, ktdrg
metaforycznie spaja caly spektakl. To Labedz (tez Andersenowski, a jakze!), gadajacy ptak, laduje
w kuftze Hansa. Oryginalny kostium i lalka - pacynka umieszczona na jednej rece tancerza
stwarzaja duze mozliwoéci animacyjne. Organiczne wspdlistnienie obu form jest na najwyzszym
poziomie. Labedz (w tej roli Wojciech Kapron) przekonuje Hansa, by robit to, co w zyciu umie
najlepiej i enigmatycznie przepowiada najblizszg przysztos¢. Nie wiemy jeszeze, co sie wydarzy,
ale scena daje oddech po zbiorowym "lamencie" i podbija basniowy charakter. Rezyser wprowadzi
te postaé jeszeze dwukrotnie w spektaklu.

Watek turecki rozwija si¢ na scenie zgodnie z oryginatem, cho¢ rezyser dodatkowo wprowadza
pojedyncze postaci i zdarzenia pozwalajace nam odrobing poznaé tureckg kulture. Wraz z gldwnym
bohaterem zwiedzamy [stambut (watek turystyczny — realistyczne projekcje) i dostajemy sie wbrew
zakazom i przepowiedni do patacu ksiezniczki Esmy (tu zabawne, zdublowane shuzgce i
wyglaszane przez nie peany na czes$¢ sultana). Miodzi oczywiscie przypadajg sobie do gustu, ale
Hans, zeby nie zosta¢ scigtym, (kara za kontalkt z Esma) musi opowiedzie¢ bajke. Utrata glowy to
dos¢ ponura i, co tu duzo mowié, przerazajagca perspektywa. Tymczasem, nie boimy si¢, a szkoda.
umystéw. Rezyser, tropigc watek biograficzny Andersena, wprowadza kolejng zmiane i zamiast
bajki o zapalkach (jak w oryginale) proponuje "Brzydkie kaczgtko". Trzeba przyznad, udany zabieg
rezyserski, tym bardziej, ze uznaje si¢ t¢ basn za najbardziej autobiograficzng ze wszystkich
napisanych przez Andersena i najpetniej oddajgcg osobiste poczucie odrzucenia autora i samotnos¢.
Jest wige rezyser Klucznik bardzo konsekwentny w swoich wyborach, cho¢ oddala si¢ od istoty
tytutowej basni,

Staram sig uzywaé lalek wszedzie tam, gdzie sq niezbgdne - méwi Arkadiusz Klucznik w jednym z
wywiadow. W, Latajacym kufrze” znalazl taka wysmienitg przestrzen dla lalek. Lalki - ptasie
pacynki, sg elementem doskonale wkomponowanym w kostium. Aktor obecny w tzw. planic
Zywym, na oczacl; widza, w utamku sekundy przechodzi do planu lalkowego. I tak tez si¢ dzieje w
przypadku wpisanej w to przedstawienie basni ,,Brzydkie kaczatko”($wietna Gabriela Jaskuta). To
moim zdaniem jedna z tadniejszych i cickawszych czesci tego przedstawienia. Opowiadana bajka
sprawia wrazenie improwizowanej i kreowanej na oczach dzieciecego widza. Dzieki temu
zdarzenia sg nieprzewidywalne, stowo zywe. Postaci pojawiajg si¢ nagle, wyznaczane przez Hansa,
przybieraja cechy zwierzgce, groteskowo uwydatniajgc swoje indywidualne cechy (w tym
przezabawny indyk). Rezyserowi udato si¢ dotkngé istoty opowiadania. Dzieci na widowni
siedziaty jak zaczarowane. Basnie wyrastaja z kultury mdwionego, Zywego stowa. Kiedys
towarzyszyly ludziom od narodzin do $mierci; wskazywaly cele, uczyly postaw, oswajaty leki.

Brzydkie kaczatko poczatkowo pietnowane i samotne, dowiaduje si¢ wreszcie kim jest i do jakiego
6
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Swiata — juz jako tabgdz - przynalezy. Ta metafora szukania wlasnej drogi i tozsamosci, zwlaszcza
w kontekscie zagubionego, mlodego Hansa Andersena, jest tu bardzo trafnie ujgta. Tymczasem
opowies¢ o ,,Brzydkim kaczgtku” spotyka si¢ z entuzjastycznym przyjeciem na dworze; Hans moze
poslubi¢ ksigzniczke. Z inicjatywy suttana (kolejna zmiana wzg oryginatu) odpalone zostajg w
kufirze fajerwerki. Efekt: kufer ulega zniszczeniu - bohater nie wréci do patacu - ksigzniczka cierpi
przez ukochanego. ,,Latajacy kufer” ma swoj Andersenowski finat.

W epilogu spektaklu rezyser ponownie wprowadza postaé tabedzia. Ptak daje Hansowi
pioro i namawia do spisania tej, dopiero co, opowiedzianej basni. Tym samym, daje nam — widzom,
do zrozumienia, ze wlasnie podejrzelisSmy goraczkowy proces twérczy, bylismy $wiadkami
narodzin basni. Arkadiusz Klucznik, rezygnujgc z postaci utracjusza oraz z bajki o zapatkach,
swiadomie zmienia przestanie catosci. Zastapienie jej basnig o ,,Brzydkim kaczatku” czyni z niej
opowies¢ o poznawaniu i odkrywaniu siebie, a nade wszystko o wierze w wyobrazni¢ i niezwykta
moc basni. Takie przestawienie znaczen wpisuje si¢ w dzisiejsze, postmodernistyczne odczytanie
basni. Zyskujemy wiele: zaprzyjazniamy si¢ z Hansem Andersenem, poznajemy w ramach jednego
spektaklu — zgodnie ze szkatutkowg konstrukcja - dwie basnie: tu ,,Brzydkie kaczatko” i ,,Latajacy
kufer”, dotykamy orientalnych klimatdw: muzycznie, wizualnie i kulturowo. Tylko, czy tytut

»Latajacy kufer” to weigz ,,Latajacy kufer”?

Spektakl jest rzetelnie zrealizowany, atrakcyjny w odbiorze. Wspdtpraca z turecka
rezyserka: Ece Okay (I rezyser), owocuje oryginalnymi nazwami, tancem, muzykg. Smakujemy
orient. Wszystko to sprawia, ze podr6z na Wschod moze by¢ dla mtodego widza nie tylko
przygoda, ale réwniez wycieczka krajoznawcezg w cenie biletu do teatru. Stowa uznania dla autora
scenografii Macieja Chojnackiego; intryguje prostota, a dobrze oswietlona, staje sie przyjazna dla
oka (jest dr Klucznik absolwentem cyklu studiéw na Wydziale Rezyserii Swiatta i Dzwicku w
Tampere, Akademii Teatralnej w Helsinkach). Ta minimalistyczna i abstrakcyjna w podziatach
scenografia jest sjednoczesnie ekranem projekcyjnym. Trochg¢ szkoda, Ze projekcje Dawida
Koztowskiego utrzymane sg w tak realistycznej estetyce, choé po czesci rozumiem zamyst rezysera
i poznawczg warto$¢ tej teatralnej podrozy. Na uwage zashuguje choreografia zbiorowa (autorka
Urszula Pietrzak). Taniec do wspofczesnej muzyki tureckiej przywodzi na mysl bollywoodzkie
produkcje; jest efektowny, bogaty w finezyjne ukfady rak, z okiem puszczonym w kierunku
dorostego widza. Jest w tym i dowcip i precyzja. Te niecate 70 min. spektaklu wcigga miodego
widza i oferuje egzotyczna przygode z wyobraznig. To z pewnoscig zastuga sprawnej rezyserii, ale
rowniez odtwércy gtéwnej roli, Bartosza Siwka. Aktor tatwo nawigzuje kontakt z miodg
publicznosciag. Ma do siebie dystans, jego "dzin" jest zabawny. Dzieci wiclokrotnic reagujg

smiechem, komentuja jego zachowania, mogg si¢ z nim identyfikowac. Lubig takiego Andersena.



Mariaz symboliczne]j, wspdlczesnej scenografii z oddajagcymi epoke projekcjami i kostiumami oraz

oryginalnie wkomponowane w nie lalki buduja niezapomniang plastyke i klimat przedstawienia.

ZAKONCZENIE

Po zapoznaniu si¢ z Autoreferatem, obszerna dokumentacjg habilitanta oraz na podstawie zapisu
spektaklu ,Latajgcy kufer”, ktory jest dzietem wiodgcym we wniosku habilitacyjnym, popieram
starania doktora Arkadiusza Klucznika o uzyskanie stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie
sztuk teatralnych. Stwierdzam, ze dorobek artystyczny dra Arkadiusza Klucznika po uzyskaniu
doktoratu spetnia wymogi zawarte w art.16 Ustawy o szkolnictwie wyzszym z 2003 roku (Dz. U. z
2003 r.,nr.65, poz.595, Dz, U. z 2005 r.,nr.14, poz.1365, Dz. U z 2011 r.,nr.84, poz.455, Dz.U. z
2014, poz.1198)

Jestem przekonana, ze zawodowa aktywnos¢ dr Arkadiusza Klucznika, jego nicustanne
poszukiwania tworcze i umiejetnosei pedagogiczne oraz rozwijanie mysli naukowej sg znaczacym

wktadem w rozwdj teatru lalkowego.

Wroctaw, 28.03.2018, dr hab. Ewelina Ciszewska
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