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Recenzja
osiagnie¢ artystycznych i pedagogicznych pana Piotra Gruszczynskiego w zwigzku
z postepowaniem o nadanie mu stopnia doktora habilitowanego sztuk teatralnych.

Postepowanie prowadzi: Wydziat Aktorski Akademii Sztuk Teatralnych im. St.
Wyspianskiego
w Krakowie

Centralna Komisja do Spraw Stopni i Tytutéw, na podstawie art.18a ust. 5 ustawy z dn. 14
marca 2003 r. o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. z 2016 r. poz. 882), pismem Nr BCK-VII-L-8219/17 z dnia 10 stycznia 2018 roku
powolala komisje habilitacyjna w celu przeprowadzenia postepowania habilitacyjnego w
dziedzinie sztuk teatralnych dla Pana dr Piotra Gruszczynskiego. Postepowanie zostato
wszczete przez Centralng Komisje na wniosek dr Piotra Gruszczynskiego w dniu 16
listopada 2017 roku. Zostatem powotany w skitad w/w komisji habilitacyjnej w charakterze

recenzenta.

Piotr Gruszczynski jest niezwyklym przyktadem propagatora nowego teatru.
Swiadczy o tym jego dziatalnosé na trzech polach: publicysty, dramaturga i pedagoga. W
1989 ukonczyt teatrologie na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego. Stopien
doktora w dziedzinie sztuk teatralnych nadat mu Wydziatl Rezyserii Dramatu AST decyzja z
dnia 29 wrzesnia 2014 roku.

Jako publicysta, krytyk teatralny po skonczeniu studiéw pisat recenzje teatralne do
takich czasopism jak: ,,Tygodnik Powszechny”, ,,Gazeta wyborcza” ,,Res Publika Nowa”,
,Dialog”, , Didaskalia” i ,,Notatnik Teatralny”, ,,Alternatives theatrales” oraz europejskiego
pisma teatralnego ,,Ubu”. Ksigzka Piotra Gruszczynskiego ,,Ojcobojcy. Mlodsi zdolnigjsi”
opublikowana w 2003 roku zawiera zbiér jego tekstéw krytycznych powstatych w ciagu
kilku lat. Byla nominowana do Nagrody Literackiej Nike. ,,Mtodsi zdolniejsi" - tak nazwat
pokolenie rezyserow, ktérzy przeprowadzili rewolucje estetyczng w teatrze polskim. Teksty
Piotra Gruszczynskiego sa napisane z emocjonalnym zaangazowaniem i przenikliwoscig
intelektualna.

Kolejna publikacja Piotra Gruszczynskiego byla ksigzka wydana w 2007 roku
,ozekspir i uzurpator”. Jest to wywiad rzeka przeprowadzony z Krzysztofem
Warlikowskim, jednym z najwybitniejszych rezyseréw polskich. Piotr Gruszczynski starat
sie przedstawi¢ poglady rezysera na temat nowatorskiego odczytania dziel Szekspira w
kontekscie szeroko rozumianej wspotczesnosci. Wspotpracowat rowniez z Programem |l
Polskiego Radia oraz festiwalem teatralnym ,Dialog” we Woroclawiu. Byt réwniez



redaktorem pisma , Alternatives theatrales” poswieconego Krzysztofowi Warlikowskiemu i
Krystianowi Lupie.

Drugim polem dziatalnosci Piotra Gruszczynskiego jest praca w teatrze. W latach
2005 — 2008 byt kierownikiem literackim w Teatrze Rozmaitosci, kierowanym przez
Grzegorza Jarzyne. Od roku 2008 zostat kierownikiem literackim Teatru Nowego w
Warszawie kierowanego przez Krzysztofa Warlikowskiego. Sg to dwa teatry, ktérych
repertuar i premiery sg wydarzeniami teatralnymi w Polsce. Ich istotng cechg jest profil
artystyczny i nowatorski sposéb inscenizacji scenicznych. Piotr Gruszczynski byt autorem
nastepujgcych adaptacji teatralnych: ,Giovanni” (Wolfgang Amadeusz Mozart),
»(A)pollonia™ (Ajschylos, Eurypides, John Maxwell Coetzee, Hanna Krall, Jonathan Littell)
.Tramwaj” Tennessee Williams, ,Koniec” (Franz Kafka, John Maxwell Coetzee,
Bernard-Marie Koltes), ,,Opowiesci afrykanskie wediug Szekspira” (William Shakespeare,
John Maxwell Coetzee, Wajdi Mouawad), ,.Kabaret warszawski" (Justin Vivian Bond, John
Maxwell Coetzee, John Van Druten, Jonathan Littell, John Cameron Mitchell), ,,Francuzi”
(Marcel Proust), Phedre(s) (Jean Racine) oraz pracowat jako dramaturg przy realizacji
dziet operowych: ,,Aleko” (Siergiej Rachmaninow), ,,Jolanta” (Piotr Czajkowski), ,,Orfeusz i
Eurydyka” (Christoph Willibald Gluck), ,.Borys Godunow” (Modest Musorgski), ,, Traviata”
(Giuseppe Verdi), ,,Turandot” (Giacomo Puccini), ,,Latajgcy Holender” (Richard Wagner),
.Manon Lescaut” (Giacomo Puccini), ,Zamek Sinobrodego” (Beli Bartok), ,,.Salome”
(Ryszard Strauss) i ,,Tristan i Izolda” (Ryszard Wagner).

Wspoélpracuje z tak uznanymi rezyserami jak Grzegorz Jarzyna, Krzysztof
Warlikowski i Mariusz Trelinski. Piotr Gruszczynski, co wida¢ po zamieszczonych wyzej
tytutach, pracuje na duzych formach literackich i teatralnych. Interesuje go szeroko
rozumiana ,wielka literatura” i wybitny repertuar operowy. W t¢ dziatalnos¢ wpisuje
autorskie libretto napisane do opery Pawla Mykietyna ,Krol Lear” na podstawie tekstu
Rodrigo Garcii. jest wspotautorem libretta do filmu dokumentalnego Piotra Stasika ,,Opera
o Polsce™.

Trzecim polem dziatalnosci Piotra Gruszczynskiego jest pedagogika. Od roku 2010
jest wyktadowcag w Akademii Teatralnej w Warszawie na wydziale Wiedzy o Teatrze.
Prowadzi zajecia: ,Warsztat krytyka teatralnego”, ,,Teatr po 1989 roku”, ,Wspélczesne
zycie teatralne” i ,Warsztaty dramaturgiczne”. Od roku 2012 jest wyktadowcg w Szkole
Wyzszej Psychologii Spotecznej w Laboratorium Projektowanie Kultury i prowadzi
warsztaty dramaturgiczne | zajecia z zakresu strategii wspolczesne] rezyserii. Byt
promotorem prac magisterskich i licencjackich recenzentem.

Piotr Gruszczynski w postepowaniu o uzyskanie stopnia doktora habilitowanego
przediozyt dwa dzieta: ,,Francuzi” w rezyserii Krzysztofa Warlikowskiego w Teatrze
Nowym w Warszawie i ,.Jolanta/Zamek Sinobrodego” w rezyserii Mariusza Trelinskiego w
Teatrze Wielkim Operze Narodowej i Metropolitan Opera w Nowym Jorku.

»Francuzi” to koprodukcja Teatru Nowego w Warszawie z Ruhrtriennale, Théétre
National de Chaillot (Paris), Comédie de Genéve, Comédie de Clermont-Ferrand, la
Filature (Mulhouse), le Parvis — Scéne Nationale Tarbes Pyrénée. Premiera spektaklu
odbyta si¢ 21 sierpnia 2015 w ramach Ruhrtriennale, w Zagtebiu Ruhry pod artystycznym
kierownictwem Johana Simonsa. Polska premiera: 3 pazdziernika 2015. Piotr



Gruszczynski przygotowal adaptacje wraz z rezyserem Krzysztofem Warlikowskim przy
wspoétpracy ze Szczepanem Ortowskim. W spektaklu ,,Francuzi” wykorzystano fragmenty:
W poszukiwaniu straconego czasu” Marcela Prousta w przektadzie Tadeusza Boya -
Zelenskiego, Macieja Zurowskiego i Juliana Rogozinskiego, ,,Ultimatum” Fernando Pessoa
w przekladzie Mateusza Rulskiego-Bozek, ,,Fedry” Jeana Racine'a w przekladzie
Tadeusza Boya-Zelenskiego i ,,Fugi $mierci” Paula Celana. Material literacki, ktory byt
podstawa przygotowania spektaklu wyglagda imponujagco. Powies¢ Marcela Prousta W
poszukiwaniu straconego czasu” jest ogromnym, ztozonym z siedmiu tomoéw, dzietem
prozatorskim, ktére trudno wyobrazi¢ sobie na scenie. Adaptacja sceniczna dokonana
przez Piotra Gruszczynskiego i rezysera przekonuje dramaturgiczng spdéjnoscia.
Konstrukcja spektaklu jest oparta na poszczegoélnych czesciach powiesci: W strone
Swanna”, ,W cieniu zakwitajacych dziewczat”, ,Strona Guermantes”, ,Sodoma i
Gomora”, ,,Uwieziona”, ,Nie ma Albertyny”, ,,Czas odnaleziony”. Spektakl jest w istocie
opowiescia 0 dekadencji Europy, nieuchronnosci schylku zastatych, sztucznych form i
petnej hipokryzji zachowan obyczajowych i upadku wartosci. Jak mozna sie domyslic,
celem adaptacji scenicznej nie bylo stworzenie wiernego odtworzenia dzieta Prousta.
Raczej byta to proba ,otwarcia” i ,,podigczenia” powiesci Marcela Prousta do innych
tekstow poruszajacych podobny temat.

Ten wybitny pisarz francuski niejako ,nastroit” niepowtarzalna dociekliwoscia
realizatorow przedstawienia do opowiedzenia o Igkach, zaktamaniu, marzeniach i
destrukcyjne] machinie spoteczne] zmierzajagcej do nieuchronnego upadku. O spojnosci
adaptacji decyduje wprowadzenie Narratora, alter-ego autora, ktéry prowadzi akcje
(Bartosz Gelner). Duzym walorem sa rozpisane role zwigzane gtéwnymi postaciami
powiesci Prousta na przyktad: Baron de Charlus - Jacek Poniedziatek, Charles Swann -
Mariusz Bonaszewski, Alfred Dreyfus - Zygmunt Malanowicz, Rachela - Agata Buzek,
Odetta de Crécy - Maja Ostaszewska czy Albertyna Simonet - Maria Lozinska.

~opektakl jest aktorskim majstersztykiem” - napisata w ,,Polityce” Aneta Kyziol.
Roéwniez o ,,brawurowych kreacjach” pisal Witold Mrozek na tamach ,,Gazety Wyborczej.”
Jacek Wakar w ,,Gazecie Prawnej” podkresla wysokie walory scenariusza teatralnego
»~Francuzéw” i podkresla role Piotra Gruszczynskiego: ,.Warlikowski wraz ze wspotautorem
adaptacji Piotrem Gruszczynskim nie wybierajg fragmentu, zostawiajgc catos¢. Po siedmiu
ksiegach Prousta poruszajg sie ruchem konika szachowego, ale nie ma w tym krztyny
przypadkowosci.”  Katarzyna Pawlicka na portalu onet.pl w recenzji ,Francuzow”
podkreslita wage adaptacji dokonanej przez Piotra Gruszczynskiego: ,,Cho¢ intelektualne
rozpoznania rezysera i dramaturga (Piotr Gruszczynski) wielokrotnie zaskakuja, pobudzajg
wyobraznie, to chciatoby sie mocniej i wiecej. Moze odwazniej. Bo cho¢ koniec bywa
piekny (jak tutaj), chyba cze¢sciej jednak jest rozdzierajacy, przerazajacy, absolutny. | tego
niestety zabraklo.” Krytyczny gtos w ocenie ,Francuzéw” zabral Szymon Spychalski w
portalu ,,Teatr dla Was™: ,,.Sceniczny konkret wymusza oczywiscie pewne cigcia i zmiane
sposobu narracji, ale efekt tego jest w tym wypadku szkodliwy dla literackosci oryginatu.”
Natomiast Jacek Cieslak w ,,Rzeczpospolitej” pisal. ,Bliski Grekom Warlikowski
przekonuje, ze maskujacy si¢ cztowiek czesto bywa aktorem antycznej tragedii.”

Niewsatpliwie ,Francuzi” to przedstawienie monumentalne, wyrezyserowane z
wielkim rozmachem i wielogodzinne. Stopien trudnosci przygotowania adaptacji teatralne;
byl ogromny. Wielotomowe dzielo wymagato gruntownej i rzetelnej znajomosci. Piotr



Gruszczynski | Krzysztof Warlikowski przygotowali oryginalna adaptacje sceniczng powiesci
Marcela Prousta, ktore] podstawowe watki i postaci zostaty przedstawione. Do powiesci
zostaly jeszcze dodane fragmenty utworéw Fernando Pessoa, Jeana Racine'a i ,,Fugi
smierci” Paula Celana. To swiadczy o gtebokiej wiedzy literackiej Piotra Gruszczynskiego,
ktory znajduje teksty, jako dramaturg bedace niejako kontynuacjs czy tez rozwinieciem
powiesci Prousta. Spektakl charakteryzuje sie znakomitym aktorstwem i efektowna
scenografia przygotowana przez Matgorzate Szczesniak. Ma tez nietypows forme
sceniczng, w ktorej znalazto sie miejsce dla wykonania znakomitego koncertu Pawia
Mykietyna.

Drugie dzieto poddane przez Piotra Gruszczynskiego to szczegolny spektakl
operowy. Jest to dyptyk ztozony z dwdch jednoaktowek: ,.Jolanty” Piotra Czajkowskiego i
.Zamku Sinobrodego” Beli Bartoka. Byla to pierwsza w historii koprodukcja Teatru
Wielkiego Opery Narodowej z Metropolitan Opera w Nowym Jorku. To polaczenie jest
niezwykle interesujgce i przekonuje dzieki dramaturgicznemu pomystowi Mariusza
Trelinskiego i Piotra Gruszczynskiego. "Jolanta", opera liryczna w jednym akcie, to ostatnie
dzieto sceniczne Piotra Czajkowskiego, oparta na dramacie dunskiego pisarza "Cérka
kréla René" Henrika Hertza. "Zamek Sinobrodego" Béli Bartoka oparty jest na libretcie Béli
Balazsa. Niezwykle przejrzyste i spojne jest zestawienie tych dziet ze sobg. Bowiem
zyciorys Jolanty (bohaterki Czajkowskiego) ma swoj ciag dalszy w zyciu Judyty (bohaterki
Bartoka). W ten sposéb z punktu widzenia dramaturgicznego mamy do czynienia z jedng
bohaterka. Pozbawiona wzroku Jolanta zakochuje si¢ i odzyskuje wzrok. Natomiast
Judyta decyduje sie wejé¢ do zamku Sinobrodego i zaklada opaske. Po premierze Jacek
Hawryluk pisat w ,,Gazecie Wyborczej”: ,Dawno nie bylo w Operze Narodowej tak
znakomitego spektaklu, ktéry pogodzitby mitoénikéw pieknego $piewu i niebanalnego
teatru.” Natomiast po premierze w Metropolitan Opera w Nowym Jorku Anthony
Tommasini z ,New York Times” napisal, ze polgczenie dwéch jednoaktéwek, jest
"niezwykte i fascynujace". Krytyczne zdanie reprezentowata Anne Midgette z
»Washington Post”: "Jestem jak najbardziej za reinterpretacja opery, ale nie jestem za
wpychaniem w operg na silg interpretacji, ktére zupetnie do niej nie pasuja." Natomiast w
"Financial Times" czytamy, ze "Mariusz Trelinski, wykreowal dwie ponure, pasujgce do
siebie jednoaktowki, w ktérych wszystko wyglada mrocznie i $Smiato, z quasi-abstrakcyjnymi
dekoracjami zrecznie tgczacymi symbolizm i surrealizm”.

Ta niebanalna, oryginalna i prowokacyjna decyzja dramaturgiczna potgczenia
dwoch oper tak réznych kompozytorow data jednak znakomity efekt. Przedstawienia grane
W ciggu jednego wieczoru charakteryzuje spéjna koncepcja dramaturgiczna, w ktorej
zbiegaja si¢ ze soba wszystkie tropy inscenizacyjne.

Autoreferat ztozony przez Piotra Gruszczynskiego ma charakter swoistego
manifestu artystycznego. Tekst cechuje giebokie zaangazowanie emocjonalne i godna
podziwu pewnos¢ zapisanych tez. Tytul autoreferatu , Adaptacja, adaptacja
wielokanatowa jako instalacja” odnosi sie do artystycznej tworczosci dramaturga oraz
ukonstytuowania dla niego waznego miejsca we wspoétczesnym teatrze. Tekst odnosi sie
do dwoéch wyzej przytoczonych realizacji teatralnych ,.Francuzow” i ,Jolanty/ Zamek
Sinobrodego”. Pierwsza czgs¢ autoreferatu dotyczy ,.Dramaturgii postdramatycznej”.
Mozemy w tym miejscu dowiedzie¢ sie 0 genezie powstania tego gatunku. Autor przytacza



tworcow wspotczesnej dramaturgii postdramatycznej odwotujac sie do podstawowej ksigzki
Thiesa Lehmana , Teatr postdramatyczny”. W tym tez miejscu autoreferatu mozemy
przesledzi¢ biografie artystyczng Piotra Gruszczynskiego. Szczegolnie istotnym
momentem przelomowym w jego recepcji teatru, byto obejrzenie spektakli Krystiana Lupy.
Ten swoisty ,przewrot estetyczny” Piotr Gruszczynski szeroko uzasadnia opisujgc
podejscie Krystiana Lupy do literatury a zwlaszcza nowatorskiej pracy z aktorem.
Nastepnie dowiadujemy si¢ o istotnym momencie zawodowym pana Gruszczynskiego,
kiedy to wraz z Grzegorzem Jarzyng wspdélnie przygotowali adaptacje ,,Giovaniego” na
podstawie opery Mozarta. Autor nazywa to przejsciem ,pozycji zewnetrznej (krytyk) do
pozycji wewnetrznej (dramaturg)”. Tu nastepuje proba opisania roli dramaturga w teatrze.
Piotr Gruszczynski uwaza, ze zakres dziatan i zadan wyznacza dramaturgowi rezyser.
Dramaturg niejako ,wchodzi” w gtowe rezysera i stara si¢ odszyfrowaé znaki. Na
przyktadzie swoich doswiadczen zdobytych we wspétpracy z Krzysztofem Warlikowskim
(w teatrze dramatycznym) i Mariuszem Trelinskim (w operze) opisuje pole swojej
artystycznej dziatalnosci teatralnej i wptyw jaki wywarl na ksztalt sceniczny przedstawienia.
Znamienne jest zdanie Warlikowskiego, ktory powiedzial, ze ,dos¢ ma obstugiwania
cudzych tekstow”. W pracy nad ,,(A)polonig”, ktéra trwata wiele miesigcy, znaleziono nowy
sposéb komponowania tekstéw. Piotr Gruszczynski jest nazywa swoja dziatalnosé
artystyczng ,adaptacjas wielokanatowg”. Termin zapozyczyt ze sztuk wizualnych:
»instalacja wielokanatowa”. Jak pisze ,adaptacja wielokanatowa” stuzy ,znalezieniu
szerszego kontekstu, w ktérym da sie osadzi¢ dany utwor”. Jest to proba przyblizania
tekstow w kontekscie inscenizacyjnym. W zwiazku z tym odrzuca hegemonie jednego
tekstu na scenie. Krytycznie wyraza si¢ o traktowaniu tekstu dramatycznego jako ,bytu
absolutnego”. Apeluje o zwrécenie uwagi na fakt, ze nowoczesne formy teatralne tekst
sztuki traktuja jako pretekst, ktory czesto jest uzupetniany zarowno innymi tekstami
literackimi, jak tez formami muzycznymi czy tez dziataniami performatywnymi. Metoda
,wielokanatowosci” szczegolnie owocnie zostata uzyta przy pracy nad ,,Francuzami”.

Kolejna czes¢ autoreferatu dotyczy pracy dramaturga w operze. Piotr Gruszczynski
zwraca uwage, ze jest ona odmienna niz w teatrze dramatycznym. Powoluje si¢ w tym
miejscu na reformatora wspolczesnej opery Gerarda Mortiera, ktoéry inicjowat prace
dramaturga w operze. Rola dramaturga w operze rézni sie zasadniczo od pracy w teatrze
dramatycznym ze wzgledu na ,,rygor” partytury splecionej z librettem. Tekst w operze nie
moze ulec zmianom. Jest w tym wypadku wiasnie ,bytem absolutnym”. Dramaturg w
operze kieruje sig poszukaniem odkrywczych interpretacji tekstu oraz kreatywnej
wspolpracy z rezyserem i scenografem nad koncepcja przedstawienia. W tym miejscu
autor opisuje swoje doswiadczenia wyniesione z pracy z Mariuszem Trelinskim nad
»Jolanta/Zamek Sinobrodego”. Autor pisze o swoich nietatwych doswiadczeniach jako
dramaturga w operze, ktorego rola byta niejednokrotnie niezrozumiata.

Ostatnia czgs¢ autoreferatu ogniskuje sie wokoét pracy pedagogicznej Piotra
Gruszczynskiego w Akademii Teatralnej w Warszawie na Wydziale Wiedzy o Teatrze.
Autor szczegélna role przywigzuje do uczenia rozumienia nowych form w teatrze
wspoétczesnym. Zwraca uwage studentow na odwazne i oryginalne interpretacje dziet
scenicznych. Swoje doswiadczenia dramaturga w teatrze we wspotpracy z wybitnymi
rezyserami przekazuje studentom. Uczy indywidualnego pisania i méwienia o teatrze
wspoétczesnym. W tej czgsci pracy mozemy sie¢ zapoznaé si¢ z opisem prowadzonych przez



Piotra Gruszczynskiego zaje¢ ze studentami, ktére majag logiczny i czytelny przebieg.
Ciekawy jest akapit dotyczacy ksztattowania gustow studentéw, ktore to ksztattowanie
uznaje za bardzo trudng, zmudng ale niezwykle potrzebg prace pedagogiczna.

Przygladajgc si¢c wizerunkowi artystycznemu i naukowemu Piotra Gruszczynskiego
mozna odnies¢ niesktamane wrazenie, ze jest on prawdziwie ,,wojownikiem nowoczesnego
teatru”. W swojej pracy artystycznej wykazuje godne podziwu przygotowanie
merytoryczne i przyktadne zaangazowanie kreatywne i emocjonalne. Jego tezy, czesto
odwazne i niepopularne, sa uzasadnione gileboka refleksjg intelektualng i poparte
przemyslang argumentacjg. Jest tez pelnym dociekliwosci i przenikliwosci propagatorem
prawdziwie artystycznego teatru. Z duzym szacunkiem i powaznie traktuje publicznosc,
ktérej daje swobode w poruszaniu w zawitoéciach nowoczesnego, przekraczajagcego
granice estetyczne teatru. Piotr Gruszczynski jest przede wszystkim oddanym cztowiekiem
teatru, ktérego praca jako dramaturga przyczynia sie do niepodwazalnych sukcesow
polskiego teatru w kraju i za granica.

Stwierdzam, ze osiaggniecia artystyczne | pedagogiczne doktora Piotra
Gruszczynskiego spetniajg wymagania art. 16 Ustawy z dn. 14.03.2003 r. (Dz.U. z 2003 r.
nr 65 poz. 595, Dz.U. z 2005 r. nr 164, poz. 1365, Dz. U. z 2014 r. poz. 11 98). i wnioskuje
o nadanie mu stopnia doktora habilitowanego sztuk teatralnych.

Tomasz Man
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