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Autoreferat - sprawozdanie autora z wlasnej pracy

naukowej lub publicystycznej - stownik PWN

.» Wystuchatem wiasnie tego zalosnego kretyna, ktorego trzydziesci lat
temu uwazalem za siebie, trudno uwierzy¢, ze mogto by¢ ze mng az tak zle.”

S. Beckett ,,Ostatnia ta§ma”

Sprawozdanie z pracy teatralnej jest dla mnie klopotliwe, bowiem
moja podroz przez teatr jest nierozerwalnie zwiazana z moim zyciem. Autoreferat o moje;j
tworczosci moze daleko odbiega¢ od standardéw pracy naukowej w strong zapisu mysli i
odgrzebywanych wspomnien zwigzanych z niektérymi spektaklami.

Kalendarium moich spektakli istniejgce na portalu e-teatr pomaga mi zrekonstruowaé
chronologi¢ wydarzen, ale w kilku przypadkach wydaje mi sie ono zaskakujace. O niektérych
przedstawieniach nie jestem w stanie napisa¢ ani stowa, niektérych w ogéle nie pamietam, a
niektore, cho¢ pamigtam, wydaja mi si¢ zupelnie obce, nie-moje. Dzisiaj nie rozpoznaje si¢ we
wszystkim, pod czym podpisatam sig jako rezyser.



Nie jestem tym, kim bytam 20, 10, a nawet 5 lat temu. To mnie nie dziwi. Znacznie bardziej
zagadkowe jest to, ze pomimo tego, jak bardzo si¢ zmienitam i jak bardzo chaotyczne i
przypadkowe wydawaty mi si¢ moje wybory teatralne, teraz po latach moge jednak dostrzec
jakies prawidlowosci, podobienstwa, uparcie powracajace tematy, drazone w coraz to nowych
odstonach i wariantach.

Ta niemal obsesyjnos¢ pewnych powracajacych watkéw pomaga w poszukiwaniu odpowiedzi na
pytanie, po co Iwona Kempa w ogdle zajmuje sie teatrem. Ta Kempa sprzed 25 lat, kiedy
przyniosta na egzamin wstgpny na Wydziat Rezyserii Dramatu jakas nikomu nieznana sztuke o
umieraniu, i ta Kempa, ktéra w 2017 roku rezyseruje spektakl! o starosci i §mierci. Bylam
przekonana, Ze nic nas juz nie faczy, ale to zestawienie teraz mnie samg zadziwia.

Po co robie teatr?

Nie wiem. Zadnej odpowiedzi nie jestem do kofca pewna. Domyslam sie. Interpretuje sama
siebie. W teatrze teatr chyba interesuje mnie najmnie;j.

Teatr traktuje jako szczegodlny dostep do zycia. Laboratorium wiedzy o cztowieku. Celem pracy
w teatrze jest dla mnie poznanie. Poznanie dzigki spotkaniu. Ciekawi mnie zadawanie pytania:
kim jest czlowiek? To dla mnie sposéb dobierania si¢ do swojego czlowieka, swojej wersji
ludzkiego losu. Odkrywanie siebie w innych i innych w sobie.

To przede wszystkim jednak dobieranie si¢ do cztowieka w ogole, odkrywanie podobienstw,
wariantéw, schematéw, prawidtowosci, praw i prawd ludzkich. Odkrywanie tego, co wspélne i
tego, co rozne. Beznadziejne poszukiwanie porozumienia i zrozumienia.

Odbieram teatr jako towarzysza w zrozumieniu tego, co si¢ dzieje ze mng i wokét mnie. Co
dzieje si¢ migdzy ludZzmi. Miedzy ludzmi w relacjach bliskich, intymnych. Oglagdam ludzi w
przestrzeni prywatnej, w duzym zblizeniu. Ciekawi mnie cztowiek w swojej samotnosci.
Jednostkowy ludzki przypadek. Nie zbiorowo$¢ i wspdlnota, ale pojedyncze ludzkie ,ja”.
Nieustannie wychylone w strone drugiego pojedynczego ,ja”. Jednoczesnie przygladajac si¢
temu, co jednostkowe, interesuje mnie jak w pojedynczym losie ujawnia sie to, co uniwersalne,
Interesuje mnie czltowiek jako istota afektywna obdarzona ,,ucielesnionym umystem”, w ktorym
nasze $wiadome .,ja” bezustannie buduje iluzje wlasnej sprawczosci i dominacji. Dzialamy za$
dzigki popedom, uczuciom i emocjom, ktére zdaniem wspdlczesnych neuro-naukowcow, takich
jak np. Hanna i Antonio Damasio czy Michael Gazzaniga, stanowig o istocie czlowieczenstwa i
tworzg fundament naszej kultury. Interesujg mnie najblizsze ludzkie relacje, w ktorych nasza
afektywna natura przejawia si¢ najwyrazniej. Szczeg6lnie w tych trudnych, bolesnych, ranigcych.

Teatr to dla mnie specyficzny sposdb zadawania pytan. To specyficzny sposaéb filozofowania o
cztowieku.

Dlaczego tu jestem, w tym miejscu i czasie? Dlaczego mi si¢ przydarza to, co mi si¢ przydarza?
Dlaczego zachowuje si¢ wlasnie tak, a nie inaczej? Dlaczego inni zachowuja sie tak, jak sie



zachowuja? Dlaczego zyje, dlaczego musze umrze¢? Dlaczego tesknie, pragne, kocham, cierpie?
»Dlaczego ludzie umieraja i nie sg szczesliwi?”

Odpowiedzi na tak postawione pytania mozna szuka¢ nie tylko w teatrze, takie pytania od
wiekdéw zadaje medycyna 1 filozofia, stosunkowo od niedawna psychologia, od bardzo niedawna

szeroko pojeta neuronauka.
Dlaczego szukaé poprzez teatr?

Po pierwsze, dlatego, Ze teatr to Spotkanie. Z drugim, z Innym. I mnozenie spotkan, zyciorysow,
wariantow ludzkiego losu. Kazdy autor, tekst, postaé, aktor, aktor-postaé to zwielokrotnione
doswiadczenie obcowania z innymi. Teatr to tajemniczy dostep do nieograniczonej ilosci
ludzkich istnien. Tym istnieniom przygladam si¢ w okreslonych okolicznosciach.

Po drugie: teatr ma dla mnie zdolno$¢ dotykania tajemnicy $mierci. Smierci odczuwanej jako
czesé procesu zycia.

Ulotno$¢ teatru, jego chwilowo$é i dziwny status postaci scenicznej, ktora istnieje i nie istnieje
jednoczesdnie, sprawiaja, ze teatr wydaje mi si¢ jedyng dziedzing sztuki, ktéra dotyka co wieczdr
naszej $miertelnosci.

W rozprawie doktorskiej z 2014 roku zapisalam takie stowa o zyciu postaci scenicznych:

»Scena - miejsce dla zmartych. Miejsce dla duchow zmartych. Miejsce dla duchow. Miejsce
zmartwychwstania, a raczej, co-wieczornego zmartwychwstawania. Wchodza na sceng -
ozywaja, spektakl dobiega konca - umieraja, schodza ze sceny - przestajg istnie¢. Do jutra.

Jesli spektakl sig zaczal, jednego mozemy by¢ pewni, ze si¢ skonczy i zobaczymy w nim by¢
moze $wiadectwo czegos-kogos, kto istniat naprawde. Nie bedzie to jednak kopia realnodci, ale
nowe sceniczne zycie, ktore nieuchronnie skonczy sie $miercia. Pojawi sie przed nami twér
niezwykly - posta¢, ktorej realnosci do konca nie bedziemy pewni, ale ona bedzie, bedziemy jej
shuchaé, bedziemy na nig patrzec, a potem zniknie. Czasami mozemy nawet nie dostrzec tego
momentu. Wrdci nastgpnego dnia i nie dowiemy si¢ gdzie byla, kiedy jej nie bylo.”

1 jeszcze dwa ulubione cytaty z Kantora:

» 1 wierdzg, ze teatr jest brodem na rzece. Jest miejscem, ktdredy postacie umarle z tamtego
brzegu, z tamtego $wiata, przechodzg do naszego $wiata, teraz, do naszego zycia.(...) I co sig
potem dzieje? Odpowiedz moze da¢: Dybuk, duch zmartego, ktéry wchodzi w ciato drugiego
czlowieka i przez niego przemawia”

,Naprzeciw tych, co pozostali po tej stronie, stanat czfowiek tudzaco podobny do nich, a mimo to
(przez jakas tajemniczg 1 genialna operacj¢) nieskonczenie odlegly, wstrzasajaco obcy, jak
umarly, odciety przegroda niewidzialng - a nie mniej straszliwa i niewyobrazalng, ktorej sens
prawdziwy i groza jawi si¢ nam jedynie we $nie. Jak w o§lepiajacym $wietle bltyskawicy ujrzeli
nagle jaskrawy, tragicznie cyrkowy obraz czlowieka, jakby zobaczyli go po raz pierwszy, jakby
ujrzeli siebie samych. Byl to na pewno wstrzas, mozna by powiedzie¢ metafizyczny. Ten zywy
wizerunek cztowieka wynurzajacego si¢ z mrokow, jakby nieustannie idacego przed siebie - byt



przejmujacym przekazem jego nowej kondycji ludzkiej, z jej odpowiedzialnoscia i z jej tragiczna
swiadomoscia, mierzaca jego los skalg nieubtagana i ostateczna, skalg $mierci.”

Chronologia

Pierwsze osiem lat mojej pracy to przede wszystkim bezdomnos¢ i niepewnos$¢. Poszukiwanie
miejsca. Kazde przedstawienie traktowane jak ostatnie. Glebokie przekonanie, ze ciagle jeszcze
nie mam prawa by¢ artystg. Kazdym spektaklem staratam si¢ zastuzy¢ na mozliwosé robienia
kolejnego. Zapracowac, udowodnié¢, ze mam prawo pracowac z aktorami, prawo oczekiwa¢ od
kogo$ uwagi i zaufania, ze jestem godna wejs$é¢ do teatru, zabraé ludziom kawalek ich zycia.

Jednoczesnie to ciggle niezadowolenie z siebie, z rezultatu, ciggle poczucie, ze to nie to. Nie tak,
nie o tym. Nie to chciatam powiedzieé.

To lata 1996-2003 (od debiutu po ukonczeniu PWST w 1996, do objecia etatu rezysera w
torunskim teatrze jesienia 2003).Najtrudnigjszy, najbardziej bolesny czas tutaczki teatralnej. 12
spektakli, 7 teatrow rozrzuconych po catej Polsce, pierwsze wazne nagrody. Dla mnie meka i
bezustanna mysl, czy to aby na pewno ma sens.

Pojawity si¢ juz ulubione tematy i autorzy. Przede wszystkim ,,Koncowka™ Becketta z tematem

konczenia, ktory jest juz w poczatku, dotyczacy zaréwno teatru i spektaklu, jak i zycia i $mierci.
Drugi natarczywie powracajacy to temat artysty, mlodego, niespelnionego, w konflikcie z reszta
swiata.(Karykatury, Wspdlny pokéj, Choroba mtodosci).

W tym czasie odkrytam tez McDonahga, ktérego dwie realizacje przyniosty pierwsze
ogdlnopolskie nagrody (wyréznienie na Interpretacjach 2000, i wszystkie gléwne nagrody
Kontrapunktu 2003 za ,,Samotny zachod™)

Od 2003 do 2012 trwat okres torunsko-krakowski, na ktéry sktadaty si¢ juz nie tylko spektakle,
ale przede wszystkim dyrekcja artystyczna teatru, ksztaltowanie programu, rozpoczecie
dzialalnosci edukacyjnej i wspéitworzenie programu Miedzynarodowego Festiwalu KONTAKT,
a takze powolanie do zycia Festiwalu Debiutantéw PIERWSZY KONTAKT. To czas bardzo
waznych dla mnie spektakli: ,,Woyzeck™, ,,Plaza”,” Rozmowy poufne”, ,,Pakujemy manatki”, ,,0
mitosci”. To czas doceniony przez innych: Laur Konrada, nominacje do Gwarancji Kultury i
Paszportu Polityki, nagrody na ogolnopolskich festiwalach m. in. w Bydgoszczy, Szczecinie,
Zabrzu, Toruniu.

Od 2012 do 2016 trwat krakowski czas dyrekcji artystycznej Matopolskiego Ogrodu Sztuki. To
czas odstawienia rezyserii na boczny tor i petne po$wigcenie sig¢ tworzeniu nowej instytucji
kulturalnej. To praca nad autorskim przegladem Tylko Nie Teatr, Migdzynarodowym Festiwalem
Tanca Wspotczesnego KRoki (4 edycje), powolanie do zycia projektu teatru dla mtodziezy

. Teatr 13 Plus”, praca faczaca wiele dziedzin sztuki i otwierajgca na interdyscyplinarne
spojrzenie na teatr. Rezyseria w wolnych chwilach. To takze powrét do PWST w charakterze
wyktadowcey, spotkanie ze studentami i rozpoczecie przygody pedagogicznej. To rozprawa



doktorska bedgca swego rodzaju podsumowaniem dotychczasowych doswiadczen w pracy z
aktorami.

Przez te lata nastapito stopniowo uspokojenie. Nie umystu, a emocji. Umyst nadal szuka, bladzi,
tropi §lady. Na zadne pytanie, ktdre sobie kiedy$ stawialam, na poczatku drogi, nadal nie
znajduje odpowiedzi. Pewnie wcale nie szukam odpowiedzi. Pytam i obserwuje.

Teraz po latach rozpoznaje trzy podstawowe, stale powracajace tematy moich spektakli. To
$mier¢, intymnosé(milosé?) i arty$ci. Czasami jeden z nich wyraznie dominuje w spektaklu,
czasami faczg si¢ dwa lub trzy w jedng opowies¢. Tematy te dotykane sg inaczej przez réznych
autoréw, czasami wydawaloby si¢ skrajnie roznych. Dla mnie jednak chyba istniato
pokrewienstwo miedzy nimi wszystkimi.

U Levina szukalam Becketta, u wszystkich Skandynawow - odpryskow Bergmana, u Wegrow
znalaztam wisielczy humor irlandzkiego McDonagha, a nawet slady Becketta.

Pogrupowanie spektakli wedlug tych trzech tematow uzmystawia mi, ze ciagle mowi¢ o tym
samym.

Smieré: Koricowka-1999, Dwa i pol miliarda sekund, Samotny zachéd, Pakujemy manatki,
Zimowy pogrzeb, Udreka zycia, Plaza, Kamien i popioly, Woyzeck, Stary Franka Hernera, Za
chwilg, Ojciec-2017

Mito$é/Intymnos$é: Rozmowy poufne, Plaza, O milosci, Z mitosci, Udreka zycia, Kamien i
popioly, Ksztalt rzeczy, Gody zycia, Slubuje ci mitos$¢ i wiernosé, Intymnos$é, In extremis

ArtySci: Karykatury-1996, Wspolny pokdj, Choroba mlodosci, Portugalia, Niebieski, niebieski,
Rytuat-2016

Ulubieni autorzy jak do tej pory to: Beckett (2), Bergman(2), Assmusen (2), Levin(3), McDonagh
(2), Wegrzy-Hay i Egressy (4)

Przywotuj¢ tu 26 dla mnie waznych tytutow, choé zrealizowatam ponad 40.

Zdecydowana wigkszos¢ moich spektakli to obce teksty wspoiczesne (jedynie dwa teksty polskie,
zrealizowane na zamoéwienie), wsrdd nich ponad 20 to polskie prapremiery. Ciekawe jest to, ze
wybierane przeze mnie nowe dramaty w wiekszosci nie doczekaty si¢ kolejnych realizacji w
polskim teatrze. Tak jakbym tylko ja znalazla w nich co$ interesujacego. Zastanawiajgce jest
jednak to, ze wlasnie te realizacje prapremierowe wzbudzaly najwigksze emocje wérod widzow i
przynosily mi uznanie krytykéw i nagrody festiwalowe.

Przegladajac niektore recenzje sprzed lat uderza mnie u réznych krytykéw podobienstwo opisu
moich spektakli. Najczesciej pojawiajace si¢ stowa to: zycie, emocje, namig¢tnosci, nicosé,
samotnos¢, delikatnos¢, czystosc. Oto kilka przyktadéw dotyczacych roznych spektakli z réznych
okreséw i miejsc.

,»Przestrzen nicosci, zadnych teatralnych przeklaman - taki jest styl opowiadania historii przez
Iwong Kempe. Jej przedstawienia porazajg widza emocjami.” (Milanowski)

,» Iwona Kempa jest bezkompromisowym rezyserem. "Kamien i popioly" to dla niej kolejne
wcielenie jej ulubionej (?!) przestrzeni - nicosci. Tak jak niegdys byta nim "Koncowka" Becketta,



"Samotny Zachéd" McDonagha czy "Woyzeck" wg Biichnera. By¢ bezkompromisowym to
uderzaé¢ widza miedzy oczy./.../Wazne, zeby to, co widzimy, ocieralo si¢ o Zzycie. (Milanowski)

~Kempa 1 jej aktorzy /.../tworza teatr bardzo subtelny, zniuansowany, zajmujacy sie
badaniem czlowieka.”’(Moscicki)

»~Iwona Kempa ma wielki talent i wrazliwos¢, dzieki ktorej w jej spektaklach nie ma miejsca na
puste ozdobniki i brutalng dostowno$é. Rezyserka po raz trzeci startuje w "Interpretacjach" i po
raz trzeci zadziwia umiejetno$cia madrego - i bardzo pigknego teatralnie - opowiadania o
Zyciu. Jest cos wyjatkowego w jej scenicznym charakterze pisma; malo ktéry artysta potrafi dzis
méwi¢ o zwyklych przypadkach zwyklych ludzi z tak silnym nurtem podskdrnej refleksji.
(Wach-Malicka)

., Rzadko, od lat prawie w ogble, nie zdarzajg si¢ w polskim teatrze opowiesci snute tak
krystalicznie. /.../ W kilku rozmowach scenicznych/.../ Kempie udalo sie pokazaé siedem
Indzkich samotnoéci. Bez patosu, bez tkan, bez dewocji. Dlatego - dojmujaco.” (Glowacki)

~Swiatowa sceniczna prapremiera scenariusza Bergmana to teatr intymny. Wshichany w
aktora, skupiony na psychologicznych detalach./.../Kempa wchodzi ze swoimi rezyserskimi
emocjami w Bergmanowskie medytacje o milosci, wiernosci i malzenstwie. Na pozor oprawia te
histori¢ w skromng, éciszong narracje. Ale gdzie$ pod powierzchnia, pod skéra aktordw huczy od
namigtnosci, nagromadzonych przez lata urazow i lekow”.( Drewniak)

»Wiec - samotno$é? To jest sedno przedstawienia, to tez zdaje sie by¢ znakiem Kempy.
Mato kto tak delikatnie jak ona potrafi, rezyserujac aktordw - rezyserowac samotnosé./.../
Patrzysz i wiesz, ze pierwszy rzad to za daleko. Chcesz wrocié i by¢, ale tam. W pudetku, tuz obok
6 samotnosci, z ktérych kazda to cate zycie tracenia rzeczy i ludzi. Ile jest dzis w Polsce teatru, do
ktdrego si¢ wraca, zeby by¢ blizej?” ( Glowacki)

Punktem wyjscia do powstania spektaklu jest dla mnie zawsze tekst, a w centrum mojego
scenicznego $wiata pozostaje aktor i postac. Ten dziwny podwdjny tajemniczy stwor-aktor w
postaci i postaé w aktorze. Jako obraz cztowieka, ktorego tym razem badam, poznaje¢, odkrywam,
opowiadam i ktéry staje w konicu przed widzem, by speknit sig teatr.

Moja praca doktorska poswigcona byta wlasnie tej relacji.

. [0, co mnie najbardziej interesuje to osobista, oparta na wiasnym doswiadczeniu préba opisu
procesu powstawania i istnienia dwoch nierozerwalnie zwiazanych ze soba bytéw - aktora i
postaci w obecnosci widza. Czynig to w dodatku ze $swiadomoscig daremnosci tego
przedsigwzigcia. Jestem przekonana, ze opisac precyzyjnie fenomenu aktorstwa si¢ nie da, ze
relacja miedzy aktorem, postacig i widzem jest tajemnicg, a granica migdzy nimi nieuchwytna i
zmienna. Jednoczesnie badanie tej zaleznos$ci i proby uchwycenia jej fenomenu wydaja mi si¢
najbardziej twoérczymi poszukiwaniami teatralnymi, ktore czynia z teatru nie tylko sztuke, ale i
miejsce glebokiej refleksji nad ludzkg naturg.”

Po obronie doktoratu powstaly spektakle: ,.Z mitosci™ (2014), ,,Wszechswiat w pigulce™ (2015),
w ramach projektu ,, Teatr 13 Plus”, ,,Rytual” (2016), dyplom PWST:  Tramwaj zwany
pozadaniem” (2016).

Moim najnowszym spektaklem jest ,,Ojciec” (2017), zrealizowany w Teatrze Ateneum w
Warszawie.



»QOjciec”’-Teatr Ateneum-premiera 8 kwietnia 2017

Glownym motywem sztuki Floriana Zellera jest zanikanie pamig¢ci. Tozsame z zanikaniem
osoby. Utratg kontroli nad §wiatem i ostatecznie utrata samego siebie.

»~Pamig¢ jest nam niezbg¢dna do rozwoju §wiadomosci i czlowiek jest tym, kim jest, bo pamigta
kim jest i kim byt od dziecinstwa do chwili obecnej. Gleboka utrata pamigci, ot¢pienie, jest
rownoznaczna z utrata osobowosci 1 wrecz czlowieczenstwa, a staje sie udzialem coraz wiekszej
liczby 0séb, ktére w wyniku postepu medycyny nie zdazyly umrzec przed rozwinigciem si¢ u
nich choroby Alzheimera”. (Vetulani ,,Mozg: fascynacje, problemy, tajemnice”, Krakow 2014.)

Starosé, przemijanie, $mier¢. Znowu tematy Becketta, ale przez Zellera spisane w innej formie.
Mniej wyrafinowane;j, blizszej fotografiom z zycia sklejonym w cato$¢ dzieki zabiegom
dramaturgicznym ilustrujacym chaos chorego umyshu.

Stary cztowiek doswiadcza demencji, nie poznaje najblizszych mu oséb, nie rozpoznaje miejsc,
w ktérych si¢ znajduje. Traci Swiadomo$é czasu, chronologii zdarzen i przekazywanych mu
informacji. Jednoczesnie tracacy nieuchronnie poczucie kontroli umyst probuje rozpaczliwe
zinterpretowaé wiasne zagubienie. Jedynym wytlumaczeniem narastajgcej dziwnosci $wiata jest
teoria spisku najblizszych.

Skoro gubie sie w czasie 1 miejscu, skoro znika moj ukochany zegarek, skoro po domu kreeg sig¢
obcy ludzie, to znaczy, ze $wiat przeciwko mnie co$ knuje.

Tak dziala nasz umyst dotknigty stopniowa utrata pamigci, spowodowang degeneracjg mozgu.
Nasze swiadome Ja broni si¢ jak moze, wymysla scenariusze majace nada¢ pozory kontroli nad

rozpadajgca sie rzeczywistoscig.

Zeller wprowadza odbiorce w podobny stan zagubienia. Poczatkowo razem z bohaterem nie
jestesmy pewni, kto jest kim i gdzie si¢ wlasciwie znajdujemy. Stopniowo rozpoznajemy
»Zdrowa” wersje rzeczywistosci 1 zaczynamy rozumiec, ktdre zdarzenia mogtly by¢ jedynie
projekcja chorego umystu.

Nasze rozpoznanie nastgpuje jednoczesnie z catkowitg utrata poczucia tozsamosci bohatera, ktory
na koncu, samotny i pokonany prze chorobg, pyta: a kim ja wlasciwie jestem?

U Becketta fascynowal mnie sposéb opowiadania o cztowieczenstwie przez jakis brak, stopniowe
docieranie do istoty rzeczy przez redukcj¢ wszystkiego, co niekonieczne. To réwniez metoda
teatralna Becketta. Pozbawic¢ bohaterow $wiata zewnetrznego, zamknaé, ogotocic¢ ich przestrzen,
by w kornicu odebra¢ wzrok i mozliwos$¢ poruszania sige. Nieruchomy §lepiec sam w pustym
pokoju. Pozostaje mu tylko umyst produkujacy niestrudzenie nowe historie, ciagnacy swoja
narracje, opowies¢ opowiadang choéby samemu sobie, w samotnosci, podzielonemu na tego,
ktory opowiada i tego, ktory stucha. ,,Skoro gra si¢ to tak, grajmy to tak”- méwi Hamm do siebie
w ,,Koncoéwcee”.



»Ojciec” to tez , koncowka”. Inna. Mniej metaforyczna, bardziej medyczna. Mniej artystyczna,
formalna, bardziej doku - mentalna.

Bohater Becketta jest czgsto nieruchomy, unieruchomiony lub zamkniety, jakby cialo nie bylo
konieczne albo zawsze niesprawne, niechciane, ktopotliwe. Ma za to niezwykle sprawny umyst i
mowi. Jego zywiolem jest jezyk, jego sposobem na smieré, ubywanie zycia, zmierzanie do konca
- sg sfowa. Mowienie, tworzenie opowiesci jest sposobem istnienia, jedynym lekarstwem na
ludzka smiertelnos$¢ zakleta juz w narodzinach. Bohater Becketta jest Artystg. Cztowiek jest
Tworcg. Cztowiek Becketta dopoki méwi - tworzy, istnieje.

Bohater Zellera artysta nie jest. Jest inzynierem. Jego ciato jest sprawne, a wokol niego sa inni.
Nie jest samotny, nie odczuwa bélu, ma apetyt, duze mieszkanie, corke i przysztego zigcia.
Odwrotnie niz u Becketta utrata zaczyna sig¢ nie od ciata, zmystéw i doznan, ale wlasnie od
umystu i wlasnej narracji.

Sztuka Zellera byta dla mnie ciekawa z wielu powoddw. Przede wszystkim dlatego, ze zestroita
si¢ z mojg fascynacjg wspotczesna neuronauka, ktéra dzieki nowoczesnym technologiom
odkrywa coraz wigcej tajemnic o nas samych. Po drugie, Zeller dotyka niezwykle trudnego i
lekcewazonego spotecznie tematu starosci, starzenia sie i opieki nad starymi ludzmi.

,»Ojciec” jest proba nie tyle opowiedzenia historii o starzejacym sig¢ cztowieku, ile proba
zilustrowania sposobu do$wiadczenia rzeczywistosci przez osobe dotknigtg zanikiem pamigei. Ta
ilustracja jest na tyle sprawnie skonstruowana, ze odbiorca moze doswiadczy¢ namiastki
pomieszania, zagubienia i niepewnosci w ogladzie i rozumieniu $wiata, jakie sg udziatem
chorych.

Sztuka nie jest tylko historig konkretnego bohatera i jego rodziny, ale daje nam mozliwosé
wgladu w obraz $§wiata innego - chorego czlowieka. Jego choroba zas moze nam u$éwiadomic, ze
swiat, ktory postrzegamy i ktorego doswiadczamy, nie jest dla wszystkich taki sam, zalezy
bowiem od tego, co dzieje si¢ w naszych glowach.

Jesli traci sig zdolnosc zapisywania w pamigei dlugotrwatej biezacych zdarzen powstaje trudnosé
w uzgodnieniu wersji rzeczywistos$ci pomigdzy osoba chora, a jego najblizszymi. Bohater nie
pamigta tego co pozostali, albo pamigta inaczej. Obrazy i zdarzenia z réznych miejsc i czaséw
nakladaja sie na siebie, deformuja, mieszajg sie ze snami i wizjami.

Zaburzenie pamigci ojca tworzy nieusuwalng przepasé miedzy nim a innymi. Ta przepasé
wypelnia sie lekiem, a lek rodzi podejrzliwos$¢ i agresje w stosunku do najblizszej osoby -corki.
Chory umyslt walczy z ,,demonami”, nie przyznaje si¢ do wlasnej stabosci, to nie on traci pamigé
i kontrole nad §wiatem, to §wiat pozbawia go jego praw i majatku.

Bohater Zellera - Andre przypomina mi figur¢ Kréla Leara - popadajacego w szalenstwo ojca,
ktéry odpycha kochajaca cérke, bo wydaje mu sie, ze kocha go za malo. Kiedy Andre tworzy
wlasng wersj¢ wydarzen, w ktorej jest ojcem okradanym przez zlg corke, mysli jak Lear.

Szalenstwo Leara skazuje go na samotnosé i Smieré.



Andre zostaje sam. W domu opieki. ,,W specjalistycznym zakladzie”, gdzie .,bedzie mu lepiej”.
Cérka - w umysle Andre ta zta i niekochajaca - odchodzi, by zacza¢ nowe zycie.

Czy gdyby Lear nie oddat krdlestwa i nie wyrzucit Kordelii nie umartby samotnie, w poczuciu
opuszczenia przez wiasne dzieci?

Czy gdyby Andre nie zapadl na demencj¢ corka opiekowataby si¢ nim do konica zycia i nigdy nie
oddata do domu opieki?

Czy w losie Leara zapisana jest jakas odwieczna, niezmienna prawidlowos¢ losu starego
czlowieka?

Czy staro$¢ jest nieodlgcznie zwiazana z pewnego rodzaju ,.szalenstwem”, ktore sprawia, ze nie
odnajdujemy w starym czlowieku, tego, ktérego znalismy wczesniej?

Czy z powodu ,,szalenstwa” starosci dzieci musza odejs¢, by méc dalej zy¢ wlasnym zyciem?
Czy na dzieciach cigzy obowiazek opieki nad starymi rodzicami? Czy staro$¢ musi by¢ samotna?

Co zrobi¢ z samotnymi starcami wymagajacymi opieki?

Vetulani pisze, ze dzigki wspblczesnej medycynie cztowiek nie zdgzy umrze¢ zanim dopadnie go
Alzheimer. To znaczy, ze wspolczesny $wiat bedzie zapetniat si¢ nie tylko ludzmi starymi, ale i
dotknietymi réznego rodzaju demencja. W 2006 na $wiecie na chorobg Alzheimera cierpiato
okolo 26, 6 miliona ludzi. Przewiduje sie, ze w 2050 dotknie ona jedna na 85 osoéb.

Jak dtugo ma pan zamiar zawraca¢ $wiatu dupe swoja osobg?”. ,,Jak dtugo zamierza pan
zatruwac zycie swojej corce?” - padajg pytania w sztuce Zellera.

Co poczgl ze staroscig w XXI wieku, w naszym pragmatycznym, zdrowym, funkcjonalnym
$wiecie manipulowanym przez specoéw od PR-u i marketingu?

Czy ma sens robienie spektaklu o starosci w czasach, kiedy polski teatr skierowany jest w strong
wiecznej miodoéci, nowosci i nowoczesnosci?

Praca nad tekstem Zellera w Ateneum byta dla mnie wyjatkowym doswiadczeniem.
Bylo to przede wszystkim spotkanie z Marianem Opania.

Najciekawszy w pracy z aktorem jest dla mnie tajemniczy proces tworzenia postaci i ciggle
balansowanie na granicy dwoch rzeczywistosci - aktora i postaci.

Moja praca z Marianem polegala na wzajemnym rozpoznawaniu si¢. Bardzo szybko
zrozumiatam, ze Marian ma wiasny, wypracowany przez lata sposéb pracy nad rolg, silne
przekonania na temat teatru i aktorstwa, ktorych nie zmieni, i ze warunkiem naszej wspolpracy
musi by¢ pewien sposob wzajemnego dopasowania.

Oczywistym byt fakt, ze to ja musze¢ dopasowac si¢ do Mariana, a nie on do mnie.

Praca nad spektaklem byla wigc swego rodzaju uczeniem si¢ Mariana. Towarzyszeniem mu,
obserwowaniem, nieprzeszkadzaniem, tworzeniem okolicznosci dla powstania jego roli.



Marian pracowal z niezwyklym zaangazowaniem, byl oddany roli calkowicie, precyzyjny i
perfekeyjny, zawsze przygotowany i gotowy do rozpoczgcia proby jako pierwszy. Narzucajacy
sobie samemu dyscypling, poszukujacy coraz to nowych barw postaci, obdarzony ogromnym
poczuciem humoru i tryskajacy energis.

Jednoczesnie uparty i peten lgku, nieufajgcy mi i nieprzekonany niemal do dnia premiery do
mojej interpretacji sztuki.

Niezwykle ciekawe bylo to, ze Marian uwazal, (co w wywiadach przed premierg mowit
wielokrotnie) ze sztuka Zellera powinna by¢ zinterpretowana i zrealizowana tak, jak o swojej
sytuacji mysli Andre - jej gtowny bohater. Jako opowies¢ o ojcu zmanipulowanym przez ztg
corke, ktéra chee si¢ go pozby¢ i przejaé jego mieszkanie. Podawane leki miatyby by¢
podrzuconymi przez corke substancjami, ktére miatyby go doprowadzi¢ do zaburzen pamieci po
to, by moc go umiesci¢ w domu opieki, a obce osoby, ktére przedstawiaja sie jako corka i jej
mezczyzna, mieliby by¢ celowo podstawieni. Taka wersja wydarzen odpowiadataby doktadnie
temu jak odbiera swoja sytuacje gldéwny bohater, przynajmniej w pierwszych scenach sztuki.
Mozna powiedzie¢, ze Marian w stu procentach uwierzyt Andre, stanat po jego stronie i nie
przyjat zadnej interpretacji uwzgledniajacej swiat pozostalych postaci.

Marian réwniez poréwnywat los Andre do Leara, ale w zupelnie innym sensie niz ja. Dla niego
Lear byl gléwnie ojcem oszukanym przez zte cérki. Udato nam sig uzgodni¢, ze praca nad rola
Andre powinna przebiega¢ tak, jakby Andre byt calkowicie zdrowy. Koszmar chorego umystu
wiasnie na tym polega, ze to swiat i inni, a nie Ja, wydaja si¢ popada¢ w demencjg i szalenstwo.

Marian pracowal nad Andre, myslac jak Andre i robit to wspaniale, a ja tworzytam $wiat wokot
niego.

Najtrudniejszym wyzwaniem w zbudowaniu postaci tracacej pami¢é byla nauka bardzo
skomplikowanego tekstu, co wymagato od aktora pamieci fenomenalnej. Tekst Zellera
zbudowany jest bowiem z wielokrotnych powtérzen tych samych sytuacji czy dialogdw w nieco
zmienionej wersji, co oddaje zagubienie gtdéwnego bohatera. Marian stanat przed koniecznoscig
nauki nie tylko ogromnej ilosci tekstu, ale i rozmaitych konfiguracji scen i dialogdw niewiele
roznigeych si¢ miedzy sobg. Od pierwszych préb towarzyszyt mu niepokoj czy jego pamieé
upora si¢ z tak trudnym zadaniem. Ten niepokdj w jakims sensie byt niepokojem Andre przed
utrata kontroli nad $wiatem. Marian réwniez, jako perfekcjonista, dazyt do petnej kontroli
scenicznego $wiata, tylko ona mogta mu zapewni¢ poczucie bezpieczenstwa na scenie.
Doswiadczenie aktora przektadato si¢ na doswiadczenie postaci. Zmagania aktora z tekstem byty
niezwyklym procesem pracy z wlasna pamiecia nad postacia, ktéra ja traci.

Drugim, niejako rownoleglym nurtem byta moja praca z pozostatymi aktorami, z ktorymi
zbudowali$my petna zaufania | wzajemnego porozumienia relacj¢ i wspdlng wizje scenicznego
Swiata.

Szczegolnie istotng byta relacja Andre z corkg grana przez Magdaleng Szejbal. Wiasénie ta postac,
jej wersja wydarzen i jej dramat nie pozwala interpretowaé sztuki Zellera jako historii rodzinnego
spisku.
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Posta¢ corki otwiera pytania o to, jak postapi¢ w obliczu nieuleczalnej choroby ojca. Na ile
jestesmy zobowigzani do opieki nad starzejacymi si¢ i wymagajacymi catkowitego poswiecenia
rodzicami? Tworzylty$my z Magda postac, ktora jest petna czutosci, troski 1 wyrozumiatosci dla
ojca, cho¢ on bywa w stosunku do niej czesto okrutny i niesprawiedliwy, Nie okazuje jej mitosci,
przyznaje, ze kocha tylko jej siostre (ktora najprawdopodobniej zgingta w wypadku), traktuje z
pogardg i lekcewazeniem. W naszej wersji ostateczne oddanie ojca do domu opieki jest wyrazem
bezradnosci wobec choroby odbierajacej corce cztowieka, ktorego znata i kochata. Jest
podgzaniem za Zyciem i szczesSciem.

Pozostale postaci petnity funkcje tworzenia swiata wokot Andre, zaréwno tego w planie realnym,
»zdrowym”( Przemek Bluszcz, Paulina Galgzka), jak i tego w planie ,,chorym”, zdeformowanym
demencja. Plany te mieszaly si¢, co dla aktorow grajacych postaci reprezentujgce porzgdek
choroby wiazalo si¢ z koniecznoécia ,,lepienia” r6l z roznych ,,materialéw”. Kobieta grana przez
Malgorzate Mikotajczak byla zardwno corka, opiekunka, jak i pielegniarka z domu opieki, a
Megzczyzna grany przez Darka Wnuka byt zaréwno obecnym mezczyzng corki, bylym
mezezyzng corki, jak i pielgegniarzem. Czasami postaci te mieszaly si¢ w trakcie jednej sceny, a
kluczem do ich sposobu zachowania byly projekcje lekow ojca.

Pytanie - czy wszystkie sytuacje zdarzyly si¢ w planie realnym, a potem powtorzyly sie
zdeformowane przez umyst Andre, czy tez niektore byly wylacznie halucynacjami -
pozostawialiSmy otwarte.

Niezwykle wazna byta sprawa przestrzeni.

Wspélnie ze scenografky Justyng Elminowska bylySmy pewne, Zze nie chcemy umieszczaé
wydarzen we wnetrzach sugerowanych przez autora. Cheiaty$my znalezé przestrzen
wieloznaczng, ktéra moglaby by¢ zarowno przestrzenia subiektywna - glowy Andre, jak i
pozwolita symbolicznie wyznaczy¢ miejsca zdarzen-mieszkanie Andre, mieszkanie corki, pokoj
w domu opieki. Korzystajac ze wskazowki autora o stopniowo pustoszejacym wnetrzu,
zdecydowaly$my sig na przestrzen przypominajaca plan mieszkania, ale zbudowang z
przejrzystych tiulowych $cian, $cianek, zakretow, bez drzwi i okien, w kolorze lekko
zielonkawym, przypominajacym szpitalne ubrania lekarzy. Wyposazylyémy ja w podstawowe
sprzety, symbolizujgce poszczegdlne wnetrza. Stary fotel - mieszkanie Andre, nowoczesny,
metalowy stot i plastikowe krzesta - mieszkanie corki, szpitalne 16zko - dom opieki. Przejrzystosé
przestrzeni pozwolita budowaé sytuacje w wielu planach, a niezwykle $§wiatla Mateusza Wajdy
zbudowaly obrazy o bardzo rdznym charakterze i nastroju.

Subiektywizm przestrzeni i niektorych scen podkreslitam muzyka z gatunku noise, po to, by w
ostatnich scenach zastapi¢ ja utworem Henry Purcella z opery ,,Krél Artur” znanego jako ,,Cold
Song” w wykonaniu Klausa Nomi. Bardzo istotna byfa dla mnie réwniez scena niby-taica,
ogotacania przestrzeni z mebli - dla Andre- nocnego wlamania. Sceny tej nie ma u autora.

W planie historii corki i jej mezczyzny to moment ich wyzwolenia od Andre, w planie Andre - to
senny koszmar, btgdzenie po nieznanym $wiecie, pelnym zjaw i niepojetych wizji. Towarzyszy
temu utwor Chinawoman ,,Lovers are strangers”.
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Calos¢ sciezki dzwigkowej podporzadkowatam budowaniu atmosfery i emocji.
Pisz¢ te stowa zaledwie tydzien po premierze.

Spektakl rozpoczyna dopiero swoje zycie i trudno mi przewidzie¢ jak si¢ ono potoczy. Wiem, ze
dla mnie praca nad ,,Ojcem” byla niezwykle cennym doswiadczeniemni, a spotkanie z Teatrem
Ateneum wymagalo ode mnie duzej uwagi, elastycznosci i uczenia si¢ nowych, dotad nieznanych
mi regul. Po niemal 20 latach pracy w teatrze czutam si¢ czasami jak debiutantka, wzbudzajaca
nieufnos¢ i podejrzliwosé, ktdra musi przekonad aktorow, ze jest rezyserem.

To wazna lekcja. Pokazuje, ze liczy si¢ tylko tu i teraz. Ta praca i to spotkanie, a nie to, co
zrobili$émy do tej pory, opinia o nas powielania przez media, czy to, co znaczymy dla tych, ktorzy
nas dobrze znaja. W teatrze jesteSmy chwila, ktora tworzymy tu i teraz. Po chwili nas nie ma.

Z kazdym procesem tworzenia spektaklu staje si¢ rezyserem na nowo, w nowej relacji z innymi,
znowu na chwile. By znikna¢ i powierzy¢ przedstawienie aktorom i widzom.

Dzigki pamigcei wiem, ze to bylam ja, ale wiem tez, ze kiedy praca nad spektaklem si¢ konczy
jestem juz kims$ innym.

Szkola
Czy mozna nauczy¢ rezyserii? Czy mozna nauczy¢ jak by¢ rezyserem?

Pamietam jak moi wielcy Profesorowie mi. in. Krystian Lupa, Mikolaj Grabowski, Bogdan
Hussakowski méwili nam studentom, ze nauczyé rezyserii si¢ nie da. Podczas moim studiéw nie
istniat zaden gotowy program, ktéry wyznaczalby okreslone cele, kompetencje czy umiejetnosci,
jakie nalezatoby zdoby¢. Nie wiedzieliSmy, na czym beda polegaly egzaminy, ktére wlasciwe
podczas kazdej sesji mogty wygladaé inaczej. Nie potrafitabym precyzyjnie opisa¢ czego si¢
uczyli$my, czego si¢ nauczytam i czy wlasnie szkola ,,zrobita” ze mnie rezysera.

Jednoczesnie do dzi§ mam poczucie, Ze okres studidw na Wydziale Rezyserii Dramatu za
czasoéw dziekana Krystiana Lupy, byl najwazniejszym okresem w mojej drodze przez teatr. To
byly trzy lata goraczki, bezustannych wyzwan i niezwykle intensywnej pracy nad sobg. Czas
bardzo gwaltownego rozwoju, czas pobudzonej i pracujgcej na najwyzszych obrotach wyobrazni,
wyostrzonej ciekawosci, zmystu obserwacji, tworczych poszukiwan i spordéw, nasigkania
wizjami, ideami, przekonaniami mistrzow. Czas wielkie] inspiracji i wielkich SPOTKAN z
wybitnymi ARTYSTAMI. Studia na WRD byly wlasnie czasem ISTOTNY CH spotkan, ktore
mogg zadecydowac o calym naszym zyciu. Bez jasno okreslonego programu, bez jasnych celow i
wymagan, bez definicji, formutek i planéw, byly to najwspanialsze studia nad sztuka, teatrem,
aktorstwem, zyciem w teatrze i obok teatru. Nikt nie uczyl zadnej metody i sposobu. Wszyscy
przekazywali nam wilasciwie czastke siebie. Kazdy pedagog, szczegolnie za$ Krystian Lupa,
Mikotaj Grabowski, Bogdan Hussakowski, Jerzy Golinski, Barbara Hanicka, Jozef Opalski, Ewa
Kutrys i wielki filozof teatru i dramatu ks. Jozef Tischner, uczyli nas zarazajac swoim
mysleniem, przekazujac wlasne zaangazowanie, pasj¢ i mitosé do teatru. Stawiali przed nami
trudne zadania, inspirowali, zarazali, prowokowali, ale tez pilnie stuchali i obserwowali.
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Po latach, kiedy wrocitam do szkoty jako pedagog, miatam wrazenie, ze nigdy jej nie
opuszczatam. Pamig¢ o czasie studiéw byla tak intensywna jakby nie mingto kilkanascie lat, a
zaledwie kilka miesigcy. Wrdcitam do szkoly z pamiecig o moich studiach i kiedy stangtam przed
studentami, wiedzialam, ze jedyne, co moge zrobic, to dzieli¢ si¢ wiasnym doswiadczeniem.

Stawia¢ wyzwania, wymysla¢ trudne zadania tak, zeby student rozwiazujac je, szedt wlasna,
niepowtarzalng droga i sam uczyl sie poprzez doswiadczenie. Moge mu w tej drodze jedynie
uwaznie towarzyszy¢, czasem prowokujac do zmiany perspektywy, uswiadamiajac pulapki i
Slepe uliczki, podsuwajac tropy przez niego niedostrzezone. Robig to pamigtajac o swoich
mistrzach, o tym jak bardzo mnie inspirowali, pozostawiajac jednoczesnie pole wolnoéci dla
wiasnych poszukiwan.

Teraz po paru latach pracy pedagogicznej widze jednak jak wiele si¢ zmienilo. Zaréwno system
studiow zaklety w tabelkach 1 punktach ECTS, ale przeciez i sam teatr, ktory przeobraza sie wraz
z blyskawicznie zmieniajgcy sie rzeczywistoscia.

Wszystko to wymaga cigglej weryfikacji myslenia o procesie uczenia teatru. Wobec zaniku
jakichkolwiek systeméw wartosci, rdwniez artystycznych, wobec chaosu mysli, postaw,
przekonan, ale i wielo$ci jezykow teatru, coraz trudniej okresli¢ powinnosci szkoty artystycznej,
szczegolnie tak nieuchwytnego w swej specyfice Wydziatu Rezyserii.

Oczekiwania i postawy studentéw wobec Uczelni i pedagogdéw sg bardzo rozne, czgsto wynikaja
z ogromne;j presji Srodowiska teatralnego, by jak najszybciej zdoby¢ mocng pozycje na gietdzie
teatralnej, zaistnie¢, jako ,,jeszcze mlodsi jeszcze zdolniejsi”, dopasowac sie do modnych
trendéw, upodobnié si¢ do tych rezyserdw, ktdrzy juz sg znani, zdoby¢ sympatie znaczacych
krytykow.

Istnieje zagrozenie, ze WRD przestanie by¢ przestrzenia istotnego spotkania do§wiadczonych
artystow z adeptami sztuki teatru, laboratorium poszukiwan tworczych dla poczatkujacych
rezyserow, miejscem rozwoju mtodej osobowosci artystycznej, ale stanie si¢ jedynie alibi do jak
najszybszego debiutu w okreslonym teatrze. Prawdziwg szkotg, bowiem bedzie aktualnie modny
teatr.

Szkota za$ moze i powinna daé znacznie wiecej niz szybka kariera w teatrze. Z jednej strony,
dzigki spotkaniu z tymi, ktorzy teatr tworza od kilku, kilkunastu lub kilkudziesigciu lat, daje
poczucie cigglosci, zakorzenienia, budzi §wiadomos¢ tego, co bylo, choéby po to, zeby moc z
tego czerpaé. Podstawa bowiem nauki na naszym Wydziale jest spotkanie, rozmowa na zadany
temat, dzielenie si¢ swoim do$wiadczeniem, poszerzanie perspektywy. Po drugie studia na WRD
moga dac rzeczywiste poczucie wolnosci twérczej i sktoni¢ do $wiadomego poszukiwania
wlasnego jezyka teatru. Bez schlebiania publicznosci i podlizywania sig krytykom po dowolnej
stronie artystyczno-politycznej barykady:.

Ze wszystkich trudnosci, zagrozen, ale i wartosci zdaje sobie sprawg szczegdlnie teraz, kiedy
powierzono mi rolg Dziekana WRD. Mam $wiadomo$¢ odpowiedzialnosei za losy mlodych
ludzi, ale i posrednio odpowiedzialnosci za przyszty ksztalt polskiego teatru. Zdaje sobie réwniez
doskonale sprawe ze znakomitego dziedzictwa krakowskiej PWST, czuje si¢ uczennicg tej szkoty

13



i moich wspaniatych mistrzéw. Staram sig, obserwujac terazniejszosé, czerpaé z tego, co
najlepsze w tradycji krakowskiej szkoly rezyserii.

W roku akademickim 2016/17 pierwszym roku mojej kadencji, z inicjatywy prodziekan dr Igi
Ganczarczyk uruchomiona zostata Pracownia Dramaturgiczna, ktérej gléwnym zadaniem jest
stworzenie portalu internetowego stanowiacego platforme prezentacji dramatow, scenariuszy i
projektow studentéw dramaturgii. Realizowalismy projekt Inny Teatr, zapraszajac do
prowadzenia warsztatow tworcéw poszukujacych interdyscyplinarnych form teatru. Planujemy
kontynuacje projektu badawczego ,,Partytury” pod opieka prof. Ewy Kutry$, w postaci wydania
egzemplarza rezyserskiego Krystiana Lupy z realizacji ,,Mewy” w Petersburgu. W tej serii
ukazaly si¢ juz scenariusze: "Mewy” K. Stanistawskiego i ,,Grzebania” prof. J. Jarockiego. Pod
opieka prof. Jozefa Opalskiego podejmiemy prace nad tlumaczeniem i wydaniem nieznanych
listbw Konrada Swinarskiego. Rozpoczynamy projekt ,,Strategie rezyserskie- warsztaty
mistrzowskie”, ktory bedzie cyklem warsztatéw z rezyserami pracujacymi w roznych nurtach
wspolczesnego teatru. Cheemy zapraszaé rezyserow niezatrudnionych na WRD, ktérzy swoimi
pracami wywierajg istotny wplyw na ksztatt polskiego teatru, a jednoczeénie proponuja rézne,
odmienne wizje i strategie tworzenia spektaklu. Dostrzegajac rowniez trudnosé podjecia pracy
przez naszych absolwentéw w repertuarowych teatrach, chcemy powotaé do zycia projekt
»Rezyser-producent”. Bedzie to cykl warsztatow dotyczacych przygotowania produkceji projektu
teatralnego poza teatrem instytucjonalnym, od pomystu i scenariusza, poprzez pozyskanie
srodkéw finansowych, partneréw, miejsca, zespotu artystycznego, do premiery i eksploatacji
spektaklu. Warsztaty nie bedg mialy charakteru artystycznego, ale bedg dotyczyly zagadnien
zwigzanych z produkcja, organizowaniem, finansowaniem, promocjg i eksploatacja spektaklu.
Gléwna czgscig warsztatow beda wyklady z prawa autorskiego, sposobéw pozyskiwania §rodkow
finansowych, przygotowania aplikacji o granty i dotacje, uméw sponsorskich, zasad PR i
marketingu, a takze prowadzenia dziatalnosci kulturalnej w ramach fundacji i stowarzyszen.

Dbajac o rozwdj kadry WRD ,dzieki wprowadzeniu warsztatowego rytmu zaje¢ udato sie
pozyskac¢ do wspolpracy na pelnym etacie w kolejnym roku akademickim, dr Michata
Borczucha 1 Pawta Miskiewicza. W tym roku stala wspotpracg z Wydziatem podjeli Remigiusz
Brzyk i dr Maria Spiss.

Mam ogromna nadziej¢, ze pod nasza wspolng opieka- moja i dr Igi Ganczarczyk, nasz Wydziat
bedzie kontynuatorem najlepszych swoich tradycji, miejscem tworczych teatralnych poszukiwan,
rozbudzania wrazliwosci na sztuke i rzeczywistosé, wyznaczania nowych drég dla teatru ze
Swiadomoscig jego wielkiej przesztosci. Przede wszystkim za$ miejscem ISTOTNEGO
SPOTKANIA, KONTAKTU Mistrza z Uczniem- Cztowieka z Cztowiekiem.

14



