Piotr Mikucki, doktor habilitowany,
profesor PWSFTvIT w todzi

Recenzja pracy habilitacyjnej oraz dorobku artystycznego i dydaktycznego pani doktor
lwony Kempy w zwigzku ze staraniem o uzyskanie stopnia doktora habilitowanego,
sporzadzona dla Wydziatu Aktorskiego Akademii Sztuk Teatralnych

w Krakowie

Recenzja to, patrzgc na facinski Zrodtostdw - spis, a wnioskujgc z jej definicji -
przeglad. Formalne wymogi nakazujg mi wiec zrobi¢ przeglad zyciowej Sciezki pani doktor
lwony Kempy, przedstawi¢ spis jej prac, osiagnie¢ i nagrod. Znana mi praktyka
proceduralna konczy takie wysitki zanudzeniem czytelnikow, rad wydziatu i komisji. Jesli
chcemy pozna¢ dane ksiggowe, mozemy siggngé do zatgczone] dokumentaciji.
Recenzujgc wigc czyjes starania o uzyskanie jakiegos stopnia naukowego skupiam sige na
czym$ innym. Piszgc o dyplomancie oceniam zgromadzong przez niego wiedze |
osiggnietg sprawno$¢ warsztatowa, w miare mozliwosci oryginalno$¢ wypowiedzi. Patrzac
na rozprawe doktorskg mysle o jakosci dzieta i stopniu Swiadomosci tworcy. Habiltacja to
jednak cos$ innego. Potoczny poglad pokutujgcy w srodowisku kaze znow skupiaé sie
przede wszystkiem na zgtoszonym dziele artystycznym, ale przeciez jesli mamy
respektowac regulacje prawne, to oceniamy tu catoksztatt dotychczasowego dorobku.
Patrze wigc na habilitacje jako na sume zyciowych staran artystycznych i dydaktycznych.
Szczerze mowigc mato mnie interesujg subiektywnie przeciez przyznawane nagrody,
jedne bardziej, inne mniej prestizowe. Nie robig na mnie wrazenia ilosci ksigzek, filmow
czy recenzji. To, co mnie ciekawi i co przesgdza o moich opiniach to zamierzony,
uswiadomiony i (z)realizowany sens czyichs dziatan. Jego spdjnosé w perspektywie
dtugiej przeciez, w przededniu habilitacji, $ciezki zawodowej. Jego warto$¢ dla innych. Tak
wtasnie chce spojrze¢ na wniosek pani doktor Iwony Kempy.

Nie znatem dotgd dobrze jej tworczosci i nadal jej w gruncie rzeczy w catosci nie
znam. Swiat rozpedzit sie do tego stopnia, ze kazde z nas czyta i oglgda cos$ innego.
Styszymy o sobie nawzajem, czytamy doniesienia i recenzje. Wiem wigec od dawna o

zjawisku zwanym Iwona Kempa. Zwrocito juz wczesniej mojg uwage. Pani doktor pracuje
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jednak w dziedzinie ulotnej i do dokumentacji habilitacyjnej nie dotgczyta z
do$¢ oczywistych powodow, wbrew znanym mi jednak zwyczajom, catego swego -
obszernego - dorobku. Bede wnioskowat na podstawie tego, co mi dostgpne i w moim
pojeciu wystarczajgce. Znam wigc autoreferat, zyciorys, zawarty w autoreferacie opis
spektaklu “Ojciec” i sam spektakl. Spektakl, ktéry - uprzedzajgc nieco moje konkluzje -
wydaje mi sig logicznym zwiericzeniem dotychczasowej drogi pani doktor lwony Kempy.
Spektakl, ktéry wynika z jej zainteresowan, pasji i poczucia spotecznego obowigzku,
bedacego w moim pojeciu nieodzownym elementem bycia “habilis” - nie tylko zrecznym,
ale i zdatnym.

Ciekawie brzmi juz pierwsze zdanie przedstawionego autoreferatu: “Nie jestem tym,
kim bytam 20, 10, a nawet 5 lat temu.” To niby banal, ale prowokacyjnie otwiera
rozwazania pani doktor na temat spojnosci jej zyciowej sciezki. Spojnosci, ktorg autorka,
mimo wszystkich zakretéw i rozmaitosci swojego losu, dostrzega i nazywa. Daje sie
zauwazy¢, jak sama pisze, “obsesyjnosc¢ (...) powracajgcych watkow”. Wyznaje, ze
przyniesiony na egzamin wstepny w Krakowie egzemplarz rezyserski dotyczyt tematu
umierania. Pisze, iz byta przekonana, “Ze tej Kempy sprzed 25 lat, kiedy przyniosta na
egzamin wstepny na Wydziat Rezyserii Dramatu jakgs nikomu nieznang sztuke o
umieraniu i tej, ktéra w 2017 roku rezyseruje spektakl o starosci i Smierci juz nie tgczy”, ale
to zestawienie teraz jg samg zadziwia.

Ta obsesyjnos$¢ powracajacych wagtkow (Smier¢ witasnie, ale takze intymnos$¢ i
miejsce artysty wsrod innych) kaze jej zastanawia¢ sig nad powodami zajmowania sie
teatrem. “Zadnej odpowiedzi nie jestem do korica pewna. Domyslam sie. Interpretuje
sama siebie. W teatrze teatr chyba interesuje mnie najmniej.” .

To ostatnie sformutowanie zwraca mojg szczegblng uwage i jest mi bliskie.
Zajmowanie sig sztukg dla niej samej nie jest na szczescie karalne, ale deklaracja taka,
jak powyzsza, jest dla mnie, dydaktyka rezyserii, pierwszym warunkiem pozytecznej pracy
nauczycielskiej.

“Teatr traktuje jako szczegdlny dostep do zycia. (...) Celem pracy w teatrze jest dla
mnie poznanie.” pisze Iwona Kempa. Ciekawos$¢ i che¢ autorozpoznania mnie tez wydajg
mi sie jednymi z najlepszych motywacji rezyserskich. “Poznanie dzieki spotkaniu.”
dodaje pani doktor. To stowo - “spotkanie” - jest, jak zobaczymy po6zniej, jednym z kluczy
do zjawiska “lwona Kempa”. Na razie powiedzmy za nia, ze chodzi jej o “dobieranie sie
do czlowieka w ogodle, odkrywanie podobienstw, wariantéw, schematow, prawidtowosci,
praw i prawd ludzkich. Odkrywanie tego, co wspdlne i tego, co rézne. Beznadziejne

poszukiwanie porozumienia i zrozumienia.” .
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Uzyte przez nig stowo “beznadziejne” zaskakuje mnie. W tym pozornie chtodnym,
ale jak czuje, petnym ukrytej pasji, autoreferacie wydaje sie ono obce, obce na tle
opisywanych przez autorke nieustannych na jej drodze tworczej wysitkdw zmierzajgcych
wtasnie do “porozumienia i zrozumienia”. Wysitkéw przeciez moze w sensie filozoficznym
i maksymalistycznym beznadziejnych, ale w wymiarze praktycznym codziennosci
artystycznej i osobistej nagradzanych przez odkryte prawdy, doznane wglady, kontakt z
widzami i innymi spotkanymi (nomen omen) na naszej drodze.

Pojecie spotkania wraca w autoreferacie juz po chwili. lwone Kempe interesuje
“Nie zbiorowos$¢ i wspodlnota, ale pojedyncze ludzkie ,ja”. Nieustannie wychylone w
strone drugiego pojedynczego ,ja”.

Ta intencjonalnie spotkaniowa natura naszego losu kieruje Iwone Kempe do teatru.
Bo “po pierwsze (...) teatr to Spotkanie. Z drugim, z Innym. | mnozenie spotkan,
zyciorysow, wariantow ludzkiego losu. Kazdy autor, tekst, postaé, aktor, aktor-postaé to
zwielokrotnione doswiadczenie obcowania z innymi. Teatr to tajemniczy dostep do
nieograniczonej ilosci ludzkich istnien. Tym istnieniom przygladam sie w okreélonych
okolicznosciach.” - moéwi Ilwona Kempa. A po drugie teatr ma dla niej “zdolnosc
dotykania tajemnicy $mierci. Smierci odczuwanej jako cze$é procesu zycia. Ulotnoéé
teatru, jego chwilowosc i dziwny status postaci scenicznej, ktéra istnieje i nie istnieje
jednoczesnie, sprawiaja, ze teatr wydaje mi sie jedyna dziedzing sztuki, ktora dotyka co
wieczOr naszej Smiertelnosci.”.

Tu, dla zaspokojenia mojej potrzeby spdjnosci cytat z rozprawy doktorskiej pani
Iwony Kempy: ,,Scena - miejsce dla zmartych. Migjsce dla duchow zmartych. Miejsce dla
duchéw. Miejsce zmartwychwstania, a raczej, co-wieczornego zmartwychwstawania.
Wchodzg na scene - ozywajg, spektakl dobiega korica - umieraja, schodzg ze sceny -
przestajg istnie¢. Do jutra. Jesli spektakl sig zaczat, jednego mozemy by¢ pewni, ze sie
skonczy i zobaczymy w nim by¢ moze swiadectwo czegos-kogos, kto istniat naprawde.
Nie bedzie to jednak kopia realnosci, ale nowe sceniczne zycie, ktére nieuchronnie
skonczy sie $miercig. Pojawi sie przed nami twor niezwykly - postaé, ktérej realnosci do
korica nie bedziemy pewni, ale ona bedzie, bedziemy jej stucha¢, bedziemy na nig
patrze¢, a potem zniknie. Czasami mozemy nawet nie dostrzec tego momentu. Wrdci
nastepnego dnia i nie dowiemy sie gdzie byia, kiedy jej nie byto.”.

Jak powiedziat Kantor: “teatr jest brodem na rzece. Jest miejscem, ktéredy
postacie umarte z tamtego brzegu, z tamtego $wiata, przechodzg do naszego $wiata,

teraz, do naszego zycia.”.
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W autoreferacie Iwony Kempy, w ktorym szukam dowoddéw na spojnosé jej loséw i
wyboréw, znajdujemy tez oczywiscie pekniecia jej zyciorysu i naturalne zwroty
dramatyczne, tylko podkreslajgce z jakg konsekwencjg autorka realizowata i realizuje
imperatywy prowadzace jg w przysztosé. Porusza mnie nieobce mi wyznanie “Pierwsze
osiem lat mojej pracy to przede wszystkim bezdomnos¢ i niepewnosé. Poszukiwanie
miejsca. Kazde przedstawienie traktowane jak ostatnie. Gtebokie przekonanie, ze ciggle
jeszcze nie mam prawa by¢ artystag.” Stowo “artysta” brzmiato mi zawsze podejrzanie, ale
przeciez dobrze wiem, o co w tym miejscu autorce chodzi.

Juz drugi z trzech wspomnianych przez nig okresow jej tworczos$ci przynosi to, co
w moim pojeciu stanowi kolejny warunek bycia “habilis” czyli dziatanie dla dobra
wspolnego nie tylko poprzez tworczosc, ale i w innym wymiarze spotecznym. Jak pisze
“Od 2003 do 2012 trwat okres torunsko-krakowski, na ktory sktadaty sie juz nie tylko
spektakle, ale przede wszystkim dyrekcja artystyczna teatru, ksztattowanie programu,
rozpoczecie dziatalnosci edukacyjnej i wspoftworzenie programu Miedzynarodowego
Festiwalu KONTAKT, a takze powotanie do zycia Festiwalu Debiutantéw PIERWSZY
KONTAKT.” Zaraz potem rozpoczyna sie okres trzeci, w ktérym zaczyna spetniac sie
oczywisty dla mnie kolejny wymaog “habilitatis”, ten, aby “zadnej nauki nie zostawiaé w
zamknigete] dtoni”. To wiec dla Iwony Kempy nie tylko czas dyrekcji artystycznej
Matopolskiego Ogrodu Sztuki, ale i “powrdét do PWST w charakterze wyktadowcey,
spotkanie (zndw stowo “spotkanie” - dopisek moj, PM) ze studentami i rozpoczecie
przygody pedagogicznej. To rozprawa doktorska bedgca swego rodzaju podsumowaniem
dotychczasowych doswiadczen w pracy z aktorami.”.

Z tej perspektywy autorka interesujgco grupuje swoje spektakle rozpoznajac
wspomniane przeze mnie wczesniej trzy podstawowe, stale powracajgce tematy: “Smierc,
intymnosé(mito$c?) i artysci.”. Jej uwage zwraca fakt, ze zdecydowana wickszo$¢ jej
spektakli to “obce teksty wspodtczesne (jedynie dwa teksty polskie, zrealizowane na
zamowienie), wsrod nich ponad 20 to polskie prapremiery. Ciekawe jest (...), ze wybierane
przeze mnie - pisze lwona Kempa - nowe dramaty w wiekszosci nie doczekaly sie
kolejnych realizacji w polskim teatrze. Tak jakbym tylko ja znalazta w nich cos
interesujgcego. Zastanawiajgce jest (...), ze wiasnie te realizacje prapremierowe
wzbudzaty najwieksze emocje wsrdd widzow i przynosity mi uznanie krytykéw i nagrody
festiwalowe.” Czyzby Iwona Kempa wykrywa tym samym istotng stabos$¢ polskiej
dramaturgii nie umiejacej poradzi¢ sobie z umieraniem i intymnoscig? A moze to
stabos¢ polskosci, cokolwiek to znaczy?
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“Przez (...) lata nastgpito stopniowo uspokojenie. Nie umystu, a emocji.” - pisze
lwona Kempa. Obserwacja wtasnych emocji wydaje mi sie dla autorki wazna, podzielam
ten poglad, jako ze moim zdaniem stopiert $wiadomos$ci w tej sferze wspétkonstytuuje
nas jako rezyseréw. Jej ciekawos$¢ tej sfery prowadzi ja do obserwacji osiagnieé z
obszaru neurosciences. Jak pisze “Dziatamy (..) dzieki popedom, uczuciom i emocjom,
ktore zdaniem wspotczesnych neuro-naukowcow, takich jak np. Hanna i Antonio Damasio
czy Michael Gazzaniga, stanowig o istocie cztowieczenistwa i tworzg fundament naszej
kultury.” To zainteresowanie odzywa si¢ echem w wyborze tematycznym wskazanego w
dokumentaciji habilitacyjnej jako praca artystyczna spektakiu “Ojciec” na podstawie sztuki
Floriana Zellera.

“Gtownym motywem sztuki (...) jest zanikanie pamieci. Tozsame z zanikaniem
osoby. Utratg kontroli nad Swiatem i ostatecznie utratg samego siebie.” Zatuje, iz
musiatem obcowac ze spektaklem Iwony Kempy poprzez ekran. Rejestracja spektaklu
zywego planu nie tylko znieksztalca, ale i ktamie. Przedstawienie zdjete w szerokich
planach od stronyn sceny zwykle, i tak jest tez tym razem, oferuje dynamike i styl gry
naturalny w odbiorze bezposrednim, jako co$ natarczywego i szantazujgcego
emocjonalnie odbiorce siedzgcego przed ekranem. Préba zdjecia tego filtru jest trudna,
ale dla potrzeb analitycznych - mozliwa.

Widze wiec bezdyskusyjng klarowno$é budowy spektaklu, jego dobrg dynamike
dramaturgiczng, swiadomie uzyte érodki dZwiekowe i o$wietleniowe, gre napie¢ miedzy
sceng a widownia, obecnos¢ nienatarczywego humoru w obszarze dramatycznego
problemu, a przede wszystkiem Swietne skutki rozszczepienia postaci na wiele aktoréw.

Z drugiej strony widze tez styl Teatru Ateneum, z ktérym bezskutecznie zmagat sie
juz przed potwiekiem Konrad Swinarski, widze benefisowe podejscie do roli $wietnego
skadingd warsztatowo Mariana Opani.

Czy mozna byfo osiggng¢ cos stylowo innego? Nie wiem, nalezatoby sprébowag i
juz sam fakt podjecia tej préby zastuguje na uwage. A poza tym “Ojciec” Zellera w
rezyserii Iwony Kempy jest bezsprzecznie bardzo dobrym rezysersko przedstawieniem.

lwona Kempa pisze w podsumowaniu swej pracy nad spektaklem “Ojciec”:
“Spotkanie z Teatrem Ateneum wymagato ode mnie duzej uwagi, elastycznosci i uczenia
si¢ nowych, dotad nieznanych mi regut. Po niemal 20 latach pracy w teatrze czutam sie
czasami jak debiutantka, wzbudzajgca nieufno$¢ i podejrzliwo$é, ktéra musi przekonaé
aktoréw, ze jest rezyserem. To wazna lekcja. Pokazuje, ze liczy sie tylko tu i teraz. Ta
praca i to spotkanie, a nie to, co zrobiliSmy do tej pory, opinia o nas powielania przez

media, czy to, co znaczymy dla tych, ktérzy nas dobrze znajg. W teatrze jestesmy chwilg,
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ktéra tworzymy tu i teraz. Po chwili nas nie ma. Z kazdym procesem tworzenia spektaklu
staje sig rezyserem na nowo, w nowej relacji z innymi, znowu na chwile. By znikng¢ i
powierzyC przedstawienie aktorom i widzom. Dzigki pamigci wiem, ze to bytam ja, ale
wiem tez, ze kiedy praca nad spektaklem sie konczy jestem juz kims innym.”

Zauwazmy obecnos¢ w tej refleksji pojeé przewijajacych sie przez caty autoreferat i
odnoszacych sie do catej Sciezki zyciowej autorki: spotkanie, umieranie. | zndw.

Czy omawiany spektakl wiericzy dotychczasowg prace tworcza autorki? z
pewnoscig nie. Swoj autoreferat koriczy jednak, co dla mnie, jako nauczyciela filmu oraz
dziekana wydziatu uczelni artystycznej znamienne i pocieszajgce, nie manifestem artysty,
lecz pozytywnym programem pedagoga. Oto kilka jej zdan, ktore wydajg mi sie wazne:

“Po latach, kiedy wrocitam do szkoly jako pedagog, miatam wrazenie, ze nigdy jej
nie opuszczatam. PamieC o czasie studidow byta tak intensywna jakby nie mineto
kilkanascie lat, a zaledwie kilka miesiecy. Wrocitam do szkoty z pamiecia o moich
studiach i kiedy stangtam przed studentami, wiedziatam, ze jedyne, co moge zrobi¢, to
dzieli¢ sie wtasnym doswiadczeniem. (...) Wobec zaniku jakichkolwiek systeméw
wartosci, rowniez artystycznych, wobec chaosu mysli, postaw, przekonan, ale i wielosci
jezykéw teatru, coraz trudniej okresli¢ powinnosci szkoty artystycznej, szczegdlnie tak
nieuchwytnego w swej specyfice Wydziatu Rezyserii. (...) Istnieje zagrozenie, ze WRD
przestanie by¢ przestrzenig istotnego spotkania doswiadczonych artystow z adeptami
sztuki teatru, laboratorium poszukiwan tworczych dla poczatkujgcych rezyserdw,
miejscem rozwoju mtodej osobowosci artystycznej, ale stanie sie jedynie alibi do jak
najszybszego debiutu w okreslonym teatrze. (...) Stawia¢ wyzwania, wymysla¢ trudne
zadania tak, zeby student rozwigzujgc je, szedt wiasna, niepowtarzalng drogg i sam uczyt
sig poprzez doswiadczenie. (...) Podstawg bowiem nauki na naszym Wydziale jest
spotkanie, rozmowa na zadany temat, dzielenie sie swoim doswiadczeniem, poszerzanie
perspektywy.”

Podzielam zaréwno niepokdj autorki tych stéw, jak i jej diagnoze w sprawie metod
przeciwdziatania erozji wartosci. Wazne jest “spotkanie” - pojedynczego ludzkie ,ja”
nieustannie wychylonego w strong drugiego pojedynczego ,ja”.

Czas na podsumowanie. Dorobek doktor lwony Kempy jest rozlegly, w sumie
konsekwentny w swym rozwoju i spdjny, nie tylko tematycznie, ale i $wiatopoglgdowo,
etycznie. Z jej autoreferatu, z jej twdrczosci oraz ze wspomnianej w autoreferacie
dziatalnosci organizacyjnej w dziedzinie kultury w Toruniu i w Krakowie emanuje

przekonanie o koniecznosci wspierania wartosci wyzszych, w zyciu i w pracy.
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Pracy dla dobra wspdinego. Artystycznej, dydaktycznej, organizacyjnej. Budzi to moje
uznanie i mojg sympatie.

Co kryje sig za sformutowaniem “doktor habilitowana”? Docta - nauczycielka.
Habilitas - zrgcznos¢, zdatnos¢. W mojej ocenie pani doktor lwona Kempa spetnia swym
dorobkiem habilitacyjne warunki zaréwno zdatnoéci, jak i zrecznodci, tak w sferze
artystycznej, jak i dydaktycznej. Niniejszg recenzjg wspieram starania pani doktor lwony

Kempy o uzyskanie stopnia doktora habilitowanego.

KONKLUZJA FORMALNA:

Dorobek tworczy i dydaktyczny wnioskujgcej spetniajg kryteria okredlone w ustawie o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki z dnia
14 marca 2003 roku (wraz z pOzniejszymi zmianami). Popieram wniosek pani Iwony

Kempy o nadanie jej stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki.
/

Piotr Mikucki

Warszawa-t.6dz, 8 stycznia 2018 roku



