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Recenzja w przewodzie habilitacyjnym Dr lwony Kempy

Na podstawie dokumentacji:

° Autoreferatu,

e spisu najwazniejszych osiggniec,

° wyboru recenzji,

° zapisu DVD przedstawienia Ojciec zrealizowanego w Teatrze Ateneum w Warszawie.

,W teatrze teatr chyba interesuje mnie najmniej”" - takie zaskakujgce wyznanie znajduje sie
w Autoreferacie pani dr lwony Kempy. Stwierdzenie to jest intrygujace, tym bardziej, ze
napisane przez rezyserke, ktéra z sukcesem tworzy przedstawienia na najwazniejszych
scenach teatralnych w Polsce. Odzegnujac sig¢ od teatralnosci Iwona Kempa skupia sie na
pracy w teatrze rozumianej jako - poznanie. ,Poznanie przez spotkanie. Z drugim, z Innym. |
mnozenie spotkan Zyciorysow, wariantéw ludzkiego losu. Kazdy autor, tekst, postaé, aktor,

aktor-postac to zwielokrotnienie doswiadczenia obcowania z innymi.”

Zdanie, ze w ,teatrze teatr interesuje rezyserke najmniej” - staje sie zrozumiate gdy
przypatrzymy sig jej drodze twérczej. Iwona Kempa, za kazdym razem przystepujac do préb
podejmuje probe definiowania teatru. Wydaje sie, ze w kazdej realizacji stawia sobie pytania:

Po co robie teatr? Dlaczego mam szukac poprzez teatr? Czym jest teatr?

Wszystkie przedstawienia lwony Kempy, ktére widziatem sg niewatpliwie dzietami sztuki

teatru i przemawiaja jezykiem teatru.

Na czym polega teatralnos¢ przedstawiert Kempy? Nie tkwi ona w efektach inscenizacyjnych,
popisach scenograficznych, spietrzonych metaforach, fajerwerkach montazowych, ale

najprostszych pytaniach o ludzkie uczucia i cztowieczy los.
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Na te najprostsze pytania nie istniejg jednak proste odpowiedzi i tu otwiera sie wazna
przestrzen teatru Kempy- teatru-laboratorium wiedzy o cztowieku, teatru, ktdry jest miejscem

zadawania pytari i miejscem ,filozofowania o cztowieku”. 2

Iwona Kempa nie jest jednak tylko psychologiem czy filozofem. Jest artystka — ktéra w swoim
jezyku tworzy teatralne znaki, subtelne, dyskretne, pozbawione ostentacji, czasem

nieuchwytne i ulotne.

W Autoreferacie dr Iwony Kempy szczegdlnie ujmuje postawa artystki zadajacej pytania o sens
teatru. Bliskie jest jej definiowanie teatru sztuki rezyserskiej na nowo, od poczagtku przy
kazdym przedstawieniu. Moment, kiedy odkrywa sig, ze nie pomaga nasze doswiadczenie i ze
nasze dotychczasowe umiejetnosci, to tylko wytrychy - jest chwilg tworcza. Za kazdym razem

rezyser znaleic ten jeden wtasciwy klucz .

Wyznanie to na krok przed uzyskaniem habilitacji Swiadczy o glebokiej wrazliwosci i

zrozumieniu istoty pracy rezysera i pedagoga.

lwona Kempa jako motto Autoreferatu autoironicznie umieszcza cytat z Ostatniej tasmy
Samuela Becketta: ,Wystuchatem wtasnie tego zatosnego kretyna, ktérego trzydziesci lat

temu uwazatem za siebie, trudno uwierzy¢, ze mogto by¢ ze mna az tak zle”

Autorka przyznaje tez, ze nie rozpoznaje sie we wszystkim, pod czym podpisata sie jako
rezyser. Mimo nurtujacych ja watpliwosci, jej droga twdrcza jest jasno widoczna. lwona
Kempa konsekwentnie wraca do gtéwnych tematdéw swojego teatru w innych odstonach i

wariantach. Tymi tematami sa: Smier¢, Mito$¢/ Intymnosé, Samotnosé, Artysta wobec éwiata.

Dorobek twérczy dr lwony Kempy jest imponujgcy. Wyrezyserowata od 1996 roku ponad
czterdziesci dwa przedstawienia. Udato sig rezyserce wystawi¢ najwazniejsze pozycje

najnowszej dramaturgii. Zrealizowat m.in. sztuki:

Samuela Becketta (Koricowka, Dwa i pof miliarda sekund), Martina Mc Donagha (Kaleka z
Inishman, Samotny zachdd), Hanocha Levina (Pakujemy manatki, Zimowe ceremonie, Udreki
Zycia), Petera Assmusena (Plaza, Za chwilg), Ingmara Bergmna (Rozmowy poufne, Rytuat), a

takze sztuki Larsa Norena, Hanifa Kureshiego, Petera Turruniego, Janosa Haya (Stary Franka
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Herner, Slubuje ci mito$¢ i wiernosc), Zoltana Egressy'ego (Niebieski, niebieski, niebieski,

Portugalia).

Iwona Kempa w jednym z wywiaddw méwita: "Interesuje sie wspotczesnym dramatem
niezaleznie, kto go napisat. Odczuwam jednak pewne pokrewiedstwo myslenia z autorami
wegierskimi. W tej dramaturgii dostrzegam czuto$¢ do cztowieka, ciepty stosunek do
bohateréw i niezwykie poczucie humoru, ktére pozwala méwi¢ o bardzo powaznych

sprawach". >

W Portugali Zoltana Egressy'ego z Teatru Polskiego w Poznaniu (2004), ujawnita sie silnie

szczegodlna cecha rezyserskiej roboty Kempy, bedaca jej ,charakterem pisma”.

Bohaterowie Portugalii narysowani zostali przez Kempe chtodno i obiektywnie. Udato sie przy
tym pokazac rezyserce ich ludzkg Smiesznosc, a przez to tym silniej uwypukli¢ zatosne i

tragiczne uwiktanie bohaterow.

Wsrad licznych rezyserskich talentéw lwony Kempy na uwage zastuguje umiejetnosc taczenia
komedii i tragedii.

Wymiar tragiczny otwiera sie czesto petniej wéwczas gdy opowiedziany zostaje na jasnym tle.
lwona Kempa potrafi zachowa¢ ironiczny dystans wobec postaci scenicznych i przez dystans
ow ukazac je w petni Smiesznoédci i tragicznosci losu.

Rezyserka tworzy najczesciej przedstawienia kameralne. Precyzyjnie skonstruowane role sg w

nich podstawowym i najwazniejszym budulcem.

Widziatem w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie dwie realizacje scenariuszy Ingmara
Bergmana w rezyserii Iwony Kempy: Rozmowy poufne (2008) i Rytuat (wyrezyserowany, juz
po doktoracie, w 2015 roku). Obydwa przedstawienia byty misternie utkane z ludzkich uczué
i namietnosci. lwona Kempa znakomicie interpretuje Bergmana na scenie. Potrafi przy tym

»przettumaczyc¢” go na jezyk teatru.
Teatr Iwony Kempy, mozna nazwac za Strindbergiem, teatrem intymnym.

Ta intymnos¢ to nie tylko kameralna obsada, mata przestrzen, asceza scenograficzna. To

przede wszystkim dotkniecie tego co najintymniejsze w cztowieku — jego emocji i uczué.
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W swoim intymnym teatrze rezyserka skupia sie na niuansach psychologicznych, a uwaga
widzéw kierowana jest nie na to, co wypowiadane, ale na to, co odczuwalne. Potrafi by¢
czasem okrutna wobec bohaterdw, ale i tez petna wspotczucia W Rozmowach poufnych
wybitng kreacje stworzyta Dominika Bednarczyk w roli kobiety, ktéra postanowita wbrew

konwenansom, obowigzkom zony i matki walczy¢ o swoja mitosé.

W Rytuale mamy do czynienia ze znakomicie poprowadzonym kwartetem aktorskim
(Katarzyna Zawislak-Dolny/Marcin Kuzminski/ Grzegorz Mielczarek/ Stawomir Maciejewski)
Recenzent pisat: ,Kempa potrafi ztapac¢ ton autora ,,Wieczoru kuglarzy”. Czuje psychologiczng
gesto$é jego opowiesci, dziwny splot okrucienstwa i empatii. Cho¢ ona sama nie zajmowata
sie nigdy kinem, jej przedstawienia oglada sie niczym pozbawione zbednych kadréw filmy.
Chetnie operujace zblizeniami, aby kazdy grymas twarzy aktora, fza w kaciku oka, kropla potu
na skroni zyskaty dodatkowe znaczenie. Kempa wstuchuje sie w Bergmana jak nikt inny w
polskim teatrze. Nie sprzeniewierza sie szwedzkiemu gigantowi, a jednak zachowuje wobec
niego odrebnosé. To zresztg zasada te] bezkompromisowej artystki, ktéra méwi do widzow

$ciszonym gtosem. Nigdy nie szfa za stadem, tylko wtasnymi éciezkami.””

W tworczodci Rezyserki jasno zarysowuje sie wtasna tworcza droga i indywidualny jezyk
artystyczny. lej spektakle, jak napisat tukasz Drewniak: ”... to kolejna strona z kroniki rozterek
czterdziestolatkdw. Rezyserka coraz odwainiej zadaje sobie, widzom i aktorom pytania

intymne o wiernosc¢, sens ktamstwa i prawdy, rutyne w zwigzkach i kres mitosci.”>

Ojciec Floriana Zellera

Ojciec Floriana Zellera z warszawskiego Teatru Ateneum jest studium leku jakie budzi w nas
demencja. Sztuka francuskiego autora jest tragikomiczna opowiescia o degradacji, rozpadzie
osobowosci, cierpieniu zwigzanym z utratg pamieci, wreszcie o zupetnej utracie tozsamosci.
Sam wybor sztuki wydaje sie niestychanie wainy. Tekst, nie ma w sobie brutalnego
naturalizmu, ale jego lekka forma moze myli¢. Dotyka jednego z najbole$niejszych problemow
starzejacego sie spoteczeristwa Europy. Niezwykle nosny teatralnie wydaje mi sie pomyst

poprowadzenia gtdwne] postaci. Widzowie ogladajg swiat z jego perspektywy. Bohater,
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ktérego horyzont zawezg choroba Alzheimera do korica mysli, kojarzy, dziata i reaguje, tak
jakby byt zdrowy. To subiektywnie postrzegany Swiat sie przepoczwarza, zmienia, staje sie
coraz trudniejszy do rozpoznania. Widzowie patrzg ha to z perspektywy Andre. Podobnie jak
i on uczestniczg w ,teatrze zycia codziennego”, ktéry stopniowo staje sie niezrozumiaty,
ztowrogi i niepojety. Wydaje sie, ze Kempie udato sie zbudowac w przedstawieniu, takze pietro
meta teatralne. W najblizsze Andre osoby wcielajg sie w kolejnych scenach inne postaci.
Patrzymy nato, jak na gre, ktdérej nie mozna przerwad, jakis upiorny teatr, w ktorym nie zapada
kurtyna i z ktérego nie ma wyjscia. Kempa myli tropy, zakiéca nasza percepcje i tak jak
tytutowy ojciec prowadzeni jestesmy na manowce. Przedmioty znikaja, by pojawi¢ sie w innym
miejscu. Corka grana jest w kolejnej scenie przez inng aktorke. Mezowie mylg sig z bytymi
mezamii partnerami. Przyglagdamy sie rozpadowi osobowosci i chorobie otepiennej od strony,
ktérej doswiadcza cztowiek dotkniety choroba. Ten punkt widzenia, pozwala nam uswiadomi¢
sobie, ze $wiat nie jest jednakowy i obiektywny, tylko to nasz mézg przefiltrowuje go przez
siebie, deformuje, ksztattuje i interpretuje. Sitg tekstu Zellera jest swoiste poczucie humoru.
Rezyserka umie to w petni wykorzystaé. Komizm ukrywa tu niepokojgcg perspektywe
zagrozenia tragicznego. lonesco pisat: ,Przypisanie chocby niewiele mechanicznosci istocie
zywej powoduje komizm. Ale gdy ta mechaniczno$é coraz bardziej wzrasta, sttumieniu ulega
samo zycie; a to juz staje sie tragiczne, poniewaz zaczynamy odczuwac, ze Swiat wymyka sie

haszemu rozumowi.”®

Zatozeniom rezyserskim pomaga rewelacyjnie zrealizowana przez Mariana Opanig postac
ojca. Andre, tytutowy bohater sztuki jest dowcipny, podty, podstepny, godny litosci, dobry,
wredny, czuly, cyniczny, potrzebujacy pomocy, brutalny. Opania w roli ojca zmaga sie, walczy
z choroba. lest nig przerazony, ale nie chce sie jej poddac. Prébuje jg zignorowac, obejsé,

przechytrzy¢, oszukaé, wykpié. Wreszcie jej musi ulec, jak my wszyscy.

Wszystko nakreslone zostato wyraziécie ale z precyzyjng powsciagliwoscia. Co najwazniejsze,

przy tej zelaznej konstrukcji roli widzowi pozostato miejsce na wzruszenie.

6 patrice Pavis, Stownik terminéw teatralnych, przektad St. Swiontek, Wroctaw 2002,
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W tego rodzaju dramaturgii fatwo jest o sentymentalizm albo emocjonalne konwulsje. W
przedstawieniu Kempy wszystko ma wtasciwe napigcie, ale nie wykracza poza ramy realizmu.
Realizmu, ktory nie ma nic wspdlnego ze stereotypem. Z satysfakcjg patrzy sie w tym
przedstawieniu na nieprzewidywalno$¢ dziatann aktorskich. Przypomina to gre z wybitnym
szachista. Aktorzy zaskakujg widza zupetnie nieoczekiwanymi, a przeciez uderzajgco
Lprawdziwymi” reakcjami. Wida¢ w przedstawieniu czujng i czutg reke rezyserki, i dogtebng
whikliwg prace z aktorami w poszukiwaniu postaci scenicznych. Nic nie zostato, e uzyje tu
angielskiego okreslenia, overdirected i dzigki temu, nie jest overacted. (Przypominajg sie rady
Hamleta dla aktoréw: ,..w najdzikszym zamecie, wirze, nawafnicy namietnosci trzeba
dyscypliny — bez niej nie da sie pasji sktadnie wyrazi¢. Wszelka przesada ktéci sie z celem

teatru...”’)

Stuszna i no$na teatralnie jest tez decyzja scenograficzna. Przestrzen zaprojektowana przez
Justyna Elminowska, przypominajgca plan mieszkania i zestawiona z transparentnych scian,
prawie pozbawiona jakichkolwiek sprzetéw moze by¢ pokojem starszego pana, mieszkaniem
corki, salg w domu starcéw, przychodnig, szpitalem, kostnicg. W ten sposdb przestrzen staje
sie subiektywna, zmienia sie w miejsce nazwane przez bohaterdw przedstawienia. Rekwizyty
ograniczone zostaty do niezbednego minimum. Dzigki temu kazdy z nich ma znaczenie. Kempa
wyczyscita konwencje przedstawienia z wszelkiej rodzajowosci. Jej brak wcale nie przeszkadza
w osiggnieciu psychologicznego realizmu. Pigkna jest finatowa scena przedstawienia:
bezradny, stary ojciec jak dziecko prosi by zabrata go do domu mama. Obok niego stoi ubrana

na biato carka? opiekunka? aniot $mierci?

Pomyst inscenizacyjny, rezyseria Iwony Kempy i aktorstwo Mariana Opani podnosi tekst
Zellera o szczebel wyzej. Nie mamy juz tylko do czynienia ze zrecznie napisanym bestsellerem

(bestZellerem) teatralnym, ale z ludzka komedia, ktéra dotyka istoty tragedii.
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Dziatalnosc dyrekiorska

Na najwyzsze uznanie zastuguje tez praca dyrekcyjna Kempy jako dyrektorki artystycznej
teatrow. W latach 2006-2012 sprawowata dyrekcje artystyczng Teatru im. Horzycy w Toruniu.
A w latach 2012 - 16 pracowata na stanowisku dyrektora oraz kierownika artystycznego
Matopolskiego Ogrodu Sztuki (MOS), ktory zostat otwarty przy Teatrze im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie. Ogréd zostat zatozony jako placéwka interdyscyplinarna, w ktérej
realizowane byly projekty zwigzane z kazdg z dziedzin sztuki wspotczesnej. Dotychczas odbyty
sie tam spektakle, koncerty, projekcje Krakowskiego Festiwalu Filmowego, wystawy,

Miedzynarodowy Festiwal Tarica Wspodtczesnego ,Kroki” oraz wiele innych przedsiewzigc.

Dziatalnodc pedagogiczna

Cecha wyrdzniajacyg przedstawienia Iwony Kempy jest precyzyjna praca z aktorem. Rezyserka
ktadaca tak wazny nacisk na ten aspekt roboty teatralnej musi by¢ obdarzona talentem
pedagogicznym. Od 2013 roku dr lwona Kempa prowadzi zajecia z przedmiotu Praca z
Aktorem na Wydziale Rezyserii PWST w Krakowie. lako doswiadczony dyrektor od 4 lat
prowadzi, takze zajecia z Zarzadzania instytucjami kultury. Od 2016 roku petni funkcje
Dziekana Wydziatu Rezyserii Dramatu. W Autoreferacie z przenikliwoscig i wrazliwosciag dr
Kempa pisze o szansach i zagrozeniach nauczania rezyserii. | ten punkt widzenia wydaje mi sig
bardzo bliski. Wazny wydat mi sie szczegdlnie ten akapit: ,lIstnieje zagrozenie, ze WRD
przestanie byé przestrzenig istotnego spotkania doswiadczonych artystow z adeptami sztuki
teatru, laboratorium poszukiwan twérczych dla poczatkujgcych rezyseréw, miejscem rozwoju
miodej osobowosci artystycznej, ale stanie sie jedynie alibi do jak najszybszego debiutu w

okreslonym teatrze. Prawdziwa szkotg bowiem bedzie aktualnie modny teatr”®

Nagrody

Ilwona Kempa jest laureatka wielu festiwali teatralnych m. in.: Ogdlnopolskiego Festiwalu
Sztuki Rezyserskiej ,Interpretacje” w Katowicach (Kaleka z /nishmaan M. McDonagha),
Festiwalu Matych Form Teatralnych ,Kontrapunkt” w Szczecinie (Samotny Zachdd M.

McDonagha), Ogélnopolskiego Festiwalu Prapremier w Bydgoszczy (Portugalia Z. Egressy’ego
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oraz Kamien i popioty D. Denisa), Ogdlnopolskiego Festiwalu Dramaturgii Wspotczesnej
»Rzeczywistosé przedstawiona” w Zabrzu (Plaza P. Asmussena). W 2008 roku zostata laureatka
katowickich ,Interpretacji” — jej spektakl Pakujemy manatki na podstawie sztuki H. Levina

uhonorowano ,Laurem Konrada”.

1

Conkluzja

Pani dr lwona Kempa jest jedna z najbardziej tworczych postaci w polskim teatrze.

Przyznanie jej tytutu doktora habilitowanego bedzie potwierdzeniem waznego miejsca jakie

rezyserka zajmuje w zyciu teatralnym i przyczyni sie do rozwoju teatru w Polsce.

Po gruntownym zapoznaniu sie z dostarczong dokumentacjg , Autoreferatem i po obejrzeniu
kilku przedstawiern stwierdzam, Ze dorobek twoérczy po uzyskaniu doktoratu, oraz dzieto
wiodace - przedstawienie Ojciec Franka Zellera zrealizowane w Teatrze Ateneum, a takze
inspirujaca i tworcza dziatalnos$é pedagogiczna pani dr lwony Kempy spetnia wymagania art.16
Ustawy o szkolnictwie wyzszym z 2003 roku (Dz. U. z 2003 r.,nr.65, poz.595, Dz. U. z 2005
r.,nr.14, poz.1365, Dz. U z 2011 r.,nr.84, poz.455, Dz.U. z 2014, poz.1198).

Z catym przekonaniem popieram starania pani dr lwony Kempy o uzyskanie stopnia doktora

habilitowanego.

Warszawa, 31.XI1.2017 Dr hab. Jarostaw Kilian, Profesor AT
4 i
{ | i L3 e’d-\_‘ i '.-J:/
/4 7} /1y i
Ly
%



