dr hab. Grzegorz Mielczarek 21.11.2017 r.
dziedzina: sztuki teatralne

Akademia Teatralna im. St. Wyspianskiego

w Krakowie

Recenzja dorobku artystycznego i dzialalnosci pedagogicznej
doktora Btazeja Peszka w zwigzku z postepowaniem
habilitacyjnym w dziedzinie sztuk teatralnych.

Zleceniodawca recenzji - Wydzial Aktorski Akademii Sztuk Teatralnych
im. St. Wyspianskiego w Krakowie.

Zlecenie zostato podjete w zwiazku z decyzja Komisji Habilitacyjnej powotanej przez
Centralng Komisje do Spraw Stopni i Tytuldw, ktora decyzja z dnia 04.10.2017
wszczela postgpowanie habilitacyjne p. Btazeja Peszka (BCK-VII-L-7383/17).
Zostalem wyznaczony na recenzenta.

Otrzymana dokumentacja zawierata: autoreferat (w jez. polskim i angielskim), kopie
dyplomu, kwestionariusz ~ osobowy,  wykaz dorobku  artystycznego
i pedagogicznego, potwierdzenie dokonan artystycznych (dokumentacja
publicznych prezentacji), rekomendacje, dokumentacje¢ publicznej prezentacji dzieta
bedacego podstawa postepowania wraz z nagraniem DVD.

Pan Btazej Peszek jest absolwentem Wydzialu Aktorskiego Panstwowej
Wyzszej Szkoly Teatralnej im. L. Solskiego (dzi$ Akademia Sztuk Teatralnych im. St.
Wyspianskiego). Stopient doktora w dziedzinie sztuk teatralnych uzyskat 09.07.2014.
Dysertacje doktorska przygotowal pod opieka promotorska prof. dr hab. Jerzego
Swiecha — ,Aktor instrumentalny, drugie pokolenie, czyli jak zachowa¢ w sobie
choc¢by w czesci nature dziecka”.

Dorobek artystyczny habilitanta

Od chwili uzyskania stopnia doktora =zagrat w nastepujacych
przedstawieniach:

- ,Krdl Ubu” A. Jarry w rez. Jana Klaty (Narodowy Stary Teatr, premiera
16.10.2014),

- ,Ojciec Matka Tunel Strachu” M. Heckmannsa, rez. Wojtek Klemm
(Narodowy Stary Teatr, premiera 22.05.2015)

- ,Ksiazka telefoniczna” rez. Michat Buszewicz (Narodowy Stary Teatr
19.03.2016)

- ,Nie kradnij — Dekalog”, rez. Tian Gebing (Narodowy Stary Teatr, premiera
27.05.2016)

- ,Kosmos” W. Gombrowicza, rez. Krzysztof Garbaczewski (Narodowy Stary
Teatr, premiera 19.11.2016).

Ponadto wyrezyserowal nastepujace spektakle:




- ,Nie strdj zdobi nieboszczyka” H. Bergera (Teatr Miejski w Lesznie,
premiera 31.12.2016),

- ,Karol Nowy Lad Swiata” S. Mrozka i H. Pintera (Teatr im. J. Osterwy w
Gorzowie Wielkopolskim, premiera 22.10.2016),

,Zamek na Czorsztynie czyli Bojomir i Wanda” K. Kurpinskiego (Teatr
Warszawskiej Opery Kameralnej, premiera 19.12.2014)

-, Projekt Operacje” — wieczor operowy (Legnica 2016).

Blazej Peszek to aktor niezwykle elastyczny, z latwoscia przeskakujacy z
jednej roli w druga. Moze zagrac¢ wszystko, w zasadzie nie dotycza go ograniczenia
wynikajace z wieku czy plci. Moze by¢ zarowno Rozamunda w przedstawieniu
Klaty (,,Krol Ubu”), ucharakteryzowana na Conchite Wurst, znakomicie wpisujac si¢
w estetyke kiczu, brzydoty, prowokacji zdegradowanego swiata przedstawionego,
jak i nudnym atletycznym architektem Ludwikiem z , Kosmosu” Garbaczewskiego,
zywcem wyjetym z filméw klasy B. Wnikliwie obserwuje i analizuje kazda ze swoich
postaci, w kazdej odnajduje kolejne poktady inspiracji. Nie boi si¢ artystycznych
wyzwan czgsto ocierajacych si¢ o brawure czy prowokacje. Ma w sobie bardzo duzo
zawodowej ciekawosci, niewyczerpalna — zdawatoby si¢ — energie i otwartosc.
Dlatego prawdopodobnie tak dobrze odnajduje si¢ w pracy z rezyserami mtodego i
najmiodszego pokolenia. Pokonat, o czym sam pisze otwarcie w autoreferacie,
barier¢ zwyklego ludzkiego wstydu i ciezka pracg przez ostatnich 25 lat przekonat
sam siebie, ze decyzja o zostaniu aktorem byla wtasciwa. Miewa chwile
artystycznych olsnieny, sytuacji w ktorych zdobywa poczucie panowania nad
emocjami widowni. Mysl o tym, ze aktor jest wspotrezyserem spektaklu
doprowadzita go do samodzielnych realizacji — w ktérych ponosi catkowita
odpowiedzialnos$¢ za wykreowany swiat sceniczny.

Osiggnigcie artystyczne zgloszone w postgpowaniu habilitacyjnym to rola
Ojca Johanna Kleina w przedstawieniu ,Ojciec Matka Tunel Strachu” M.
Heckmannsa w rez. Wojciecha Klemma — premiera 22.05.2015 (Narodowy Stary
Teatr). To przedsigwzigcie unikatowe z wielu powoddw. Przede wszystkim aktorzy
grajacy na scenie prywatnie sa rodzing. Blazej Peszek (Ojciec) i Katarzyna
Krzanowska (Matka) to malzenistwo. Jan Peszek (Otto), grajacy ich syna, jest ojcem
Btazeja i tesciem Katarzyny (sic!). Niezwykly eksperyment artystyczny i po czesci

takze ludzki. Dzieci graja rodzicow, rodzic — dziecko. Mieszanie si¢ emogji
scenicznych i zyciowych to szczegdlnego rodzaju terapia dla aktoréw. Jak zapewnia
w swoim autoreferacie Btazej Peszek - ten pigetrowy uklad emogji

ludzkich/artystycznych znajduje za kazdym razem wprost odbicie w emocjach
widzow. Trojkat postaci odegranych w wyrazisty, intensywny, zrytmizowany




sposob (,prawie jak maszyny”) zamknietych w niewielkiej przestrzeni z bardzo
ascetyczna dekoracja. Bliskos¢, fizycznos¢, mocny finat z samobdjczym (?) aktem
syna. Awantury, uniesienia, rozmowy, monologi, konfrontowanie si¢ z drugim,
marzenia o stworzeniu idealnego Swiata, irytacje i wzruszenia, rozpaczliwe proby
poprawiania rzeczywistosci, testy psychologiczne, proby zachowan w danej sytuacji
splecione sg ze soba w energetyczng poruszajaca catos¢. Wydaje mi si¢, ze to
przedstawienie dla calej trojki aktorow jest doswiadczeniem trudnym a zarazem
pociagajacym. Mnozenie poziomdéw umownosci, teatr w teatrze (rodzice odgrywaja
teatr przed dzieckiem) i rownoczesnie wywrotowy romans z zyciowa realnoscia
(rzeczywiste pokrewienstwo). Wszystko to oprawione kakofoniczng muzyka
Dominka Strychalskiego (wykonywana na zywo). Rodzina stanowigca przestrzen
podatna na roéznego rodzaju patologie, dziecko wnoszace do niej powiew
anarchizmu i ironicznego dystansu. Kleska rozpaczliwie podejmowanych prob
wychowawczych, gry pozoréw, panika wczesnego rodzicielstwa, zawiedzione
zyciowe ambicje rodzicow, narastajace wlasne kompleksy doprowadzaja do
koncowej tragedii.

Aktorsko rzecz wymagajaca — utrzymywanie rownego wysokiego tempa akji,
szybkie dialogi, nerwowe rytualne ruchy, wysoki poziom emocji (krzyk, irytacja),
szalony rytm wystukiwany przez smoka (muzyka-kompozytora), ciag etiud
opowiadajacych jak na przyspieszonym filmie zycie rodziny. Do tego poruszajace
chwile ciszy czy szeptu. Koncert rozpisany na trzy instrumenty, chcialoby sie
napisac. Niezwykty aktorski i ludzki eksperyment.

Dorobek pedagogiczny habilitanta

Nauczanie wydaje si¢ kolejna, po aktorstwie, wielka namigtnoscia i pasja
Blazeja Peszka. Zwigzany z Wydziatem Teatru Tanca Akademii Sztuk Teatralnych
im. St. Wyspianskiego (z siedziba w Bytomiu) znakomicie odnalazt si¢ w pracy z
aktorami-tancerzami. Pracuje na bazie ambitnych, starannie dobranych tekstéw, m.
in. : Ajschylosa, Ionesco, Murakamiego, Wiliamsa, Pintera czy Wyrypajewa z
wielkim zaangazowaniem. Jest bardzo ceniony i lubiany przez studentow. Potrafi
wzbudzi¢ w nich entuzjazm, uruchamia ich kreatywnos¢. Pokazy prac semestralnych
przygotowanych pod jego opieka ciesza si¢ zainteresowaniem i uznaniem
publicznosci oraz grona pedagogicznego. Najbardziej dobitnym tego dowodem jest
otrzymana przez niego Nagroda Rektora (2016 r.) za ,osiagnigcia dydaktyczno-
wychowawcze, a szczegdlnie za sumiennos¢ i aktywne uczestnictwo w dziataniach
Wydzialu Teatru Tanca oraz harmonijng wspotprace z jego studentami”. Jak
zapewnia dziekan WTT w swojej rekomendacji, rozbudza i aktywizuje studentow do
niezwykle energetycznej pracy and warsztatem aktorskim. Sam pisze w
autoreferacie: ,gtéwnym celem naszych spotkan stato si¢ uwolnienie w kazdym z
nich osobistej emocjonalnosci co gldwnie sprowadza si¢ do (...) odwagi. To ona
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pozwala studentom dziata¢ na scenie spontanicznie, organicznie i bez ograniczen”.
WTT to wazne miejsce dla habilitanta: ,to tu wlasnie doswiadczam kolejnych
rewelacji z gatunku sztuki scenicznej i pracy pedagogicznej. Spotkania ze studentami
tego wydziatu daja pelniejszy obraz tego, co mozna osiagna¢ w pracy tworczej i
pracy ze studentem. Muzyczne uwrazliwienie tych miodych ludzi a co za tym idzie
ich niezwykta aktywnosc¢ fizyczna, umiejetnos¢ wykorzystania catego instrumentu
jakim jest ciato aktora (nie tylko od szyi w gore), poszerza moje perspektywy. Daje
wigcej mozliwosci w prowadzeniu aktora, czy w rezyserii” (autoreferat — str. 12).

W roku 2015 powierzono Blazejowi Peszkowi przygotowanie przedstawienia
dyplomowego studentow WTT wedlug autorskiego scenariusza— ,Superbohateréw
10/9” (premiera 05.01.2015). Eksperyment bardzo odwazny — poskromienie ambicji
rezyserskich kosztem wykreowania przez mlodych ludzi wymarzonych rol
dyplomowych. W trakcie jednego przedstawienia na scenie pojawili si¢ Goplana i
Hamlet, Puk i Makbet, Balladyna i Ofelia, Romeo i Julia... Bytomscy adepci sztuki
teatru otrzymali mozliwos¢ zaprezentowania (w przez siebie zaproponowanym
repertuarze) pelni swoich warsztatowych umiejetnosci i wlasnej wrazliwosci.

Trzeba zauwazy¢, ze prowadzi habilitant unikatowy, pionierski i bardzo
interesujacy projekt badawczy dotyczacy metod dydaktycznych pozwalajacych na
modelowanie percepcji przestrzeni w warunkach pracy z kamera filmowa jako
pelnoprawnym partnerem scenicznym. Zyskuje mozliwos¢ poréwnania czujnosci
aktora-tancerza z czujnoscia aktora-aktora w zakresie pracy przed kamera
(ustawienie ciata, ,fapanie swiatla”, mieszczenie si¢ w kadrze, ruch sceniczny,
dynamika ruchu, praca z tekstem, etc.). Badanie - jak pisze sam Peszek -
ukierunkowane jest przede wszystkim na techniczne aspekty istnienia scenicznego
pozwalajace wyznaczy¢ metody pracy godzace dbatos¢ o wyraz artystyczny dzieta z
kontrolg otoczenia. To znaczne poszerzenie kompetencji zawodowych absolwentow
WTT, ich program nauczania nie przewidywal wczesniej bowiem pracy przed
kamera.

Warto wspomnie¢, ze Blazej Peszek jest takze pedagogiem Akademii
Muzycznej w Krakowie, gdzie prowadzi zajecia aktorskie. Jak zapewnia dziekan
Wydzialu Wokalno-Aktorskiego prof. dr hab. Agnieszka Monasterska posiada on
duza zdolnos¢ obserwacji indywidualizmu kazdego studenta, dobiera odpowiedni
sposob dotarcia do wnetrza, uruchamia emocje, pozwala wydoby¢ najpigkniejsze
strony osobowosci. Dba o to, zeby forma nie przyc¢mita organicznosci artysty. Sam
pisze w autoreferacie: ,W mojej pracy czesto udaje mi si¢ w bardzo silnych ramach
muzycznych jakimi sa: melodia, metrum, itd. obroni¢ wtasnie te strefe niezwykle
wazng, strefe uczuc” (str. 10). Wydoby¢ emocje bohatera — tego chce nauczy¢ swoich
studentow Peszek. Jak si¢ okazuje rownie dobrze stuza temu Fredro, Czechow czy
Pinter jak Debussy, Mozart czy Bizet.




Motyw emocjonalnosci pojawia si¢ w autoreferacie bardzo intensywnie.
Zdaniem Blazeja Peszka stanowi ona podstawe funkcjonowania artysty na scenie.
Dlatego namawia swoich studentéw, a i sam uzywa w praktyce zawodowej, na
wykorzystywanie wiasnych emocji i uzyczanie ich kreowanym postaciom.

Na szczegdlne uznanie zastuguje dzialalnos¢ Bflazeja Peszka zwigzana z
audiodeskrypcja. Umozliwia ona niewidomym widzom uczestnictwo w spektaklach
Starego Teatru. Dla mnie — aktora - to fascynujace i niemal niewykonalne.
Opowiadanie na zywo w rytmie akcji (ale nie zagtuszajac jej swoimi komentarzami)
scenicznej o postaciach, sytuacjach, emocjach miedzy bohaterami jest zadaniem
niebywale trudnym.

Wrazliwos¢ i otwarcie na drugiego cztowieka wyrdznia Blazeja Peszka jako
czlowieka. Przekladaja si¢ na jego wrazliwos¢ artystyczna, ktora owocuje juz 25 lat
intensywna obecnoscia sceniczna.

Stwierdzam, ze osiagnigcia artystyczne i pedagogiczne doktora Blazeja Peszka
spetniaja wymagania art.16 Ustawy z dnia 14. 03. 2003 roku (z pdzniejszymi
uzupelnieniami) i w pelni uzasadniaja wniosek o przyznanie mu stopnia doktora
habilitowanego sztuk teatralnych.
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