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Organicznosc i instrumentalno$c aktora.
»0jciec matka tunel strachu” — rodzinny teatr o rodzinie - moje granice miedzy prawda a jej
pozorem na scenie,

Mam niezwykty zaszczyt przemierzac¢ deski sceniczne zawodowego
teatru od ponad 25 lat. Po chwilach watpliwosci i przemyslen czy aby mdj
wybor — decyzja zostania aktorem byta stuszna, musze z ogromna
satysfakcja przyznag, ze tak. Po kilku latach rozterek i zwyktego ludzkiego
wstydu, jaki towarzyszyt mi na scenie przekroczytem magiczny prég.
Zrozumiatem czym moze by¢ rzad dusz, czyli wtadanie emocjami
ukrytego w pétmroku po drugiej stronie rampy scenicznej widza. Okazato
sig to niezwykle proste, wymagato jedynie aktu odwagi. Moim zdaniem
do tego sprowadza sie skuteczne funkcjonowanie artysty na scenie.
Swiadomie uzytem sformutowania ,artysty”, poniewaz obecnie w mojej
pracy zawodowej, nie tylko opowiadam sie w imieniu postaci
scenicznych. Mam réwniez wielka satysfakcje dzieli¢ sie moimi
do$wiadczeniami ze studentami PWST wydziatu Teatru Tafca i niezwykle
utalentowanymi wokalistami Akademii Muzycznej w Krakowie wydziatu
Wokalno- Aktorskiego. Gtéwnym celem naszych spotkan stato sie
uwolnienie w kazdym z nich osobistej emocjonalnosci co gtéwnie
sprowadza sie do wspomnianej przeze mnie odwagi. To ona pozwala
studentom dziata¢ na scenie spontanicznie, organicznie i bez ograniczen.
A nam widzom, obserwatorom dostarcza wzruszen.

Wieloletnie doswiadczenie zawodowe jako aktora daje mi przyzwolenie
na wprowadzenie przysztych artystéw w niezwykly swiat sztuki.

Pozwole sobie skupic sie jednak na ostatnich trzech latach moich
dokonan za réwno aktorskich jak i pedagogicznych, poniewaz tyle minetfo
odkad zostatem doktorem sztuk teatralnych w Paristwowej Wyiszej
Szkole Teatralnej w Krakowie.

Przed trzema laty miatem nietuzinkowg okazje zmierzy¢ sie z
kontrowersyjng (w rezyserskiej interpretacji) postacig Krélowej
Rozamundy w spektaklu ,Krél Ubu” Jana Klaty w Narodowym Starym
Teatrze w Krakowie. Krélowa Rozamunda byta moim kolejnym
zblizeniem sie ze Swiatopogladem, gustem i wrazliwoscig rezyserska Jana
Klaty. To rezyser, ktdry niezwykle wnikliwie analizuje posta¢ w kontekicie
najnowszych wydarzen, ktdre majg miejsce w kraju i za granicg. W
polskim i $wiatowym spoteczeristwie. W sensie szekspirowskiego
podtozenia zwierciadta rzeczywistosci, o czym méwi aktor w ,,Hamlecie”.
I wtasnie szczegolnie dla Klaty ma to znaczenie. Teatr ma nie tylko



podstawia¢ lustro i odbija¢ rzeczywistos$¢ ale ma te rzeczywistosc
przeobrazac.

W trakcie mojej pracy nad spektaklem ,Krél Ubu” na europejskim
festiwalu Eurowizji pojawito sie kontrowersyjne zdarzenie...

Mozna by zapyta¢ dlaczego po taki wzorzec z show-biznesu siegnat
rezyser i dlaczego umiescit go w spektaklu. No dlatego, ze w pozornym
kabareciku francuskiego gimnazjalisty, bardzo mtodego cztowieka Alfreda
Jarry’ego przeglada sie cata istota wiadzy jako takiej. Zdarzato sie przeciez
nie raz, ze do owej wtadzy dochodzity osobowosci na zerowym poziomie.
Mamy naszego stynnego Nikodema Dyzme. Ale nie tylko o fatwg kariere
idzie. Sytuacja mojej bohaterki, granej przeze mnie krélowej w ciele
Conchity Wurst to opowies¢ o prébie zabrania gtosu. Sama Conchita na
Eurowizji w swym mniemaniu, staneta po stronie kolejnych
wykluczonych. Jak daleko mozna sie posunaé w poszukiwaniach
kontrowersji i prowokacji. Te pytania zadawali$my sobie z rezyserem
pracujac nad spektaklem. To przeciez kompletnie nowa forma.
Mezczyzna z brodg, nie ukrywajacy atrybutéw meskosci, a jednoczesnie
bedacy kobieta, kreujacy sie na i czujacy sie kobietg. Conchita to
muszelka. Wurst to kietbasa. Mamy wigec muszelke z kietbaska, czyli
penisa z waging. To szczyt perwersji. To niezwyktfa innos¢. Nawet jesli
jest to wielce kontrowersyjne to ma prawo by¢ - krzyczy Conchita. To gtos
w sprawie nietolerancji.

Pewnie trudno sobie wyobrazi¢ jak mozna tak niezwykle bogatg,
wielowatkows i skomplikowang powies¢ przenies¢ do teatru. A raczej
znalez¢ dla niej ekwiwalent teatralny nie naruszajac istoty powiesci.
Mowa tu oczywiscie o ,Kosmosie” Witolda Gombrowicza w rezyserii
Krzysztofa Garbaczewskiego. To w tym spektaklu zmierzytem sie z
niezwykle interesujaca postacig Ludwika — powieszonego, zawieszonego,
uwiktanego architekta. Wiszgcego jak wrébel na drzewie, od ktérego
odkrycia rozpoczyna sie cata intryga a konczy wtasnie na powieszeniu
Ludwika. Po drodze w zawirowaniu zaréwno w przenosni jak i
dostownym, gdyz w realizacji Garbaczewskiego caty swiat/wszechswiat
kreci sie na obrotowej scenie, otoczony satelitami, planetami zasysa
kolejno bohaterdw catej pogmatwanej historii. Za wréblem, pojawia sie
powieszony patyk, jakby strzatka, potem zamordowany kot i inne znaki,
az w koncu ja... wszystko dziwnie zatacza kota, jak by opowies¢ nie mogta
sie skoriczy¢. W koricu sam Kosmos jest nieskonczony! W tej realizacji
moim doswiadczeniem stato sie obcowanie z kamerg w teatrze. To
charakterystyczny dla tego rezysera zabieg. Ustyszatem kiedys$ od widza



zarzut, ze gdyby chciat ogladad film to kupitby sobie bilet do kina. Nie
dostrzegt tu jednak istotnej réznicy. To film, owszem, ale na zywo.
Przeniesienie ekspresji aktora na duzy ekran z jednoczesng
Swiadomoscig, ze wydarza sie to tu i teraz, jest wyzwaniem. Aktor na
scenie teatralnej powinien zdawad sobie sprawe z tego, ze to co
przezywa jego bohater musi dostrzec oddalony widz. Ale kiedy jego
wizerunek olbrzymieje na ekranie wymaga to pewnej ascezy w wyrazaniu
sie emocjonalnym z jednoczesnym jednak utrzymaniem intensywnosci
wewnetrznych doznan. Kamera bowiem powoduje, ze najmniejszy fatsz
w procesie odbywajgcym sie w aktorze zostaje powiekszony. To szalenie
ciekawe doswiadczenie z punktu widzenia aktorskiej dyscypliny.

Zanim odbytem kosmiczng podréz z Garbaczewskim, spotkatem sie
z Michatem Buszewiczem na pustyni. To znaczy méj bohater wiedziony
sygnatem w stuchawce zamieszkat w budce telefonicznej stojacej na
samym Srodku pustyni Mojave. W spektaklu ,Ksigzka telefoniczna”
zetknagtem sie z tematem bardzo aktualnym — jak w obecnych czasach
wzajemnie sig kontaktowac. Jak unika¢ spotkan w czasie ktérych oboje
uczestnikdw owego spotkania siedzi wpatrujgc sie w swoje telefony
komérkowe. Postanowitem ja jako aktor ztamac ogdlnie przyjetg (mimo
wszystko) zasade czwartej Sciany w teatrze. Majac skonstruowany, na
podstawie improwizacji podczas préb, szkielet rozmowy, przekroczytem
granice i nawigzatem szczerg rozmowe z widzem. Kazdego wieczora
rozmowa mogta potoczy¢ sie w innym kierunku. Mogli$my nawet we
dwoje opuscic scene i wyjs¢ na przyktad do garderoby (zdarzyto sie to
parokrotnie). Uswiadomitem sobie jak cienka granicg oddzielony jest
pozor prawdy prezentowanej przez mojego bohatera, od jego szczerego
wyznania. Wygrywa jednak 6w pozér. W koricu Swiadomie prowadze
rozmowe w konkretnym celu. Ta rozmowa przeciez ostatecznie musi
wkomponowac si¢ w spektakl. Na szczescie rozmdwca ,dajac sie
wkreci¢” podskdrnie tez robito z premedytacjg. Ma $wiadomosé
uczestnictwa w grze. Staje sie aktorem i to jest dla niego bardzo ciekawe
doswiadczenie, wyzwanie i pewnego rodzaju popis przed reszta widowni.
»Dla mnie najwainiejsza rzeczg jest jakas ni¢ porozumienia. Kiedy
nastgpuje potgczenie to, to jest najwieksze szczescie dla mnie. Kiedy
jestes tylko obserwatorem (a moze stuchaczem) jestesmy daleko od
siebie, i to jest wielkie nieszczescie. Zresztg w Zyciu zawsze
potrzebowatem jakiejS bliskosci. Moze mam zbyt wygdrowane
wymagania, ale tesknie za tym, zeby byc¢ z kim$ blisko na takim poziomie
czysto emocjonalnym. Pewnie ludzie zyjg na swiecie zeby sie wzajemnie
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sobg interesowac - wigc to jest wazne - i nie bede ktamat - to dla mnie
tez jest wazne. Mysle ze... A czemu pani sig uSmiecha, co? Nie wierzy mi
pani? Nie pani sie usmiecha bo pani rozumie o czym moéwie. No prosze
sie tak nie usmiecha¢ mnie to Peszy. No dobrze a co by pani powiedziata
na to zeby tak porozmawiac¢ prywatnie? Ja bede szczery, licze na to ie
pani bedzie szczera i tak po prostu pogadac. Nasz obcosé nam to utatwi
Zadbamy o to, zeby nie zdaiy¢ lepiej sie poznac. Bedzie przerwa,
péjdziemy, wymienimy dwa stowa, ja wrdce , pani wrdci... A moze teraz
chce pani wyj$é? Wszyscy bedg nam zazdrosci¢. Naprawde to sie rzadko
zdarza. Nikt nie bedzie styszat - przeciez nikt nie bedzie stuchat - wszyscy
bedy sie zastanawia¢ o czym my tam rozmawiamy albo co my tam
robimy. Idziemy? To jest sytuacja naprawde niepowtarzalna. Ja tez nie
wiedziatem ze to zaproponuje - to nie bujda, nie absolutnie nie, to taki
wybryk, moze nie wybryk, zte stowo - taki bezposredni bez umownosci...
to znaczy umawiamy sie¢ ze wyjdziemy zaraz ale potem tam, to sie
wydarzy i to juz nie jest umowne”.

To moje stowa ale uzyte i powtarzane co wieczér w teatrze.

Od dos¢ dawna spostrzegtem, pewnie niezbyt oryginalng
prawidiowos¢, ze aktor w grudzie rzeczy jest wspotrezyserem spektaklu.
Grajgc w nim swoja role i wspétpracujac z rezyserem jednoczesnie przez
nie tylko fakt spontanicznosci wtasnego dziatania ale tez przez poglad na
role, na temat, ktory porusza dany spektakl wspét rezyseruje razem z
zespotem i oczywiscie rezyserem. Ta relacja zalezna jest oczywiscie od
wielu czynnikéw. Od kultury rezysera, ktory zajmuje sie catoscia
spektaklu, ktéry bardziej lub mniej toleruje inwencje aktora. Ostatecznie
oczywiscie to aktor stoi na scenie i to aktor wiasnie reprezentuje pewna
idee rezysera ale w procesie twdrczym, w procesie prob aktor bardzo
czesto niepostrzezenie sugeruje okreslone rozwigzania rezyserowi. Ten
fakt wspotrezyserii powoduje, ze aktorzy dosé czesto sami zabierajg sie za
rezyserig. W ktérym$ momencie przekraczaja pewng granice, w ktérej
majg poczucie, ze za odpowiedzialnos¢, ktdrg zwiemy rezyserig, czyli
odpowiedzialnos¢ za catoksztatt tematyczny, ideowy, aktorskiej
dyscypliny, no i wreszcie co i w jaki sposdb chce sie powiedzieé, za to
wszystko w koncu biorg sie sami. To mnie zawsze frapowato. Az wreszcie
w ktdryms momencie nastapit ten czas, kiedy sam zaczatem rezyserowac.
Ta aspiracja wynikneta z préby zmierzenia wtasnych sit i oddania



wiasnego gtosu w pewnej sprawie. Tak tez stato sie w spektaklach, ktére
wyrezyserowatem. Miatem szczescie mie¢ wspaniatych partneréw w
postaci aktorow. Za réwno odbylo sie to w przypadku spektaklu , Nie
Stréj Zdobi Nieboszczyka” w osobach Katarzyny Krzanowskiej i Jana
Peszka jak i pdZniejszej realizacji, o ktérej za chwile. ,Nie Stréj zdobi
nieboszczyka jest w gruncie rzeczy klasycznym kryminatem, ktéry mnie
zainteresowat nie tylko z powodu iz jego autor Berger Swietnie te sztuke
skroit. Ale takze dla tego, ze zawsze wydawato mi sie, ze ten gatunek
bywat czesto traktowany po macoszemu. Uznawany byt szczegélnie w
teatrze jako element dostarczajgcy dos¢ taniej rozrywki. Bez
wprowadzania kontekstéw wyzszej rangi. Wydato mi sie jednak, ze w tym
tekécie obecna jest czy raczej moze by¢ obecna strefa metafizyczna.
Temat wydat mi sie szalenie pociggajacy.

Bohater, grany przez Jana Peszka za namowa swojej partnerki kreowanej
przez Katarzyne Krzanowska decyduje sie udawac kobiete, azeby przejaé
nalezng emeryture zmartej kobiety, ktdrg sie po sgsiedzku opiekowali.
Dochodzi wreszcie do tego, ze granica miedzy udawang kobietg a ta
prawdziwg sie zatraca. Wydaje sie tez, ze zgdza zemsty na partnerce,
ktéra go zdradza z listonoszem granym przeze mnie, jest tak silna, ze
korzystajgc z tego narzedzia jakim jest fakt, przemiany w kobiete, oskarza
ja o zabdjstwo samego siebie. Ta zadza zemsty jest tak silna, ze zwtoki
starej kobiety, ktore zostaty pogrzebane zmienity sie w jego meska
powtoke. Ow element metafizyczny, ktéry udato mi sie wprowadzi¢ do
spektaklu postanowitem wesprze¢ dodatkowo muzyka. Wykorzystujac
arie Henry’ego Purcell’a - jednego z najbardziej znanych oraz
utalentowanych angielskich kompozytoréw muzyki baroku -, Music for a
while”. Napisang dla i $piewang przez kontratenoréw a dawniej przez
kastratow, w ktdrej réwniez zatraca sie granice miedzy gtosem kobiety a
mezczyzny. Spektakl konczy sie wtasnie tym utworem w wykonaniu Jana
Peszka, ktory ostatecznie staje sie diwg operowa. Ta sfera metafizyczna
pozwolita unikng¢ mi, rezyserowi uzytkowego charakteru kryminatu.
Wydaje mi sig rowniez, ze do realizacji tego gatunku pchneta mnie
agresywnosc¢ obecnego Swiata. By¢ moze kryminalne watki stajg sie w
sposob naturalny bardziej bliskie i fatwiej przyswajalne obecnemu
odbiorcy. Wszechobecna agresja i brak tolerancji podsunety mi dramat
Harolda Pintera ,,Nowy tad swiata” bedaca niezwykta analizg $wiata w
kontekscie przemocy i mroku. Swiat Pintera nie daje nam zbyt wielkiej
nadziei, jest bezwzgledny i okrutny. Sam autor przeciez trwat w
permanentnym stanie depresji. Ta jednoaktéwka zwana przez niego
skeczem, wydata mi sie niezwykle wazna ale i tez niezwykle rezonujaca z



kolejng jednoaktowka Mrozka ,Karol”. To co dla mnie potgczyto i jest
charakterystyczne dla ,,Karola” Mrozka i catej twdrczosci Pintera to
niezwykfa tajemniczos¢ i niejednoznacznos$é, wytaniajaca sie z mroku.
Przez to obydwie pozycje zyskujg wspdlny element, element grozy. Gdy
miatbym pordownac site i skale tego mroku i tajemniczosci to odwotatbym
sie do catej twdrczosci filmowej na przykiad Davida Lyncha. Kiedy
zrozumiatem jak wainy jest element okrucienstwa w mrozkowym
»Karolu” wczesnie znajac Pintera, podjatem sie proby potaczenia,
zestawiania tych dwoch tytutéw na scenie Gorzowskiego Teatru im J.
Osterwy, przy wspdtpracy swietnych aktoréw, wsrdd ktérych znalazt sie
moj byly student PWST Wydziatu Teatru Tafca.

Jaka$ dziwng paralelno$é, choc te pokrewienstwa nie sg oczywiste,
dostrzegam, kiedy nachodzi mnie refleksja na temat okrucienstwa i
bezwzglednosci mechanizmdw rzadzacych Swiatem w catym moim
spotkaniu z rezyserem Wojtkiem Klemmem. W moim odczuciu niezwykle
owocnie spotkatem sie z nim w kilku realizacjach w Narodowym Starym
Teatrze. Pracowaliémy razem przy ,Piekarni” Brechta, gdzie gratem
gtéwnego bohatera — rewolucjoniste, ,,Amfitrionie” Kleista, gdzie
kreowatem tytutowg postac oszukanego i zdradzonego, , Tytusie
Andronikusie” Millera gdzie mierzylem sie z postacig jedynego ocalatego
syna- msciciela tytutowego ojca - Tytusa. W reszcie przy ,,Ojcu Matce
Tunelu Strachu” gdzie gram ojca.

Jezyk Klemma jest niezwykle ekspresjonistyczny i klarowny. Jego aktorzy
dziatajg niezwykle intensywnie, mozna by rzec prawie jak maszyny.
Gdyby nawigzad do podkreslanych, akcentowanych przeze mnie
elementdéw przemocy, bezwzglednosci i braku tolerancji, to ten dramat
za sprawag rezysera, ktory podstawit mu bardzo dziwne krzywe
zwierciadto, przez fakt obsady a rebour: mnie wraz z moja zyciowa
matzonka w rolach rodzicéw a mojego ojca Jana Peszka w roli naszego
dziecka. Dodatkowym faktem, ktdry pietrzy znaczenia, mnozy konteksty i
konstruuje w umysle widza jaki$ pandemoniczny $wiat jest to, ze dzieci
graja rodzicow faktycznego ojca. Pandemoniczno$é tego uktadu polega
na tym, ze tak na prawde edukacja dziecka satysfakcjonujgca obydwie
strony jest niemozliwa. Ich dziatania i ta dziwna sytuacja, sytuacja
trojkata zbudowanego z dwojki rodzicow i jednego dziecka, w ktére;j
teraz juz trzy strony jak przeciwlegte sobie boki tréjkata w imie
najlepszych wzorcow (matka przeciez jest psychologiem, ojciec
rezyserem, mozna by wrecz rzec, ze oboje zagladajg w gtab ludzkiej
duszy, czyli znajg wrazliwiej pewne mechanizmy, ktére pomogty by im w



idealnym przygotowaniu dziecka do zycia) okazujg sie nieskuteczne.
Koncowa scena nie daje jednoznacznej odpowiedzi. Opustoszata
przestrzen, lodowate Swiatto jarzeniéwek, jak w prosektorium i samotni
rodzice jak by w innym swiecie. W koncu dialog, z ktérego nie mozna
dokfadnie wywnioskowac czy syn wyskoczyt przez okno popetniajac
samobodjstwo czy po prostu (jesli tu w ogdle mozna uzy¢ sformutowania
»po prostu”) wyskoczyt przez okno by przed rodzicami uciec. Udato sie na
szczescie Klemmowi i nam aktorom stworzyc taki jezyk teatralny, w
ktorym o bardzo powaznych sprawach, sprawach bolesnych, wrecz
tragicznych mowi sie w sposob niejednoznaczny, nie tautologiczny, nie
przymiotnikowy. Na styku kolizji miedzy zong i mezem, rodzicami i
dzieckiem powstaje catego rodzaju szereg zachowan i brzmien
komediowych. Publicznos¢ sie Smieje ale bierze udziat w komedii ludzkiej
o bardzo gorzkim wydzwieku. By nie uzy¢ parafrazy gogolowskiej z finatu
»~Rewizora” — ,z kogo sie $miejecie, z samych siebie sie $miejecie”.
,0jciec, matka, tunel strachu” zajmuje szczegdlne miejsce w moim
dorobku zawodowym, zaréwno artystycznym jak i pedagogicznym. Mam
wrazenie, a nawet petne przekonanie, ze stanowi niezwykig i unikatowg
kompozycje wielowarstwowych ukfaddéw na przestrzeni zycia
prywatnego, mnie jako ojca i meza z jego wszelkimi doswiadczeniami i na
przestrzeni zycia zawodowego, mnie jako aktora, pedagoga i rezysera.
Przeciez moj bohater jest zardbwno mezem, ojcem-pedagogiem i
rezyserem. Co ciekawe na scenie spotkatem sie w réwnie wyjgtkowym
ukfadzie z wtasng zong i wlasnym ojcem, ktérego jestem ojcem. Pozwole
zacytowac sobie fragment sceny, ulokowany na jakiej$ dziwnej
platformie psychicznej, w ktérym rozmowa bohateréw doskonale
uswiadamia kontekst catego wydarzenia. To jaki$ prywatny wrecz odwet
syna na ojcu, w dramacie oczywiscie ojca na synu. Co ciekawe ojciec nie
moze odpowiedzie¢ na odwet poniewaz gra syna :)

OTTO: Moge jeszcze troche pogra¢ w Smerfy?

OJCIEC: Mdgtby$ mi przynie$é gazete?

OTTO: Dla czego miatbym ci przynosi¢ gazete?

OJCIEC: Bo cie zrobitem.

OTTO: Zrobites mnie po to, zebym ci przynosit gazete?
OJCIEC: Mdgtbys byé mi wdzieczny za to, ze cie zrobitem.
OTTO: Ja cie o to nie prositem.

OICIEC: Ale lubisz przeciez zyc?

OTTO: Nie wtedy kiedy musze przynosic ci gazete.



OJCIEC: On to robi specjalnie. To dziecko robi tak specjalnie, chce
wzbudzi¢ we mnie poczucie winy, Zzebym mu na wszystko
pozwalat. To jest perfidne.

OTTO: Tato, co to znaczy perfidne?

OJCIEC: do matki  Powiedz cos!

MATKA: Ze mng tak nigdy nie robi.

QICIEC: Syn to jestem ja, ktdry jestem sobie obcy. Widze siebie w
przysztos$ci, nad ktdrg nie panuje. Ro$nie, przerasta mnie o
gtowe, az w koncu daje za wygranga. Najpierw go wychowuje,
potem szukam w nim oparcia.

OTTO: Nie lubie siebie. Méwie niewyraznie. Nie rozumiejg mnie.
Nie potrafig sie jasno wyrazac. Moje mysli sg rozkojarzone i
rozmyte. Ale jedno wiem na pewno: Nie lubie siebie.

Doswiadczenie catego spektaklu pozwolito mi spojrzeé¢ z odmiennej
perspektywy na wszystko co mnie dotyczy. W trakcie préb z matzonka
przygladatem sie bohaterom z niezwykig pokora poniewaz byty mi
ogromnie bliskie. Co ciekawe nasze emocje zaréwno sceniczne, czyli
naszych bohaterow przenikaty sie z emocjami nas samych. Mozna by sie
pokusic¢, ze byta to dla mnie pewnego razu terapia. Spogladac i widzie¢.
Pokornie dostrzegac. Poswiecac sie partnerowi, zwracaé na niego uwage,
po wielu latach matzeristwa na przyktad. Wspomniana emocjonalnos¢
jest podstawg funkcjonowania artysty na scenie. To ten motyw wiasnie
powtarza sie w trakcie prowadzonych przeze mnie zaje¢ w szkole
teatralnej i akademii muzyczne. Wielokro¢ z uporem namawiam
studentow do wykorzystywania wiasnych emocji i uzyczania ich
kreowanym przez nich postaciom. Byt to rowniez jeden z wazniejszych
tematéw mojej pracy doktorskiej. Doswiadczenie ,,...w tunelu”
potwierdzito tylko i utwierdzito mnie w przekonaniu, ze podgzam we
wiasciwym kierunku. Dowodem sg rowniez reakcje widza w trakcie
spektaklu. Przeciez doskonale wiedzg na kogo i w jakim kontekscie patrza
na scene. Do tej pory, powiem nieskromnie, nie zdarzyto sie jeszcze by na
tym spektaklu widownia nie byta przepetniona. To niezwykte, ze kiedy
dyskusje, ktotnie, gorgczkowe préby wychowania naszego niesfornego
synka, jak réwniez préby forsowania wiasnych racji nie spotkaty sie ze
zrozumieniem po drugiej stronie.



Nasze prywatne doswiadczenia w duzej czesci pokryty sie z
dos$wiadczeniami naszych bohaterdw, a co za tym idzie, Bogu dzieki, z
doswiadczeniami naszych obserwatoréw. To marzenie, to rowniez
wspominany przeze mnie w trakcie zaje¢ na uczelnii w pracy doktorskie;j
wymarzony rzad dusz i to w najlepszym wydaniu! tu pozwole sobie
przywota¢ wydarzenie, ktorym byto spotkanie Marii Peszek, Jana Peszka i
Btazeja Peszka zorganizowane przez Tygodnik Powszechny w ramach
ostatniego Konradowskiego Festiwalu Literatury w Krakowie ,
zgromadzito najwieksza ilos¢ publicznosci, odbiorcéw i stuchaczy
bezposredniej relacji spotkania w mediach. llos¢ widzéw byfa tak
imponujaca, ze przekroczyta mozliwosci pojemnosciowe sali, wiec
transmitowano na ekranach rozmowe do sal sgsiednich. Co byto
dowodem pewnego gtodu w temacie rodzinnym. To wydarzenie dziwnie
zbiegto sie z refleksjami dotyczgcymi spektaklu , Ojciec, matka, tunel
strachu”. Spotkaniu towarzyszyty gorgce emocje. Rozmowa dotykata
rowniez przeze mnie poruszanego wczesniej tematu nietolerancji. Nasze
postawy Swiatopoglgdowe znalazty ogromng rzesze zwolennikdw.
Pojawity sie rowniez gtosy przeciw. Co wywotywato kolejne emocjonalne,
wrecz gorgczkowe dyskusje. To tylko dowdd na to jak wielka jest
potrzeba rozmowy w tematach rodzinnych, w tematach w gruncie rzeczy
nierozwigzywalnych.



Wsrod przywotywanych przeze mnie doswiadczen i osiggnieé nie
powinno zabrakna¢ tych, ktore w mojej pracy odgrywajg niezwykle
istotng role. Szczegdlnie w pracy rezyserskiej i pedagogicznej. Czyli
oczywiscie sfery muzycznej, a co za tym idzie tak przeciez
pielegnowanego przeze mnie teatru i aktora instrumentalnego. Majac
mozliwo$¢ pracy pedagogicznej z miodziezg w Akademii Muzycznej w
Krakowie na wydziale Wokalno-Aktorskim bezposrednio i niemal wprost
stykam sie z muzyky jako taka. Moim zadaniem jest uruchomienie w
wokaliscie tego organicznego potgczenia obydwu wrazliwosci, tych
strumieni: emocjonalnego i muzycznego. Wydaje sie, ze $piew jest
najwyzszg forma wyrazania emocji. Ale mozna wpas¢ w putapke. Forma
bowiem moze zabi¢ naszg organiczno$é. W mojej pracy czesto udaje mi
sie w bardzo silnych ramach muzycznych jakimi sg: melodia, metrum, itd.
obroni¢ wtasnie te sfere niezwykle waing, sfere uczué. Zawsze na
pierwszym spotkaniu ze studentami zadaje im pytanie: kim chcg byé?
Odpowied? jest oczywista - wybitnymi solistami. A czym rézni sie wybitny
solista (a ich liczbe na $wiecie mozna policzy¢ na palcach obu rak) od tych
wielu. Wiasnie tym, ze précz idealnego warsztatu muzycznego potrafi w
niebanalny, nie tautologiczny i istotny sposéb przekaza¢ nam emocje
swojego bohatera. Nasze dziatania sceniczne opieraja sie o szeroka,
nawet bardzo szeroka game materiatow. Prowadzac zajecia z Techniki
improwizacji i ekspresji scenicznej i zajecia aktorskie i zajecia Budowanie
postaci, wykorzystuje petng game materiatow za réwno dramatycznych
jak i muzycznych i na przyktad tylko w tym roku siegnelismy po:

Claude Debussy - "Noel"

Claude Debussy "Le Faune"

Gaetano Donizetti - " Il faut partir"

Habanera z Carmen Georges'a Bizeta

Mozart - rec.i aria Figara "Se vuol ballare"

Mozart - aria Hrabiny z IIl aktu - "Dove sono"

G.Bizet - La coccinelle

Claude Debussy - " Clair de lune "

Mozart - "Ach, ich fiihl's" aria Paminy z opery "Czarodziejski flet"
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H. Berlioz - "Villanelle "

"Widmung" Roberta Schumanna. Piesn z cyklu "Myrthen" do stéw
Rickerta

Fredro- ,Sluby paniafskie”, ,Zemsta”

Bergman- ,Sonata jesienna”

Stowacki- ,,Balladyna”

Pinter- wybrane dramaty

Czechow- ,,Wujaszek Wania”

| kilka tekstéw obcojezycznych zaproponowanych przez studentow z
Ukrainy czy Chin.

Miatem tez okazje wspdtpracowaé juz z moimi wychowankami na
scenie zawodowej. Przed paru laty zrealizowatem petnowymiarowg
opere Karola Kurpinskiego ,Zamek na Czorsztynie czyli Bojomir i Wanda”
z premierg na festiwalu sceny mtodych Warszawskiej Opery Kameralnej,
przy wtdrze ponad trzydziestoosobowej orkiestry (moja rezyseria,
scenografia, kostiumy).

Jak réwniez catkiem niedawno z kolejnymi absolwentami Akademii
Muzycznej wyrezyserowatem wieczér operowy ,Operacje” i
przeprowadzitem warsztaty wokalno aktorskie w Legnicy.

W samej Akademii Muzycznej zrealizowatem projekt filmowy w ramach
egzaminu zaliczeniowego , Lizystrata” Arystofanesa Ill roku Wydz.
Wokalno-Aktorskiego a obecnie prowadze projekt multimedialny w
ramach egzaminu zaliczeniowego ,,W obronie wartosci sztuki, wbrew
wspdtczesnej unifikacji i watpliwej jakosci ogélnodostepnych form
przekazu — LET ME GOOGLE IT FOR YOU”.

Nie moze tu tez zabraknac¢ oczywiscie Schaefferowskiego - dla mnie
kultowego -, Tis — MW - 2” to wtasnie ten utwor bedacy mieszanina
srodkéw wyrazu jakimi sg taniec, Spiew, dziatanie sceniczne i stowo
moéwione, jest dla mnie pewnego rodzaju biblig aktora
instrumentalnego. Jak mowi autor:

»Przede wszystkim jest to kompozycja sceniczna zbudowana na prawach
autonomicznie muzycznych. Autora nie interesowata mozliwos¢
stworzenia jeszcze jednej wersji nowego teatru, lecz mozliwosé
pozostania przy muzyce nawet woéweczas, gdy jej wykonawcami beda
aktorzy czy tancerze. Wielowymiarowos¢ muzyki wspédiczesnej zostata
przerzucona na wykonawstwo nie muzyczne. Idee te mozna byto w
praktyce wprowadzi¢ realizacyjng dopiero wéwczas, kiedy muzyce jako
pierwszoplanowe zaczely dominowac takie same elementy, jak
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alegoryzm materiatu i czasu, jak nieokreslonosc, jak wreszcie collage. ,Tis
— MW - 2” jest jednym z pierwszych przyktaddw zastosowania tych
technik w kompozycji scenicznej”.

Bardzo czesto siegam pon prowadzac warsztaty aktorskie w catej Polsce.
Warsztaty sg kolejnym moim doswiadczeniem, na ktére zwrdécitbym
uwage. Praktycznie kilka razy w miesigcu mam mozliwos¢ spotkania sie z
grupa ludzi, ktérych interesuje aktorstwo lub w ogéle dziatanie sceniczne
jako takie. Przez wiele lat miatem okazje sprawdzac swoje umiejetnosci,
nie moge jednak pomingc faktu, ze spotkani ludzie bezustannie
poszerzajg zakres moich doswiadczen i odkry¢ pedagogicznych. Pewnego
rodzaju zwienczeniem moich osiggnie¢ tym zakresie byty nie dawno
przeprowadzone przeze mnie dwu dniowe warsztaty ze studentami
Uniwersytetu Harvarda. Ich opinie na moj temat i mojej pracy zatgczam
w dokumentacji obok materiatéw z prowadzonych cyklicznie warsztatow
»Sfilmowani” w Warszawie.

Wspomniana przez Shaeffera ,,mozliwos$¢” jest dla mnie réwnowazna z
»koniecznoscig” symbiozy wszystkich elementéw: muzyki, aktorstwa i
tanca. To zobowigzuje mnie do przywotania kolejnych osiggniec i
doswiadczen, tym razem w rodzimej uczelni: Paistwowej Wyzszej Szkole
Teatralnej w Krakowie na Wydziale Teatru Tanca w Bytomiu. To tu
wtasnie doswiadczam kolejnych rewelacji z gatunku sztuki scenicznej i
pracy pedagogicznej. Spotkania ze studentami tego wydziatu dajg
petniejszy obraz tego co mozna osiggnac¢ w pracy tworczej i pracy ze
studentem. Muzyczne uwrazliwienie tych mtodych ludzi a co za tym idzie
ich niezwykta aktywnosc fizyczna, umiejetnos¢ wykorzystania catego
instrumentu jakim jest ciato aktora (nie tylko od szyi w gére), poszerza
moje perspektywy. Daje wiecej mozliwosci w prowadzeniu aktora, czy w
rezyserii. Praktycznie co semestr od wielu lat (a skupiam sie tu jedynie na
ostatnich trzech) egzaminy ze scen aktorskich i finaty zajeé z prozy i
improwizacji (takie zajecia prowadze na uczelni) korczg sie udanymi,
petnoprawnymi spektaklami teatralnymi. Niektore z nich zostaty
zaproszone na festiwale, niektdre grane byty po wielokroc dla szerszej
publicznosci spoza uczelni.
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W obecnym roku akademickim prowadze projekt badawczy:

»,Badania ukierunkowane na wytworzenie metod dydaktycznych
pozwalajgcych na modelowanie percepcji przestrzeni w warunkach pracy
z kamera filmowa.”

S3 to badanie poréwnawcze — kamera ma by¢ rownowaznym partnerem
scenicznym. Czyli jak prowadzi¢ zajecia aktorskie w przysztych
semestrach, by mtody aktor — student posiadt Swiadomosé obcowania na
scenie nie tylko ze studentem partnerem, ale réwniez z partnerem
,obiektywem” i parterem ,Swiattem”. Aktor na scenie bez sSwiatta traci
wyrazistosé. Jak wypracowac u studenta Swiadomosc tak zwanego ,,oka z
tytu glowy”. Préba pordwnania czujnosci aktora - tancerza na tancerza z
czujnoscig aktora na aktora. Jak rejestrowac sceniczne mechanizmy, tzw.
teatralng maszynerie, by widz nie widziat kiedy aktor ,zerka” w kierunku
rampy os$wietleniowe by sprawdzi¢ czy ,tapie swiatto”, tak jak aktor zerka
w oko obiektywu by sprawdzic czy jest w kadrze.

Potrzeba taka zaistniata w trakcie prac ze studentami przez kilka
ostatnich lat, szczegdlnie podczas pracy nad dyplomem, ktéry
zrealizowatem 3 lata temu ,Superbohateréw 10/9”, kiedy to spora czesé
czasu i energii zeszta na wypracowanie wyzej wymienionych swiadomos¢
aktorskich.

Badanie jest ukierunkowane gtéwnie na techniczne aspekty istnienia
scenicznego pozwalajgce wyznaczy¢ metody pracy godzace dbatosé o
wyraz artystyczny dzieta z kontrolg otoczenia.

Dotychczasowy program nauczania na Wydziale Teatru Tanca nie
uwzglednia zajec z profesjonalng pracg z kamerg. Taka umiejetnos¢ jest
niezbedna w dalszej pracy zawodowej absolwentéw Panstwowej Wyiszej
Szkoty Teatralnej, nie tylko w sektorze filmowym, ale rowniez w obecne;j
formie jakg proponuje wspéiczesny teatr nastawiony na
wykorzystywanie nowych mediow na scenie.

Mam nadzieje, ze studenci posigdg praktyczne umiejetnosci gry
aktorskiej przed kamera z uwzglednieniem specyfiki Wydziatu Teatru
Tanca. Zajecia sg skoncentrowane wokdt takich zagadnien jak praca z
tekstem, ruch sceniczny, wielkosci plandw, dynamika ruchu, ptynnos¢
ruchu, uzaleznienie srodkéw wyrazu od elementow operatorskich,
kontynuacja ruchu i zadan sceny filmowej. W ramach zajec studenci nie
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tylko zdobedg niezbedng wiedze teoretyczng, ale, co wazniejsze, maja
mozliwos¢ praktykowania jej na biezgco w trakcie trwania projektu
badawczego. Dzieki projektowi studenci zyskujg narzedzia i
przygotowanie do pracy przed kamerg co poszerzy ich wachlarz
umiejetnosci niezbedny w przysztym zawodzie.

Pojawit sie prze chwilg ,,Superbohateréw 10/9” . To tytut spektaklu
dyplomowego w mojej rezyserii. Jak mozna sie domysli¢, w spektaklu
znalazty sie same superwymarzone role. Moim celem stato sie
stworzenie takiego Swiata, w ktérym ja rezyser nie zaspokajam swoich
aspiracji tworczych kosztem studenta. Celem bowiem dyplomu w szkole
teatralnej jest zaprezentowanie studentow, kazdego z osobna jak
najpetniej. lle dramatdw daje dziesigciu, przepraszam dziewieciu mtodym
ludziom zagra¢ w petni ciekawg postaé...? Najczesciej bywaliliderzy i
halabardnicy, podwdjne obsady itd. Po rozmowie z grupg otrzymatem
zestaw superbohaterdw. Czyli zestaw postaci, o ktérych marzy kazdy
przyszty aktor.

Powstat godzinny spektakl, bedgcy kompilacjg najwybitniejszych
fragmentéw dramatéw. W stworzonym przez nas Swiecie na przyktad:
Hamlet przy kieliszku spotyka sie z Goplang, ktdra skarzy sie na Grabca.
Grabiec gardzac zalotami Goplany okazuje sie Pukiem i jako barman
placze szyki pozostatym, czestujac ich swym eliksirem. Hamlet probujac
pojagc sens ,Bycia” dostaje reprymende od Makbeta. A Lady Makbet wraz
z Balladyna i jej matka stojg nad grobem Ofelii i rozpaczajg nad utratg
najblizszych. Trzy wiedZzmy biorg w obroty Makbeta, kiedy w tym czasie
Klaudiusz — ojczym Hamleta, zniewaza ich knowania przeciwstawiajac
wiasny, skuteczniejszy plan mordu. Pojawili sie tez Romeo iJulia w
osobach dzieci Emo, ojciec Hamleta, pod ktérego podszywa sie Puk by
kolejnej méciwej intrydze stato sie zadosg, itd.

Spektakl realizowany byt na Wydziale Teatru Tafica, nie zabrakto wiec tez
ruchu scenicznego i tanca wspartych sporg dawka dobranej przeze mnie
muzyKki.

(freles 600 2017
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