Teatr komponowany — projekt badawczy pod tytutem Apollo i Marsjasz.

Przygotowana przez mnie rozprawa ma na celu przyblizenie i zweryfikowanie
najwazniejszych zatozen teatru komponowanego, ktéry w Polsce nie doczekat sie do tej pory
naukowego opracowania. W trakcie pracy badawczej korzystatam ze Zrédet anglojezycznych
glownie z artykutéw zebranych przez M. Rebstocka i D. Roesnera w ksigzce Composed
Theatre. Aesthetics, Practices, Processes. Najwaznicjsze idee teatru komponowanego
testowalam wraz z zespolem zaproszonych realizatorow. Przez prawie rok pracowalismy nad
spektaklem Apollo i Marsjasz. Przedstawienie, ktore powstato jako efekt projektu, zostato
skomponowane przy wykorzystaniu zasad muzycznych. Podczas pracy udato sie stworzyé
organiczng struktur¢, w ktorej jedno wynika z drugiego, a warstwa muzyczno - dzwickowa
tworzy barwny pejzaz. Punkt wyjscia stanowit mit o Marsjaszu i Apollinie, zrekonstruowany
w popularnej publikacji oraz wierszu Zbigniewa Herberta pt. Apollo i Marsjasz. Ani w pracy
teatralnej, ani w pracy pisemnej nie podjetam proby naukowej interpretacji mitu wedtug
najnowszego stanu badan, raczej chciatam si¢ zastanowi¢ nad sposobem obecnodcei tego
tematu w kulturze masowej.

Rozdzial pierwszy rozprawy dotyczy zrddet i kontekstow teatru komponowanego.
Opisuje w nim najwazniejsze inspiracje wynalazcow tego nurtu teatralnego oraz prezentuje
sylwetki prekursoréw. Przyblizam glowne prace tych artystow, ktorzy stali si¢ dla mnie
przykladem w moich dziataniach badawczo-artystycznych, sg to John Cage, Kurt Schwitters,
Atonin Artaud, Heiner Goebbels, Georg Aperghis, Einar Schieef i Christoph Marthaler.

W rozdziale drugim przedstawiam zalozenia teatru komponowanego oraz gléwne
zasady tworzenia spektaklu Apollo i Marsjasz, jego strukture zbudowang w formie sonatowe;j,
a takze pokazuj¢ rézne tropy literackie, malarskie i kulturowe dotyczace postaci Apollina,
Marsjasza i Muz.

Trzeci rozdziat dotyczy strategii performatywnych postaci w spektaklu Apollo i
Marsjasz. Wyjasnia pojecie performansu, ukazuje dziatania i motywacje postaci, zawiera
fotografie dokumentujace prace oraz partyturg zawierajacg czynnosci aktorow — performerdw,
wykorzystanie dzwigku, a takze muzyczne uruchomienie scenografii. Caty projekt mial na
celu sprawdzenie skutecznosci zastosowania strategii teatru komponowanego w realizacji
scenicznej. Rozdziat czwarty jest podsumowaniem projektu, opisuje w nim wnioski zwigzane
z procesem 1 przebiegiem pracy badawczej.

Moje zainteresowanie tym tematem wiaze si¢ z fascynacja muzycznoscig, rytmem
oraz wszelkimi nowatorskimi sposobami uzywania dzwicku w spektaklu teatralnym. Zaréwno
muzyke jak i plastyke traktuje¢ jako rodzaj partnera dla tekstu scenicznego i dziatan
aktorskich. Do przeprowadzenia projektu badawczego motywowato mnie pragnienie
poszerzenia wiedzy teoretycznej, a takze che¢é poglebienia do$wiadczen artystycznych,
zwigzanych z rezyserowaniem spektaklu wedtug idei teatru komponowanego.

Proby sformutowania zasad rzadzgcych muzykg czy teatrem podejmowano juz w
starozytnosci. Teatr komponowany jest doskonatym przyktadem polgczenia, przenikania sic
oraz wptywu jaki wywarly na siebic obie wspomniane dziedziny sztuki. Potwierdza, ze



muzyka 1 zasady muzycznej kompozycji moga ozywi¢ praktyke teatralng, a takze
zainspirowaé powstanie oryginalnego, ciekawego performansu.

ZwigzKi teatru 1 muzyki poswiadcza juz Arystoteles, piszac w Poetyce: ,,Wszystkie
tego rodzaju sztuki, jak: epopeja, tragedia, komedia czy dytyramb, a nawet w przewazajacej
mierze muzyka na aulos i kitar¢ majg t¢ ceche wspolng, ze sa sztukami mimetycznymi”
(nasladowczymi). Klasyczni Grecy dostrzegali w muzyce jezyk do opisu ztozono$ci $wiata i
porzadku kosmicznego. Dla starozytnych muzyka byla czg¢scia wickszej catosci, zwigzana
organicznie z naturg ludzkiej duszy oraz wszech$wiata, Stata si¢ sposobem wyrazania
zewngtrzne] harmonii, w ktorej funkcjonowat cztowick. O jej pigknie decydowato
podobienstwo do doskonatego wzorca.

Materia teatralna, a w szczegdlnosci dramaturgia w teatrze komponowanym ulega
najwigkszym przeobrazeniom. Odejsécic od literatury jako elementu nadrzednego i
kontrolujgcego przebieg sceniczny jest zabiegiem typowym dla badanego przeze mnie nurtu
sztuki teatralnej. Jednoczesnie wszelkie przemiany dotyczace dramaturgii, ukazujg jak z
czasem zmieniala si¢ i przede wszystkim rozluzniata si¢ struktura tekstu dramatycznego. W
mojej pracy badawczej korzystatam z zasad dramaturgicznych, a rownolegle z budowaniem
struktury tekstowej, ktorej baza byt wiersz Z. Herberta, powstawata warstwa muzyczna.

Na ile zatem jest mozliwe zrealizowanie spektaklu, opowiedzenie czego$ widzom,
jesli tekst nie bedzie najwazniejszym wyznacznikiem? Czy bedzie to tylko pusty eksperyment
sceniczny? Na te pytania odpowiada wiasnie teatr komponowany, ktéry =zaklada
rownoprawnos$¢ wszystkich elementow skladajacych si¢ na przedstawienie teatralne, a
jednoczesnie spektakl traktuje jak utwor muzyczny. Uwazam teatr komponowany za
doskonate polaczenie ogromnej swobody i niezaleznosci myslenia z wielkg dyscypling oraz
precyzja jaka osiaga spektakl w finalowym momencie pracy. Dzieta, ktore powstaly w tym
nurcie charakteryzuje pomystowo$¢, nieoczywisto$¢, oryginalnos$¢, fascynujaca, gesta
struktura, w ktorej wszystko wydaje si¢ by¢ niezbgdne. Teatr komponowany sprawia, ze
muzyka, plastyka, gra aktorska, stowo, $wiatlo stajg si¢ prawdziwie réwnoprawnymi
sktadnikami, a rola jednego wobec drugiego nie jest stuzebna. Taki uktad tworzy organiczng,
zywg tkanke przedstawienia, najbardziej istotne staja si¢ tu relacje pomiedzy poszczegdlnymi
elementami. Z pomocy przywolanych przez mnie przyktadow probuje wykaza¢ w rozprawie,
ze aby eksperymentowac artystycznie w sposéb naprawde interesujgcy, trzeba byé artystg
otwartym i dojrzalym, posiadajagcym znajomos¢ rzemiosta, ale takze mysle¢ w sposob
wszechstronny, jednak przede wszystkim wiedzieé, dlaczego si¢ eksperymentuje. John Cage,
Kurt Schwitters, Heiner Goebbels, Einar Schleef, czy Marina Abramovié, tworzyli, badz
tworzg sztuke przez wypowiedzi bardzo osobiste, poszukujac jednoczesnie nowych srodkow
wyrazu, Eksperymenty tak w muzyce, jak i w teatrze maja charakter procesowy, probujac
uchwycic¢ nieopisane. To dlatego zdarzenia te blizsze sg sztuce performatywne;.

Wszelkie wnioski z pracy badawczej, przeprowadzonego projektu oraz studia nad
tematem teatru komponowanego, stanowig inspirujgcy fundament dla mojej pracy badawczej,
artystycznej i dydaktycznej.
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