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Akademia Teatralna im A. Zelwerowicza
Wydzial Sztuki Lalkarskiej

w Bialymstoku

Recenzja dorobku artystycznego i dydaktycznego oraz rozprawy doktorskiej zatytulowanej
Postaci zwierzece w spektaklu ., Ksiega dzungli” Rudyarda Kiplinga w reiyserii Jerzego Bielunasa —
przyklad pracy nad rolg w oparciu o technike gry aktorskiej w masce zwierzecej
pana mgra Wojciecha Brawera, w zwigzku z postepowaniem o nadanie stopnia doktora w

dziedzinie sztuk teatralnych.

Pan mgr Wojciech Brawer jest absolwentem Wydzialu Lalkarskiego Filii
we Wroclawiu Panstwowej Wyizszej Szkoly Teatralnej im. Ludwika Solskiego w Krakowie.
Dyplom z wynikiem bardzo dobrym otrzymal w 2003 roku. Réwniez w tym roku zostal aktorem
Lubuskiego Teatru im. Leona Kruczkowskiego w Zielonej Gérze. Wspélprace z Wydzialem
Lalkarskim rozpoczal juz na IV roku studiéow, gdzie jako stypendysta Ministra Kultury za
wyrdzniajace osiggnigcia w nauce, trafil pod opieke prowadzacego przedmiot Gra aktorska w
masce prof. Jozefa Frymeta. Od 2007 roku jest samodzielnym wykladowcy prowadzacym
zaj¢cia z przedmiotéw: Gra aktorska w masce, Male formy teatralne, Elementarne zajecia
aktorskie w planie 7ywym. Programy egzaminacyjne, ktére przygotowywal doktorant niemal
corocznie reprezentowaly wroclawski wydzial zaréwno podczas Dni Otwartych Wydzialu, jak i
na waznych festiwalach takich jak m.in.: Miedzynarodowy Festiwal Dzialai Teatralnych i
Plastycznych ZDARZENIA Tczew —Europa, Mi¢dzynarodowe Torunskie Spotkania Teatralne,
Ogolnopolski Festiwal Teatréw Lalek w Opolu , czy WROSTJA. Predyspozycje pedagogiczne i
artystyczne doktoranta potwierdza prof. Jozef Frymet piszac w zalaczonej do dokumentow
rekomendacji, ze jako wnikliwy pedagog i wrazliwy artysta jest ceniony i lubiany przez studentow, a
pokazy egzaminacyjne studentow przygotowane pod kierunkiem mgr. W. Brawera zawsze
charakteryzuje wysoki poziom dydaktyczny, a co za tym idzie i wykonawczy. Za wyrodiniajace
osiggniecia dydaktyczno-wychowawcze mgr Brawer otrzymal w 2013 roku nagrode IIT stopnia
Rektora PWST w Krakowie.



Pan mgr Wojciech Brawer zdaje si¢ by¢ jednym z filaréw mlodego pokolenia aktoréow
Lubuskiego Teatru im. Leona Kruczkowskiego w Zielonej Gérze. Od 2003 roku wzial udzial w
okolo czterdziestu realizacjach jako aktor, asystent rezysera, oraz rezyser. Spotkania z takimi
tworcami jak: Wiestaw Hejno, Leszek Madzik, Jerzy Satanowski, Piotr Lazarkiewicz, Jacek
Glomb, Jerzy Bielunas, Jan Szurmiej nadaly ksztalt jego drodze artystycznej a role stworzone
przez niego potwierdzily dojrzalo$¢ i sceniczng wrazliwo$¢ zaréwno w sferze aktorskiej, jak i na
poziomie ozywianej formy. Na uwage zasluguje kilka znaczacych rél, szczegélnie zauwazonych

przez zielonogérskich recenzentow:

O Podkolesinie w Ozenku Nikolaja Gogola w rezyserii Bogdana Kokotka , pisze w Tygodniku
Niedziela ksigdz Andrzej Dragula:

Sposrod zalotnikow najciekawiej wypada Wojtek Brawer (...), odrzucajgc typowy dla tej roli styl
starokawalerski, a kreujgc Podkolesina jako nieopierzonego, jeszcze mimo wieku miodzierica co to

»i chciathy, i boi sig”.

O roli Florinda w Zgarzu Carlo Goldoniego w rezyserii Jerzega Bonczyka pisze Danuta
Piekarska w Gazecie Lubuskiej:

Warto by odkurzyé Goldoniego dla Wojciecha Brawera, ktory pod postacig Florinda, niesmialego,
zakochanego medyka, odkrywa przed widzem talent komiczny, dotgd chyba nie doceniony.

Jest réwniez glos filologéw polskich ze Studenckiego Kwartalnika Polonistycznego, w ktérym
pisze Agnieszka Jarzynek:

Fantastycznie w postac niesmiatego Florinda wcielil sic Wojciech Brawer. Mlody aktor ukazal swoj

talent do grania rol komediowych, w ktorych jest po prostu swietny.

O FKilercie Lovborgu w Heddzie Gabler w rezyserii Eweliny Pietrowiak pisze w Gazecie
Wyborczej Dorota Zuberek:

Eilerta publicznos¢ tez zapamigta dzigki wspanialej grze Wojciecha Brawera. To on wprowadza w
nieco uspionq sceng iywiotowq energie. Mowi szybciej, chodzi szybciej, glosno krzyczy. Ironiczny,
nawet kiedy milczy, to przykuwa uwage. Przejmujgco wypada jego scena rozpaczy potgczonej z

atakiem delirium.

Natomiast o roli Jerzyka w gloSnym przedstawieniu Zabijanie Gomutki wg prozy Jerzego Pilcha
w rezyserii Jacka Glomba w Dzienniku.pl pisze Jacek Wakar:

Glomb balansuje migdzy gagami rodem z teatru absurdu a wzruszeniem jak 7 ,,Kroniki wypadkow
milosnych” Konwickiego. Jakby z niej przeniesiony jest wqtek zauroczenia Jerzyka Anielicq

poprowadzony przez oboje aktorow bez jednego falszywego tonu.



I jeszcze glos w sprawie teatru dla dzieci. O roli Lisa w Szalaputkach Janusza Ryl —
Krystianowskiego Danuta Piekarska w Gazecie Lubuskiej pisze:

Nie przypadkiem najiywsze reakcje budzi budowana bardzo umownie postac lisa, ktorego z
dystansem, dowcipnie, momentami wrecz brawurowo gra Brawer. Lisowi za caly kostium starcza
rudy czub na glowie i przewieszony przez ramig lisi kolnierz. Postaé malowana jest ruchem i
gestem. Rowniez Pan Jacek Uglik w Pulsie dodaje: zaskoczyl mnie w roli lisa Wojciech Brawer.
Naprawde byl cholernie przekonujgcy. Tego pamigtnego niedzielnego poranka gral z polotem,
deklasujqc i kurczaczki i pana z gitarq. (...) ...rola lisa byla najlepszq rolg, w jakiej go na deskach

Teatru Lubuskiego widzialem,

No i oczywiScie Szakal z Ksiggi dzungli, o ktorym Paulina Nodzynska pisze w Gazecie Wyborczej:

jwietny w roli oblgkanego, Zywotnego szakala, pochlebcy i stugi swego pana jest Wojciech Brawer.

Pan mgr Wojciech Brawer jest kilkakrotnym laureatem Nagrody Leona w plebiscycie na
najpopularniejszego aktora w Lubuskim Teatrze (2006, 2008, 2009, 2010), laureatem Festiwalu
im. Anny German Tarczgce Eurydyki (2007), Nagrody dyrektora Lubuskiego Teatru. Wraz z
Lubuskim Teatrem uczestniczyt w wielu festiwalach teatralnych, miedzy innymi: w XI
Ogolnopolskim Festiwalu Komedii TALIA (nagroda gléwna dla przedstawienia Zabijanie
Gomutki; ten spektakl byl rowniez finalista XIII Ogélnopolskiego Konkursu na Wystawienie
Polskiej Sztuki Wspoélczesnej), VI Festiwalu Prapremier w Bydgoszezy, XIV Mi¢edzynarodowym
Festiwalu Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych w Lodzi, Olsztynskich Spotkaniach
Teatralnych, V Miedzynarodowym Festiwalu Teatralnym ASTORKA w Bratyslawie, XVI
Miedzynarodowym Festiwalu Teatralnym — Teatr Regionéw Europejskich w Hradec Kralove,
11T Miedzynarodowym Festiwalu Teatrailnym BOSKA KOMEDIA.

Pan mgr Wojciech Brawer jest animatorem kultury. Przygotowuje i prowadzi warsztaty,
spotkania, pokazy oraz organizuje inne formy aktywnos$ci teatralnej dla dzieci i mlodziezy,
rezyseruje spektakle. Wspolpracuje zaréwno z instytucjami panstwowymi, jak i
pozarzadowymi. W 2004 roku otrzymal nagrode Prezydenta Miasta Zielona Gora za rezyseri¢
przedstawienia Ballada o kaprysnej krolewnie na Wojewéddzkim Przegladzie Teatrow
Amatorskich w Zielonej Goérze.

Aktywno$¢ zawodowa i popularyzatorska klasyfikuje Pana mgra Wojciecha Brawera
wsrod artystow, ktorzy z zaangazowaniem, przepelnieni pasja do teatru poswiecaja sie
profesjonalnej pracy zawodowej, ale tez znajdujg czas na prace u podstaw, na ksztaltowanie i
uwrazliwianie na sztuke dzieci i mlodziez. To swiadczy o szczerym, powaznym,
odpowiedzialnym i profesjonalnym potraktowaniu misji jaka niesie za sobg etos aktora- lalkarza

oraz nauczyciela akademickiego.



Podstawa pracy teoretycznej sg role kreowane przez mgra W. Brawera w spektaklu
»Ksiega dzungli” w rezyserii Jerzego Bielunasa zrealizowanym w Lubuskim Teatrze im. Leona
Kruczkowskiego w Zielonej Gorze, ktorego premiera odbyla si¢ 17 stycznia 2010 roku.
Rozprawa nosi tytul Postaci zwierzece w spektakiu ,,Ksiega diungli” Rudyarda Kiplinga w reZyserii
Jerzego Bielunasa — przykiad pracy nad rolg w oparciu o technikeg gry aktorskiej w masce
zwierzecej i zostala napisana pod kierunkiem dr hab. Krzysztofa Grebskiego. Sklada sie z szesciu
rozdzialow.

W pierwszym rozdziale zatytulowanym Maska twierzeca — od rytualu do teatru autor
proponuje spojrzenie na te cechy ,,funkcjonalnosci” maski zwierzgcej, ktore zrodzone w dzialaniach
rytualnych przetrwaly do dnia dzisiejszego. JednoczeSnie zastrzega, ze jest to (...) propozycja
praktyka teatralnego, a nie antropologa teatru, skutkiem czego bedzie to obserwacja wybiorcza, a
stuiy¢ ma wylgeznie ukazaniu niezwyklosci srodka wyrazu jakim jest maska w zakresie niniejszej
pracy. 1 tak wychodzac od sléw prof. Wieslawa Hejny: Maska jako Srodek inscenizacji zostala
wprzegnigta w narracje sceniczng. Tym samym nastgpilo jej przeniesienie 7 obszaru rytuatu do
dramatu, autor prowadzi rozwazania na temat wlasciwosci gwierzecej maski, ktore potwierdzalyby
te funkcje lgcznika miedzy sacrum (rytual) a profanum (teatr). Przywolane zostaja mysli
wybitnych badaczy teatru ( m.in.: Wlodzimierza Szturca, Richarda Schechnera, Magdaleny
Hasiuk czy Karla Kerényi ), ktore uzasadniajg teze wyrazong przez doktoranta na temat dwoch
gléwnych pryncypiow stanowigcych o idei wykorzystania maski jako medium we wspoélezesnym
teatrze. Mowa tu o mimetyzmie oraz procesie przemiany jaka maska wywoluje na osobie, ktora
ja nosi. Przywolujagc model rozréznienia rytualu od teatru zapropomowany przez Richarda
Schechnera, autor probuje doszukaé¢ sie podobienstw miedzy wykonawea rytualnym a
teatralnym. Jako jeden z dowoddéw przywoluje siowa Konstantego Stanistawskiego, ktore zdaja
si¢ to potwierdzaé: najglebsze zakamarki podswiadomosci ostroinie si¢ otworzq, uwalniajgc nie
zawsze dla nas zrozumiale uczucia. Na krotszy Iub nieco dluiszy czas zawladng one nami i
zaprowadzq tam, gdzie wskaze jakas wewnetrzna sila. Rzeczywiscie zdarzajg si¢ takie momenty
podczas gry, w ktérych aktor uwalnia si¢ od tzw. myslenia i pchany twérczym natchnieniem
zatraca si¢ w roli. OczywiScie tylko dobrze przygotowany i skoncentrowany aktor jest w stanie
zachowa¢ konwencje roli i spektaklu pod wplywem owego natchnienia, a improwizacje, ktérych
jestesmy Swiadkami, sa pod calkowita kontroly. Z tego punktu widzenia zgadzam si¢ z
cytowana przez mgra Brawera Magdalena Hasiuk, ze aktor ogolaca si¢ ze swej
osobowosci,(...)pozwala si¢ owladngé postaci(...). Zanim jednak da si¢ ,posigs¢” musi zrobi¢ w
sobie miejsce dla uporzqdkowania systemu znakow. W tym pomaga mu maska. Stowa te mozna
odczytaé¢ jako uniwersalna metode budowania postaci z wykorzystaniem lub nie najrozniejszych

form teatru lalek. Ale jak slusznie pisze mgr Brawer : wszystkie systemy, techniki, czy metody gry

M



aktorskiej prowadzq zasadniczo do tego samego celu — majg za zadanie pomdc aktorowi w
stworzeniu wiarygodnej pod wzgledem psychofizycznym postaci.

Kolejna czes¢ pracy przedstawia tworcéow teatru, ktorzy wywarli wplyw na
ksztaltowanie $wiadomosSci pedagogicznej i artystycznej autora. Rozdzial nosi tytul Maska
zwierzgca w pracach wybranych wspolczesnych tworcow teatru formy i skoncentrowany jest na
pojeciu konkret. Tym konkretem wg mgra Brawera jest maska i zwigzani z nig prof. Jozef
Frymet, Jaques Lecoq i Julie Taymor. Konkret to réowniez stowo klucz, ktore otwiera drzwi z
napisem ,rola”.(...)Poniewa; uwaiam , Ze aktor nie moZe wejs¢ na scene ,jakos”, wiedzgc
uprzednio ,,cos” i szukajgc odpowiedzi na 7 jakies” pytania, poszukuje w stawianych przede mng
zadaniach aktorskich konkretnych wskazéwek (...) Taki tez konkret otrzymalem od wymienionej
tréjki. — pisze Brawer 1 rzeczywiScie, pisze konkretnie o tym, czego nauczyl si¢ od swoich
mistrzéw, z czego czerpal i czerpie w pracy artystycznej i dydaktycznej. Szczegélng atencja
darzy prof. Jozefa Frymeta, o ktérym czytamy: Rozpalit mojq fascynacje tym teatralnym srodkiem
wyrazu, nie negujgc przy tym nigdy ewentualnej odmiennosci moich poglgdéw. To na bazie
doswiadczen profesora buduje mgr Brawer swéj autorski program ksztalcenia w tym
przedmiocie. Uzywa pojecia kreatywnej funkcji maski jako podstawy w mysleniu na temat tego
Srodka wyrazu i wychodzac od mimetyzmu prowadzi studentéw przez jego tworcze przetworzenie
do powstania nowej jakosci, czyli maskowego dzialania.

Jako przyklad najciekawszego doswiadczenia w dorobku pedagogicznym przedstawia
spektakl warsztatowy oparty na scenicznej adaptacji Matki Stanislawa Ignacego Witkiewicza
autorstwa Wieslawa Komasy, w ktorym (...) celem bylo nadanie ,maskowosci” scenicznym
rozwiqzaniom. Poniewa? plastyka szkolnych zestawow masek nie odpowiadala typom postaci
dramatu, a dodatkowa czes¢ dialogow byla Spiewanych, podjgtem decyzje o pracy bez masek. Dalej
szczegolowo opisuje proces prowadzacy od zbudowania konwencji gry maskowej bez uzycia
masek do umaskowienia twarzy aktoréw. OsobiScie mialem okazje ogladaé ten pokaz podczas
27 Ogolnopolskiego Festiwalu Teatréw Lalek w Opolu. Od samego poczatku przekonala mnie
konwencja spektaklu, w ktérej aktorzy grali bez masek w tradycyjnym tego stowa znaczeniu.
Ciekawos¢ budzilo jednak to, do czego taki zabieg — z punktu widzenia dydaktycznego —moze si¢
przydad i kiedy studenci wypadng z tak trudnej konwencji teatralnej. Otéz studenci nie wypadli
z konwencji a efektami ksztalcenia, jakie plyna z tego rodzaju zadah mozna by obdarowaé
niejeden sylabus. Swiadomo$é uiytych $rodkow, konsekwencja w prowadzeniu rél, znakomite
partie zbiorowe, wyczucie i poczucie gestu, ruchu, poczucie rytmu, wykorzystanie makijazu i
mimiki - wszystko bylo wystudiowane z ogromna precyzja. Kazdy pojawiajacy si¢ zabieg
ruchowy byl wynikiem wnikliwej analizy psychofizycznej postaci. Nie bylo mowy o dzialaniu
przypadkowym. Widaé¢ w tym pokazie i talent studentéw i profesjonalizm pedagoga, ktory

odwolywal sie w tej pracy, jak pisze do mimodynamiki Lecoqa.



Oprocz grania maskowego bez uzycia maski, mgr Brawer dotyka jeszcze jednego
interesujacego go zagadnienia, zaczerpnigtego z twoérczosci Julie Taymor. Chodzi o podwdjne
zdarzenie (double event), ktore opisuje jako inspiracje w pracy ze studentami nad Iwong,
ksigzniczhq Burgunda Witolda Gombrowicza. To specyficzne potraktowanie maski pozwolito
doktorantowi na znalezienie interesujacego kontekstu w interpretacji dziela. W przedstawionej w
spektaklu rzeczywistosci maska (nie noszona na glowie, ale wkiadana na glowejbyla atrybutem
spolecznego statutu. Ta koncepcja pozwalala odczytaé Gombrowicza wlasnie przez pryzmat maski,
co nadawalo nowy sens poszczegolnym scenom, wzbogacala rys postaci i sugerowala rozwigzania
inscenizacyjne. ,,Brzydota” Iwony polegala na swiadomym odrzuceniu maski, czym wzbudzala
zainteresowanie Filipa, ale burzyla jednoczesnie przyjety porzqdek rzeczy.

Idac dalej tropem Julie Taymor autor opisuje sposéb postrzegania maski, w ktérym nie
jest ona wylacznie plastycznym wyobrazeniem postaci, ale inicjatorem dzialania ciata zdolnego
pelnié funkcje nosnika emocji i informacji o postaci.

Kolejny rozdzial poswiecony jest opisowi inscenizacji Ksiggi dzungli w rezyserii Jerzego
Bielunasa. W bardzo przejrzysty, lapidarny sposéb autor przedstawia zalozenia koncepcji
rezyserskiej, plastycznej i muzycznej oraz podzial na sceny.

Nastepne trzy rozdzialy poSwiecone sa szczegélowym opisom rol kreowanych przez mgra
Brawera w przedstawieniu: szakala Tabagniego, przywdédcy malp i kobry. Sa to bardzo
wnikliwie przedstawione opisy. Autor w podrozdzialach rysuje fabularng partyture roli, rodzaj
maski, kostium. Duzo miejsca poswieca wypracowanej plastyce ruchu, zwlaszcza ze postaci
roznia si¢ koncepcja poruszania i zmaczeniem w spektaklu. Szczegélna uwage poswigca
doktorant postaci Szakala. Jest to znaczaca w spektaklu rola, obdarzona wielowymiarowsg
konstrukcjg psychofizyczng. To, co najciekawsze w tej czeSci dysertacji, ukryte jest w
podrozdziale zatytulowanym Plastyka ruchu scenicznego. Tutaj wlasnie zdaje si¢ by¢ zawarty
klucz do metody, jaka posluguje si¢ mgr Brawer w pracy nad motoryks. Podstawa jej jest
rozwiniecie pojec sztucznosé udawania oraz naturalnosé sztucznosci zaczerpnietych z rozwazan
teoretycznych prof. Jézefa Frymeta. Efektem za$ zrozumienia znaczenia owych pojeé ma byé
wywolanie w widzu wrazenia organicznosci postaci granej w masce. W podrozdzialach
dotyczacych budowania plaszczyzn ruchowych opisane sa szczegélowo etapy dochodzenia do
pozadanego efektu.

Plastyka ruchu Tabagniengo jest zbudowana na trzech plaszczyznach: zwierzecej,
antropomorficznej i dworskiej. Jak pisze mgr Brawer: W tworzeniu postaci Tabagniego to
motoryka postaci byla narzedziem do zbudowania jego psychologii. Znak plastyczny byt impulsem
dla rozwoju ruchu, a ten z kolei pomagal odkryé psychologie i emocjonalnosé¢ oraz
wspoloddzialywal na interpretacje tekstu. Roéwniez sporo miejsca poswi¢cone jest glosowi.
Podobnie jak w przypadku plastyki ruchu nastepuje podzial na glos ludzki, zwierzecy oraz

manieryczny (dworski). Dodaé nalezy, Ze szczegélowe opisy poszczegélnych elementow



konstrukeji roli ubogacone sa refleksjami oraz przykladami ¢wiczen prowadzonymi ze
studentami.

Opis poszczegoinych rél swiadezy o dojrzalosci zawodowej oraz poczuciu Swiadomie
wypracowanego efektu. Ogladajac nagranie z premiery bylem pod duzym wrazeniem Kreacji
Pana mgra Wojciecha Brawera. Role szakala, malpy i kobry cechuje wybitna znajomos¢
materii, jaka jest gra w masce. Doktorant jest aktorem o znakomitych predyspozycjach
fizycznych. Plastyka ruchu, wyprowadzenie gestu, a nawet tzw. stuchanie partnera w drugim
planie nie pozostawia watpliwosci o wysokiej §wiadomosci i kulturze scenicznej. No i oczywiscie
poczucie humoru, ale tego nie trzeba komentowac.

Reasumujac, Pan mgr Wojciech Brawer jest artysta i pedagogiem dojrzatym,
interesujagcym zaréwno pod wzgledem intelektualnym jak i scenicznym, ktéry, szanujac tradycje¢
i wypracowane przez mistrzéw metody, potrafi przekué je w nowa jako$¢, konsekwentnie
budujac swoj autorytet, Dysertacja, ktérg napisal, jest wnikliwa analizg procesu budowania roli
z wykorzystaniem maski zwierzgcej oraz opisem autorskiej metody nauczania gry w masce,
poparta interesujaca i dobrze wykorzystana bibliografig. Doktorant stawia logiczne, rzeczowe
tezy i konsekwentnie udowadnia racje, wykorzystujac do tego autorytety z dziedziny teatru. Jest
swiadomy uzycia $rodkow teatru lalek, a jego gra z wykorzystaniem maski to aktorstwo na

najwyzszym poziomie.

Biorac pod uwage osiagnigcia artystyczne i pedagogiczne, prace teoretyczng i role w spektaklu
Ksiega diungli w rezyserii Jerzego Bielunasa stwierdzam, ze mgr Wojciech Brawer spelnia
wymagania stawiane w zwiazku z post¢powaniem o nadanie stopnia doktora sztuki w dziedzinie

sztuk teatralnych.

Bialystok dn. 22.08.2017.



