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Zbigniew Brzoza

Recenzja

pracy ,, Topografia miejsca teatralnego w pracy rezysera”
na podstawie spektaklu ,,Korzeniec” zrealizowanego w
Teatrze Zagtebie w Sosnowcu oraz dorobku artystycznego
i pedagogicznego pana Remigiusza Brzyka w zwigzku z
postepowaniem o nadanie mu stopnia doktora sztuk
teatralnych.

llekro¢ zaczynam pisaé recenzje ¥ pracy , Topografia miejsca teatralnego w pracy
rezysera” na podstawie spektaklu ,,Korzeniec”, tylekroé uktada mi sie laudacja na
cze$¢ Autora w zwigzku z Jego pracg nad wczesniejszym przedstawieniem - ,,Bry-
gadg szlifierza Karhana” w Teatrze Nowym w kodzi.

Hipokryzjg bytoby zachowanie przeze mnie postawy obiektywnego recenzenta,
wobec wspomnien najwiekszego sukcesu mojej krotkiej dyrekcji w Teatrze No-
wym. ,Brygada...” potaczyta zespét artystyczny i sprowadzit do Teatru otwartg pu-
blicznosé.

Ten spektakl stat sie symbolem zmian w Teatrze i nadat Teatrowi Nowemu wyrazne
oblicze. Kiedy prezydent Lodzi wyrzucit mnie po roku, niemy protest przed Teatrem
jeszcze przez kilka miesiecy zbierat licznych uczestnikow.

Jako obserwator powstawania spektakiu Remigiusza Brzyka w Teatrze Nowym
pragne zaswiadczy¢, ze rozwazania Autora zawarte w pracy,, Topografia miejsca
teatralnego w pracy rezysera” sg szczere a deklarowana postawa artysty, spotecz-
nika i pedagoga znajduje potwierdzenie w Jego niezwyktych dokonan w pracy w
Teatrze Nowym.




W kodzi, w porzuconym przez PKP Domu Kolejarza, w poblizu dworca todz Kali-
ska, szepty zawsze towarzyszg przedstawieniom ,,Brygady szlifierza Karhana”.

Aby dotrze¢ na spektakl, trzeba byto wejs¢ w gtgb zaniedbanego osiedla, gomut-
kowskich ,wiezowcdw”, zamieszkiwanych gtéwnie przez emerytowanych koleja-
rzy.

W centrum osiedla stat dawno zamkniety, niepotrzebny ani mieszkanncom, ani mia-
stu, ani kolei, dom kultury, regularnie zamazywany antysemickimi napisami przez
kibicow £KS-u, ktdrzy zbierali sie za nim, by stamtad wyruszac na stadion swojego
klubu.

Portal budynku, niegdys$ nalezat do najznakomitszych przyktadéw modernizmu lat
szesc¢dziesigtych. Czterdziesci lat pdzniej, trudno byto wyobrazié sobie lekkg kon-
strukcje wejscia ukryta pod warstwami farby i papieru.

Zdewastowana sala widowiskowa, pospiesznie przerobiona na sale prob Teatru
Nowego, byta jedynym uzywanym pomieszczeniem tego wymartego gmachu. Tam
odbywaly sie préby ,Brygady szlifierza Karhana”.

Tam tez, w pieédziesigta dziewigta rocznice premiery ,Brygady...”, w kolektywnej
rezyserii miedzy innymi Kazimierza Dejmka i Janusza Warmiriskiego, odbyta sie
premiera przedstawienia przygotowanego przez Remigiusza Brzyka.

Spektakl Brzyka miat pierwotnie by¢ wystawiony na duzej scenie Teatru Nowego,
W miejscu gdzie po raz pierwszy zaprezentowano w Polsce sztuke Vaska Kani.
Kontekst wydawat sie oczywisty. Nie byty jednak oczywiste dla rezysera.

Duch miejsca dawno wyparowat. Przedstawienie o micie zatozycielskim Teatru
Nowego nie pasowato do marmurowych podtdg i schoddw, do dywandw foyer, do
hiszpanskich foteli dla teatrow rewiowych, ktére trafity do Lodzi, ,,bo nigdzie w Eu-
ropie nie mozna byto kupic drozszych”. Trudno bytoby oczyscic te przestrzen i
wréci¢ do Zrédet teatru, do zespotu, tak jak Brzyk to uczynit w sosnowieckim te-
atrze

Przedstawienie rozmijato sie takze z dwczesng widownig Nowego, nawykig do
ogladania lekkiego repertuaru.

Remigiusz Brzyk wyprowadzit wiec, Teatr Nowy z siedziby i wiodt, przez stare
blokowisko, ku odludnemu miejscu, w ktérym mogt odprawiac¢ swoj obrzed Dzia-
doéw, przywotywania duchow kolektywu, ktory stworzyt mityczny spektakl.

Spektakl nie byt inscenizacjg produkcyjniaka Vaska Kani. Fragmenty dramatu,
zmetaforyzowane, stuzyty za tfo opowiesci o powstawaniu wspolnoty artystyczne;j,
zespotu Teatru Nowego, czy, jak powiedziatby Remigiusz Brzyk - druzyny.

Dla nas, ktérzy tworzyliSmy ten teatr w 2008 roku, spektakl miat ukryty sens, opo-
wiadat o naszym marzeniu o wyrwaniu Teatru Nowego z marazmu, w ktory we-
pchnat go Grzegorz Krolikiewicz i stworzeniu silnego zespotu, jak ten z czaséw
Kazimierza Dejmka.




Spektakl Remigiusza Brzyka byt pierwszym sukcesem Teatru Nowego od czaséw
dyrekcji Mikotfaja Grabowskiego.

Tym wazniejszym, ze ,Brygada...” tak jak i ,Korzeniec” to, jak powiedziatby Remi-
giusz Brzyk spektakle ,druzynowe” - takie, w ktdrych za sprawg rezysera i drama-
turga, zadania aktoréw byty réwnorzedne. Kazdy z aktoréw mogt czué sie réwnie
odpowiedzialny za przedstawienie i rbwnie dumny z jego powodzenia.

Sitg przedstawienia byty btyskotliwy scenariusz i subtelne Srodki inscenizacyjne.
Spiritus movens scenariusza byt nieporadny, allenowski bohater - Aktor, ktérego
postac wykreslili twdrcy polskiej premiery z dramatu Kani, a ktéry prébowat, po la-
tach, odnaleZ¢ swoje miejsce w historycznym przedstawieniu.

Ten surrealny pomyst zderzat sie z wydarzeniami wpisanymi w tédzkg tozsamosé:
teatrem Dejmka, rozwojem kodzi wielkoprzemystowej i tesknotg za komunizmem.

Lokalng historie Brzyk opowiadat przy pomocy uniwersalnego teatru, mocno od-
dziatujgcego na widzéw obrazami, rytmem, zmiang nastrojéw. Teatru syntetyczne-
go w doborze Srodkdéw wyrazu i trafnie postugujgcego sie znakami.

W efekcie zabiegdw tworcow powstat poetycki spektakl, opowiadajacy historig
opartg na faktach i anegdotach. Byta wiec kabura pistoletu, ktéra mogt nosié Ka-
zimierz Dejmek chodzgc po todzi, bo realizatorzy ustalili, ze w czasach, kiedy
Dejmek tworzyt robotniczy teatr, odgradzat sie od mieszkancéw wiszgcym u pasa
pistoletem,

méwito sie w spektaklu o zamykaniu drzwi na widownie po rozpoczeciu spektaklu
,Brygady...”, bo zostato ustalone, ze zamykano drzwi, zeby robotnicza publiczno-
$¢ nie uciekta z przedstawienia adresowanego do niej, byly takze w spektaklu cy-
taty z filmu ,,Dwie Brygady”, filmowej adaptacji przedstawienia.

Byt tez zapis wyjatkowo wazny dla finatowej sceny spektaklu - fragment stucho-
wiska. Gdy na scenie zostawaty dwa standy, przedstawiajgce naturalnej wielko$ci
sylwetki Jozefa Pilarskiego (Karhan) i Kazimierza Dejmka (syn Karhana), z gto$ni-
kow stychac byto fragment dialogu aktorow.

W sali widowiskowej Domu Kolejarza ozywali gtdéwni bohaterowie stynnego
przedstawienia.

Remigiusz Brzyk jest by¢ moze ostatnim artystg Swiadomie i z pasjg tworzgcym
teatr powszechny, publiczny, jak powiedziata Dorota Mastowska - demokratycz-
nym. ,Brygada szlifierza Karhana” w rezyserii Remigiusz Brzyka byta spektaklem,
na ktdry, oprocz publicznosci inteligenckiej, stale przychodzity emerytowane ro-
botnice. W jaki$ niepojety sposdb przebijaty sie, na skroty, przez wyrafinowany je-
zyk inscenizacji i odnajdywaty siebie w losach swoich braci i sidstr robotnikow. Na
kazdy szczegdt wydarzen scenicznych trzeba byto zwréci¢ uwage starszym kole-
zankom, kazdy przedyskutowac - zaczynaly sie wigc, szepty. Jestem przekonany,
ze podobne szepty towarzyszyly spektaklowi o poczatkach Sosnowca.




»Korzeniec” i ,Brygade...” faczy bardzo wiele podobienstw: oba otwieraty nowe
dyrekcje, zamiarem obu byto zespolenie aktorow, zdarcie z teatréw mieszczan-
skiego makijazu, otwarcie teatréw na nowg publicznosé¢, préba powaznego dialo-
gu z nig, stad nowe tematy przedstawien, nowi bohaterowie, czy nowy jezyk te-
atru.

Wocigz obowigzywata ta sama zasada: rownowaznych zadan aktorskich. Teatr nie
przestawat by¢ grg zespotows, ,,druzyng”.

Jezyk przedstawien Rezysera nie przeszedt istotnej transformaciji, moze , insceni-
zujgc ,Korzeniec”, jeszcze ekonomiczniej postugiwat si¢ srodkami wyrazu, a skréty
nabieraty wiekszej wyrazistosci.

Cos jednak powoduje, ze ,Korzeniec” spektakl w rezyserii Remigiusz Brzyka na
podstawie powiesci Zbigniewa Biatasa w opracowaniu i adaptacji Tomasza Spie-
waka unosi sie nad ziemig, wcigga i hipnotyzuje jak sztuczki schulzowskiego pre-
stidigitatora z ,Wiosny” Brunona Schulza, ktory: ,,...zaczat z przesadng precyzjg i
naocznoscig wywlekac laseczka z cylindra wstazki papierowe, tokciami, sgzniami,
na koniec kilometrami(...) az w koncu stawato sig jasne, jak na dfoni, ze go to nic
nie kosztuje, ze czerpie te obfito$¢ nie z wtasnych zasobdéw, Zze mu po prostu
otworzyty sie zrédta nadziemskie, nie podtug ludzkich miar i rachub...”

By¢ moze magia przedstawienia bierze sie z typowego dla Brzyka, czynienia bo-
hateréw z postaci epizodycznych Wielkiej Historii, najczesciej z ich ofiar.

By¢ moze unaoczniony widowni cud rekonstrukcji losu bohatera, z przetrwatych
po nim drobnych okruchéw swiadectw materialnych, napetnia wiarg publiczno$é,
ze i po niej zostanie jakis slad, ktéry pozwoli odtworzy¢ ich radosci i cierpienia ja-
kiemus przysztemu archeologowi ludzkich uczu¢ i dzieki niemu nie cali umra.

Przedstawienie jest wspaniate i wywotuje lawing uczué¢. Chciatbym, zeby po nim
zostat rownie mocno odcisniety $lad jak po bohaterach wyprowadzonych z ciem-
nosci przez Remigiusza Brzyka.

Stwierdzam, ze zgtoszona praca i spektakl oraz osiggniecia artystyczne i pedago-
giczne pana Remigiusza Brzyka spetniajg warunki ustawy z dnia 14 marca 2003
roku z p6zniejszymi uzupetnieniami) i wnioskuje o przyznanie panu Remigiuszowi
Brzykowi stopnia doktora sztuk teatralnych.
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