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Recenzja

pracy , Topografia miejsca teatralnego w pracy rezysera”

na podstawie spektaklu “Korzeniec” zrealizowanego w Teatrze
Zagtebie w Sosnowcu oraz dorobku artystycznego i
pedagogicznego pana Remigiusza Brzyka w zwigzku z
postepowaniem o nadanie mu stopnia doktora sztuk

teatralnych.

Raz na jakis czas, przyjmujac obowiazki recenzenta pracy doktorskiej, juz z gory ciesze sig, ze
to wtasnie ja mam zaszczyt i przyjemno$¢ opisywac i poznawaé blizej bohatera mojej

recenzji.

To jest wtasnie ten przypadek. Kiedy kilka lat temu obejrzatem w Katowicach na Festiwalu
Sztuki Rezyserskiej pokazywane w ramach tak zwanego ,pokazu mistrzowskiego”

przedstawienie zatytutowane ,Korzeniec”, wyszedtem zachwycony.

Wszystkim. Pomystowoscia fabuty, odwagg i swobodj jezyka teatralnego, poziomem

aktorstwa.
Sposob, w jaki rezyser i adaptator komunikowali sie z widzem, uznatem za znakomity.

To byt teatr zyjgcy, myslacy, aktualny i rownoczesnie zanurzony w historii.



Teatr pozbawiony eskapizmu, naturalizmu i irytujacego epatowania dekonstrukcja. Teatr, w

ktorym lokalne opowiadato o uniwersalnym, stawato sie wartoscia, mitem, sztuka.

Na oczach oczarowanych widzéw wskrzeszata sie historia miejsca, odzywat czas, odstaniato

niewidoczne. Rodzita epifania.

Nie znatem powiesci Zbigniewa Biatasa, niewiele wiedziatem o ,tréjkacie trzech cesarzy” i

Smiem przypuszczac, ze wielu widzéw wiedziato jeszcze mniej.

A jednak w sposéb przewrotny (bo to przeciez redaktor miejscowej gazety z roku 1913, a nie
oni, szuka skandalu, aby podnies¢ naktad) zostatem wciagniety w wielowgtkows intryge,

poznatem ludzkie losy, przezytem podrdz do wnetrza tamtego czasu.

| rbwnoczesnie bez zbednego mrugania okiem mogtem sie zamysli¢ nad dniem dzisiejszym,
nad kondycja ludéw i narodéw, nad losem poszczegdlnych jednostek i okruciefistwem

kolejnych epok.

Praca pana Remigiusza Brzyka, ktora stanowi uzupetnienie i wnikliwa relacje ze sposobu
myslenia realizatoréw, znakomicie odzwierciedla droge, ktdra doprowadzita do tak

Swietnego rezultatu.

Opowies¢ pana Remigiusza o wizycie na cmentarzu jako o poczatku dokumentacji przed

spektaklem, to rodzaj klucza wiele méwigcego o wrazliwosci i madrosci tworcéw.

Rezyser przyznaje, ze na poczatku rowniez niewiele wiedziat o zawrotnej karierze i degradacji
Sosnowca, ze wedrdwka przez lokalng historie byta dla niego odkryciem modelu, przeciez
uniwersalnego a réwnoczesnie za kazdym razem odmiennego, modelu wzrostu i rozktadu

jakiejs kultury, jakiegos spoteczenstwa.

Przypadek, ze jakis A. Korzeniec produkowat sto lat temu ozdobne glazury, przedziwnie
wigze sig ze stowem "korzenie”, w poszukiwaniu ktorych realizatorzy wyruszyli w swoja

artystyczna podroz.

| tu wtasciwie nalezatoby zakorczyc te recenzje, bo zbytnie rozwodzenie sie nad udanym

dzietem bywa zwykle zbednym rozwadnianiem poczatkowego entuzjazmu.



Jednak z uwagi na ,akademicki” charakter tego tekstu pragne podkresli¢, ze rowniez
autoreferat pana Remigiusza uwazam za niezwykle cenny, szczery i uzyteczny przewodnik po

kreatywnym sposobie myslenia.

To, co zastuguje na najwyzsze uznanie, to Swiadoma strategia tworcdw zmierzajgca do tego,

aby lokalne, zapomniane i drugorzedne stato sie istotne, obecne i mityczne.

Zjednujgce w rozwazaniach pana Remigiusza jest wszystko — od osobistego wspomnienia
domu, w ktorym odwiedzata jego rodzine dawna niemiecka wtascicielka, az po uogélnienia

regut socjologicznych i socjotechnicznych.

Zjednujgca jest postawa, do ktérej sie przyznaje i ktdrg podkresla - artysty, spotecznika,

obywatela, pedagoga.

Mozna by powiedzieé¢, ze Remigusz Brzyk wskrzesza na naszych oczach postawe nie zawsze

popularng a okreslang niekiedy pogardliwym terminem “zeromszczyzna”.

Bo to przeciez Stefan Zeromski pierwszy marzyt o tym, aby w wolnej Polsce artysci i

nauczyciele przygotowywali spoteczenstwo do wolnosci, tolerancji, zrdwnania szans.

| to Zeromski nie zwalniat artysty ze stuzby innym ludziom, nie aprobowat sztuki adresowane;

wyfacznie do elit i do tak zwanych znawcow.

Jesli pan Remigiusz stusznie sig chwali opinig Doroty Mastowskiej, ze robi ,teatr
demokratyczny”, to oznacza, ze jakos szczesliwie ten gen spotecznikostwa uchowat sie w
naszej kulturze, ze gdzies$, w niektdrych artystach drzemie nie zideologizowana potrzeba
robienia teatru dla ludzi i o ludziach i ze istnieje jakas szansa, aby pomiedzy banalng,
kiczowatg rozrywka a metng i irytujgco perwersyjng sztukg awangardowg objawita sie

przestrzen dla takich inicjatyw jak ”"Korzeniec”.

Oczywiscie do takiej pracy potrzebny jest talent i wrazliwos¢, poniewaz w przeciwnym

wypadku popada sie w naiwnos¢, dydaktyzm i schematycznosc.

Jesli Remigiusz Brzyk realizujgc jeden z pierwszych spektakli bierze na warsztat sztuke
»Brygada szlifierza Karhana” to oznacza, ze dobrze wie, przeciwko jakim utomnosciom sztuki

spotecznie zaangazowanej chce sie zaszczepic.



Jedli z drugiej strony przyznaje sie do swoich inspiracji twdrczoscig Tadeusza Kantora, to
oznacza, ze dobrze rozumie, jak osobista i rGwnoczes$nie przetworzona moze by¢ wypowied?

artysty.
Lubig postawe pana Remigiusza réwniez z kilku innych powoddéw.

Kiedy pisze, ze w Polsce wtasciwie nigdy nie funkcjonowat dobry teatr, ktéry bytby
prorzgdowy, to wyraza rowniez moje przekonanie o powinnosci artysty jako kogos, kto
powinien sprzeciwiac sig wszelkim zbyt grzecznym narracjom i wystepowa¢ przeciw grozie

kazdej ideologii, wszystko jedno czy komunistycznej czy nacjonalistycznej.

Kiedy z troskg i pasja méwi o wspoétpracy z zespotem, o budowaniu zespotu od podstaw, jest

wiarygodny i wzbudza zaufanie.

Nie sprawia wrazenia rezysera —megalomana zajgtego wytacznie sobg i swoimi pomystami.
Jego cheg, aby aktorzy mogli sie rozwijac i by¢ wspéttwércami, wydaje sie byé szczera i

autentyczna.

Kiedy pisze, ze teatr nie powinien sig ba¢ katastrofy, ma na mysli gotowos¢ do radykalnego,

polemicznego dialogu z widzem.
Sadze, ze to moze najwazniejsze zdanie z jego pracy doktorskiej.

Kiedy widze dzieci wykrzykujgce w dniu dziecka z trybuny sejmowej, ze Unia Europejska
powinna by¢ zniszczona, zastanawiam sie, gdzie i kiedy zapomnielismy o podstawach

edukacji, komu i dlaczego pozwolili§my na przejecie ,rzadu dusz”.

Moze wiasnie to teatr, nie zadajgc pewnych pytan, nie ksztattujac postaw obywatelskich,

zaniedbat swoje obowigzki?

Moze nie starczyto nam wszystkim odwagi i talentu, aby zamiast realizowac siebie i swoje

czesto nieistotne leki, zabrac sie za prace Sitaczki i doktora Judyma?

Brzmi to patetycznie i zapewne nieco przejaskrawia sytuacje.



Jednak pan Remigiusz Brzyk, opisujgc w swojej pracy wazng i istotng przemiane, jaka zaszta

we wspdlnocie Sosnowieckiej po jego przedstawieniu, wzbudzit moja zazdros¢.

Zazdro$c¢ znacznie wiekszg niz ta, ktora wzbudzaja spory wokot , Klgtwy” w Teatrze

Powszechnym.

Przedstawienie , Klatwy” to juz bowiem komunikat o pewnej chorobie, a ,Korzeniec” to

przedstawienie diagnozujgce jej zrodta.

Nie wiem, czy wystraczajgco uwaznie obserwowalismy rodzenie sie¢ demondw, o ktérych w

swojej pracy pisze pan Remigiusz Brzyk.

Paradoksalnie wcigz nie moge sie opedzi¢ przed refleksja, ze dzi$ o Stefanie Zeromskim

moéwiono by zapewne “lewak”.

Nie jestem pewny, czy deklaracja pana Remigiusza : ,Moge powiedzie¢, ze lwia cze$¢ mojej
dziatalnosci w teatrze to praca spotecznikowska, pedagogiczna, inspirujgca. Wspéttworzenie,

zespotu, miejsca, teatru” nie padata wsrod artystéw w ostatnich latach za rzadko.

Bedac kims, kto poswiecit wiele czasu i pasji szeroko rozumianej dydaktyce, odbieram te
deklaracje pana Remigiusza jako deklaracje wspdinoty pokolen, wspdélnoty ponad

podziatami.

Uwazam, ze Remigiusz Brzyk jest w petni predystynowany do tego, aby uczyé przysztych

artystow. Predystynowany z wielu powoddw.

Po pierwsze dlatego, ze ma talent i tworzy fascynujgce spektakle.

Po drugie dlatego, ze uczy z pasj3.

Po trzecie dlatego, ze cztowieka i jego cztowieczenstwo stawia ponad ideologie.
Po czwarte dlatego, ze ma szerokie horyzonty i precyzyjnie formutuje mysli.

Po piate dlatego, ze jak rzadko ktory ze wspodtczesnych twdrcow apeluje o wychowawczg i

moralng role artysty.

Stwierdzam, ze zgtoszona praca i spektakl oraz osiaggniecia artystyczne i pedagogiczne pana

Remigiusza Brzyka spetniajg warunki ustawy z dnia 14 marca 2003 roku (z pézniejszymi



uzupetnieniami) i wnioskuje o przyznanie panu Remigiuszowi Brzykowi stopnia doktora sztuk

teatralnych.
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