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Dziedzina: sztuki teatralne
Panstwowa Wyzsza Szkola Teatralna

im. L. Solskiego w Krakowie

Recenzja dorobku artystycznego i dziatalnosci pedagogiczne;j
doktora Grzegorza Mielczarka w zwigzku z postgpowaniem

habilitacyjnym w dziedzinie sztuk teatralnych.

Pan Grzegorz Mielczarek ukonczyt studia aktorskie w Panstwowej Wyzszej Szkole
Teatralnej im. L. Solskiego w Krakowie w roku 2003 z wynikiem celujagcym. W czerweu
2008 r uchwata Rady Wydzialu PWST im. L. Solskiego w Krakowie uzyskat stopien doktora

sztuki teatralnej.

Habilitant zwigzany byl umowa o prac¢ na stanowisku aktora z Teatrem im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie w latach 2004 —2016. Od roku 2004 do dzisiaj jest pedagogiem
PWST w Krakowie na Wydziale Aktorskim, ostatnio na stanowisku adiunkta.

Pan Grzegorz Mielczarek jest jednym z najwybitniejszych absolwentéw naszej
Uczelni. Obserwowatem jego rozwdj w trakcie studiéw. Ogladalem szereg egzaminow
z udzialem tego wyrdzniajacego si¢ studenta. Prowadzitem tez zajgcia z przedmiotu ,,wiersz”
z grupg do ktorej nalezal. Zapamigtalem go jako kogo$ szczeg6lnie utalentowanego,
wrazliwego 1 pracowitego. Byl samodzielny i kreatywny. Inne cechy wyrdzniajgce go to
szczero$é, prawosé, uczynnosc, skromnoéé i dobrze rozumiana pokora. Cechy te towarzysza
mu takze dzis, kilkanascie lat po ukonczeniu edukacji w PWST. Ogladam jego swietne role w
Teatrze im. J. Stowackiego, na scenie Teatru Stu, w Teatrze Bagatela, w filmach i teatrach
telewizji. Obserwuje jego aktywno$¢ na Uczelni 1 widze bardzo ciekawe efekty pracy ze
studentami. Prowadzi takie przedmioty jak ,elementarne zadania aktorskie”, na zmiang¢ ze
,scenami wspolczesnymi” na réznych latach, ,sceny wierszem klasycznym” 1 ,,wiersz”.
Pelnige funkcje dziekana Wydzialu Aktorskiego, wspolpracowatem 2z Grzegorzem
Mielczarkiem jako prodziekanem tego Wydziatu. Okazal si¢ wtedy §wietnym organizatorem,

byt niezwykle pomocny i odpowiedzialny. Stanowczy, a rownocze$nie taktowny i delikatny.



Posiadajacy niewyczerpane poktady energii, wewnetrznej pogody i cudownego poczucia

humoru.

W jego autoreferacie znalaztem wiele glebokich 1 dojrzatych refleksji na temat
kondycji zawodu aktora. Punktem wyjscia rozwazan jest fenomen ciata w tym zawodzie.
Spostrzezenia te odnosi do r6l granych w teatrze, filmie, telewizji a takze... w radiu. ,,Radio.
Tam zrozumiatlem jak wazne jest cialo. (...) Cho¢ pozostaje niewidoczny dla odbiorcy, to
buduje emocje dzigki umiejetnemu panowaniu nad oddechem, napigciem miesni, ktore
pozwalajg na uzyskanie zamierzonej intencji, barwy czy tonu. Kazda wypowiedziana gtoska
musi odbyé¢ odpowiednig droge w ciele, by zabrzmiata odpowiednio.” (autoreferat str. 5)
Wyznanie to $wiadczy o wysokiej §wiadomosci zawodowej, dotyczacej pracy w tym
szczegdlnym, tak mi bliskim miejscu, jakim jest studio radiowe. Dzieki takiemu konkretowi
odniesien do swoich kreacji, zwlaszcza do postaci Wactawa Nizynskiego, obawa habilitanta
wyrazona we wstepie autoreferatu, ze ,,slowa opisujg lecz nie pokazuja”, wlasciwie znika,
bowiem opis mozemy konfrontowa¢ z istniejgcg rolg, w granym - badz utrwalonym
elektronicznie - spektaklu. Od diuzszego czasu w procesie dydaktycznym w naszej Uczelni
kladziemy szczegélny nacisk na prace nad cialem przyszlych aktorow. Obok tanca
i pantomimy pojawily si¢ nowe przedmioty: np. ,cialo w przestrzeni”, ,improwizacje
ruchowe”, ,,elementy jogi”, nowy program ,,wychowania fizycznego”, odbywaja si¢ warsztaty
ruchowe prowadzone przez pedagogdédw z naszego bytomskiego Wydzialu Teatru Tanca. Mam
wrazenie, ze Grzegorz Mielczarek swoim dotychczasowym dorobkiem aktorskim, stylem
pracy ze studentami, daje $wiadectwo skutecznosci takiego trendu w
pedagogice Szkoly i jednoczesnie jest dobitnym przykladem tworczej kontynuacji takich
metod. Habilitant podkresla swojg fascynacje praca z prof. Krzysztofem Globiszem, uwaza go
za swego mistrza i mentora. W takiej sytuacji tatwo popas¢ w nasladownictwo, w jalowa
wtornosé. Mielczarek byl swiadom tego niebezpieczenstwa, zaréwno jako student jak
i poczgtkujacy pedagog. W autoreferacie tak o tym mowi: ,,Pedagodzy, ktérych bylem
asystentem, zawsze namawiali mnie bym poszukiwal wlasnego jezyka, bezwzglednie tropili
jakiekolwiek akcenty nasladowcze. Dbali bym si¢ nie zasklepit w my$leniu i nie uznal, ze
znalaztem odpowiednia kondycje, nie ,rozsiadl si¢” w niej wygodnie” (str.4)
Czytam w tych stowach, oprocz lojalnosci wobec pedagogoéw, takze troske o nieustanne
poszukiwania nowych metod porozumiewania si¢ ze studentami, o zachecanie ich do
patrzenia na teatr $wiezym spojrzeniem, nie obarczonym przyzwyczajeniami poprzednikow, o

odwazng polemike z tym co juz poznane i odkryte. W akapicie pt. ,,Ciato jako zrodio



blokady” Mielczarek pisze: ,,Trzeba zrozumieé, ze punktem wyjscia jest nasze cialo. Moze
by¢ ono przyjacielem i najwiekszym wrogiem. (...) Aktorzy powinni umie¢ si¢ mylié, nie
wiedzie¢, przyznawaé sie do ograniczen, bo tylko to pozwoli na eliminacj¢ niedogodnosci”
(str. 6) Przypominajg mi si¢ stowa prof. Krzysztofa Globisza, ktory twierdzil, ze wigkszg
wartos¢ dydaktyczng majg egzaminy, w ktorych ,,co$ si¢ nie udaje”, niz takie ,,wygtadzone”,
przygotowane przez pedagoga tak, by ukry¢ ewentualne niedomogi studentéw. Omawiany
autoreferat to aktorskie Credo habilitanta, zawierajace blyskotliwe spostrzezenia dotyczace

aktorstwa i teatru.

Spektakl ,Nizynski. Zapiski z otchtani” w rezyserii Jozefa Opalskiego (scenariusz
Anny Burzynskiej) ogladnatem ,,na zywo™ w Teatrze im. J. Stowackiego w Krakowie, a takze
w formie starannie przygotowanego zapisu elektronicznego. Konfrontacja wrazenia po
ogladnigciu spektaklu w teatrze, z opisem metody pracy, zawartym w autoreferacie
i ponowny kontakt z zapisem elektronicznym tego $wietnego przedstawienia, byta dla mnie
bardzo pouczajaca, teatralng podrdzg. Lektura autoreferatu, poprzedzajagca mdj powtorny
kontakt ze spektaklem, pozwolita mi na peklniejszy wglad w ,kuchni¢” tworcow spektaklu
i glebsze wejscie w jego materie. Wlasciwie wszystko o czym pisze habilitant w
autoreferacie, znajduje odbicie w spektaklu. Nic nie zostalo powiedziane ,na wyrost”,
zatozenia sg w pelni zrealizowane. To poetycka impresja na temat kondycji genialnego,
nadwrazliwego tancerza, dotknigtego chorobg psychiczna, przedstawiona w formie sekwencji
intrygujacych obrazoéw scenicznych. Zaciekawil mnie opis drogi prowadzgce] do znalezienia
bardzo oryginalnego jezyka teatralnego tej opowiesci. Dla mnie jest to nowy, peten emocji i
ekspresji  jezyk, umozliwiajacy klarowny przekaz rezyserskiego przestania. Pozbawiony
jakiejkolwiek rodzajowosci w grze aktorskiej i realistycznego psychologizowania. Scenariusz
zaproponowany przez Ann¢ Burzynska nie ma linearnej fabuly, niektére watki powtarzajg sig,
z inaczej rozlozonymi akcentami, w zaleznosci od aktualnego stanu psychicznego bohatera.
W tym przedstawieniu aktor ani na chwilg nie moze ,,schowac si¢” za tekstem, jego logika,
fabulg, specyficznie konstruowane dialogi i sposéb ich podawania podkreslaja odrebnosé
$wiata Waclawa Nizynskiego, potegujg jego samotnosé 1 wewnetrzng meke. Znaczne obszary
spektaklu odbywajg si¢ w ciszy — tylko cialo Waclawa nie milknie, utrzymywane w jakiejs$
dziwnej dynamice i gotowosci, nawet w momentach pozornego bezwladu — zwiastujgcego ,
by¢ moze, nadchodzacy stan katatonii. Uderzajace bylo dla mnie to, ze Mielczarek od
pierwszych chwil bycia na scenie ma cialo tancerza. Widzimy od razu - tancerza, nie ma

zadnych watpliwosci, ze ogladamy ruchy, gesty, sposob bycia - tancerza. Cwiczenia, etiudy,



improwizacje ruchowe, w trakcie ktérych emocje i stany psychiczne przekladane byly na
ruch, pozwolity aktorowi dojéé do takiej perfekcyjnej dyspozycji motoryczno — psychiczne;.
Na tym gruncie moégt habilitant przystgpi¢ do realizacji zatozenia rezyserskiego (Jozefa
Opalskiego) i choreograficznego (Jacka Tomasika), ktore tak formutuje w autoreferacie: ,,Nie
bylo naszym zamiarem wyc¢wiczy¢, znalezé perfekcyjna forme taneczna, by portretowad
Nizynskiego. Bylo to zresztg niemozliwe. Chodzilo o znalezienie w ciele stanu, ktory
umozliwi znalezienie w nim mozliwos$ci przedstawienia ludzkiego rozdarcia migdzy karierg i
pragnieniami. Zalezalo nam by wyrazi¢ poprzez ciatlo i w formie obrazéow scenicznych
bolesne doswiadczenia egzystencji.” (str.7) Mowige o poszukiwaniu nowego jezyka
wypowiedzi teatralnej, o pracy nad cialem i poprzez cialo, cheg jednoczesnie podkreslic w
grze Mielczarka cos$, co nazwalbym perfekcyjnie opanowanym tradycyjnym warsztatem
aktorskim. Niezwykle trudny tekst Nizynskiego — strumienie stéw ,wylewajgce sig”
z podswiadomosci bohatera, Mielczarek podaje w sposdb bezblednie klarowny, stosujac
zaskakujgce rytmy wypowiedzi, posiadajgc $wiadomo$é wagi stowa, ale bez przesadnej
okaligrafii stéw”, bogactw intonacyjnych 1 nadmiernego ich ,kolorowania”. Umie
blyskawicznie zmieniaé¢ nastroje i tematy, ale nigdy nie czu¢ w tym aktorskiego popisu.
Mimo, ze konstrukcja omawianego przedstawienia opiera si¢ na rozwigzaniach formalnych,
to w grze habilitanta nie dostrzegam czego$ co mozna nazwaé aktorskim zaslonigciem si¢
forma, caly czas jako widz jestem wciggnigty w wiarygodne, sugestywne ludzkie emocje
olownego bohatera. Recenzje ze spektaklu, dotaczone do dokumentacji niniejszego przewodu,
sg bardzo pochlebne. Podkreslajg $wietne porozumienie rezysera z aktorami. Polgczenie
inteligencji, dobrego smaku, taktu i1 erudycji Jozefa Opalskiego, z niebywalg zywiotowoscia,
kierowang jednak ,.chtodnym, spokojnym mézgiem” Grzegorza Mielczarka (jak to okreslit

Pawel Glowacki w swojej recenzji), zaowocowato wybitnym spektaklem.

We wszystkich recenzjach z przedstawien z udziatem habilitanta przewaza ton uznania
dla jego aktorstwa. Piszac o ,Kochanku” Harolda Pintera w rezyserii J. Opalskiego,
recenzenci komplementujg gre Dominiki Bednarczyk 1 Grzegorza Mielczarka
przymiotnikami: ,$wietni”, ,,przekonywujacy”, ,jak zawsze niezawodni”, ,przechodzacy
samych siebie”. Te w pelni zastuzone komplementy, pokazuja rownoczesnie, jak trudng do
nazwania i opisania jest istota sztuki aktorskiej.
Oproécz ,.Kochanka” widzialem tez na tej samej scenie spektakl ,,W mrocznym mrocznym
domu” Neil LaBute’a w rezyserii Marcina Hycnara. Duet G. Mielczarek — M. Sianko

prowadzi fascynujacy pojedynek aktorski. Obaj ujawniajg jeszcze inne, nie odkryte dotad,



mozliwosci aktorskie. Warto zaznaczy¢, ze Scena Miniatura Teatru im. J. Stowackiego w
Krakowie, przez wiele sezondw byla miejscem prezentacji bardzo warto$ciowych
przedstawien zaréwno pod wzgledem literackim, rezyserskim jak i aktorskim. W wielu z nich
habilitant miat mozliwosé wielokierunkowego roZWoju swego talentu.
W latach 2007 — 2016 zagrat 30 znaczacych 16l teatralnych. Wiekszo$¢ z nich stworzyt na
scenach Teatru im. J. Slowackiego. Mozna go bylo podziwia¢ rdéwniez na innych
krakowskich scenach: w Teatrze Stu i Teatrze Bagatela. W tryptyku ,,Wedrowanie” wedtug
Stanistawa Wyspianskiego opartego na ,,Weselu”, ,,Wyzwoleniu” i ,,Akropolis” w rez. K.

Jasinskiego, zagral kolejno Pana Mlodego, Geniusza Samotnika, Mowce i Aniota Stalowego.

W filmie i teatrze telewizji moglismy oglada¢ G. Mielczarka u tak wybitnych rezyserow jak:
Maciej] Wojtyszko (spotykal si¢ z nim zreszta réwniez w teatrze), Jerzy Stuhr i Maciej
Pieprzyca (zagral u niego w gtosnych filmach ,,Jestem mordercg” i ,,Chce si¢ zy¢” razem ze
swym niedawnym studentem Dawidem Ogrodnikiem). Sugestywna kreacje stworzyl w
etiudzie filmowej Marcina Maziarzewskiego pt. ,.Brzydkie slowa”, gdzie gral postaé

dotknietg chorobg zespotu Tourette’a.

Jest laureatem wielu nagréd: na Festiwalach Szkét Teatralnych w Warszawie i Lodzi
za rolg Duhringa w dyplomowym przedstawieniu pt. ,,Maestro” w rez. K. Globisza, na
tarnowskim Festiwalu Talia za najlepsza role meska w przedstawieniu D. Mameta ,.Zycie w
teatrze”, pigciokrotnie zwycigzal w Plebiscycie Publicznosci Teatru im. J. Stowackiego,
zdobyt  krakowska Nagrode  im. Stanistawa Wyspianskiego, a filmowa rola we
wspomnianych wyzej ,,Brzydkich stowach” zdobywala laury na pigeciu festiwalach w kraju i

Za granicag.

Na zakonczenie pragne zacytowaé zdanie krytyka teatralnego, pana Jacka Wakara:
,» Irzeba powiedzie¢ to jasno: Grzegorz Mielczarek to juz aktor wybitny, niech sie dzieje co

chee”. (Polskie Radio 2016)

Stwierdzam, ze osiggniecia artystyczne i pedagogiczne doktora Grzegorza Mielczarka
spelniaja wymagania art.16 Ustawy z dnia 14. 03. 2003 roku (z pézniejszymi uzupetieniami)

i w pelni uzasadniajg wniosek o przyznanie mu stopnia doktora habilitowanego sztuk
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teatralnych.



