dr Przemyslaw Kania
Wydziat Aktorski
PWST im. L. Solskiego w Krakowie

Filia we Wreoclawiu

AUTOREFERAT

Od siebie trzeba chcied duto
I ludziom dac jak najwiecej

(Stanistaw Witkiewicz)

Nazywam si¢ Przemystaw Kania. Jestem aktorem Teatru Zaglebia w Sosnowcu, adiunktem
w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatrainej im. L. Solskiego w Krakowie Filii we Wroctawiu,
Ponadto, od dwoéch i pét roku, pelnie funkcje Prezesa Zarzadu Stowarzyszenia Teatralno-
Literackiego z siedzibg w Olkuszu. Z tego najczgsciej jestem kojarzony, rozpoznawany i tak zostaje
przedstawiany. Czasami wracam myslami do chwil, zdarzen i wypadkéw losowych, ktére ztozyly
si¢ na ten fakt. Przypominam sobie jakie emocje mi towarzyszyly i kto wspieral mnie w dazeniu

do spelnienia marzen...

Jako podstawg postepowania habilitacyjnego wybralem temat: Edukacja teatralna dzieci
i miodziezy, na podstawie ksigzki mojego autorstwa: Wyraznie... Dokladnie... Precyzyjnie...
Recytacja i Wystgpienia Publiczne, oraz 16l w spektaklach Najmniejszy bal swiata, Wakacje
z duchami i Pyza na polskich drozkach. Wybralem az trzy realizacje, poniewaz kazda skierowana
jest do innej kategorii wieckowej widza. Zachowujgc typowa dla mnie skrupulatno$é, proponuje

forme autoreferatu prowadzong chronologicznie.

Urodzilem si¢ 23 maja 1983 roku w Libigzu. Wychowywalem si¢ w matej wsi- Gorenice
pod Olkuszem w towarzystwie dwoch sidstr i dwdch braci. Spedzitem szczgsliwe dziecinstwo pelne
zabaw 1 grania w pilke na lace. Brak bylo w moim rodzinnym domu zabawek ,,ze sklepu”, sprzetu

rtv, agd, wykwintnych kolacji i wystawnych obiadéw na pieknych zastawach. Do pewnego
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momentu mojego zycia nawet miatlem o to zal, zal do rodzicow! Bylo za to co$, o wicle
waziiejszego, co na zawsze pozostanie w pamigci: rodzina, szacunek i pokora, wdzigcznos$é

i rado$¢ za to, co mielismy.

W szkole podstawowej bylem jednym z wielu ucznidéw niczym si¢ nie wyrdzniajacym, ktéry
nabywane kompleksy starat si¢ ukrywaé i udawac, Ze nic si¢ nie stato. Moja wezesna edukacja to

tylko i az SP Gorenice.

Zdumiewajace, ze idgc do Liceum Handlowego w Olkuszu, w ogole nie myslalem
o aktorstwie. Wszystko rozpoczglo si¢ mniepozornie, kiedy odwazylem si¢ wystartowaé
w konkursie recytatorskim. ,Jeden sukces rodzi kolejny” i tak tez bylo w moim przypadku.
Zaczelo mi to sprawia¢ rado$¢ i napedzalo do dalszej pracy. Moje nazwisko pojawialo sig
w  czolowkach list laureatow konkursow recytatorskich organizowanych w  Olkuszu
i Krakowie. Rozmowy, przy okazji kazdego kolejnego ,starcia scenicznego”,
z profesjonalnymi aktorami podnosity mnie na duchu i upewnialy w przekonaniu, ze jest to dobry

kierunek dziatan.

Taki zbieg zdarzenn pozytywnie wptynal na mojg edukacje. Wiedzialem, ze nauczyciele bedg mnie
zwalniali z lekcji na konkursy i proby tylko wtedy, kiedy bed¢ uczniem bardzo dobrym. Czas
Liceun to réwniez moje wystepy na scenic w Miejskim Osrodku Kultury
w Olkuszu. Z sentymentem wspominam kompletnie nieswiadome, ale spontaniczne
i intuicyjne kroki w roli Lizandra — ze Snu nocy letniej W. Shakespire, albo Zbyszka
z Moralrnosci pani Dulskiej G. Zapolskiej.

Dodatkowo fascynowala mnie praca konferansjera. Prowadzilem wigkszo$¢ imprez
okolicznosciowych organizowanych w Auli Zygmuntowskiej przy Zespole Szkét nr 3 im.
A. Kocjana w Olkuszu. Stalem si¢ dosy¢ popularnym licealista nie tylko w szkole, ale
i w calym regionie.

Powotanie olkuskiego oddzialu Towarzystwa Kultury Teatralnej sprawilo, ze mialem
wiekszg szans¢ na poznawanie zycia kulturalnego w regionie oraz wojewddztwie matopolskim
i §laskim.

W klasie maturalnej mialem przyjemnos¢ poprowadzi¢ spotkanie z Panem Leszkiem
Dlugoszem, byta to moja ostatnia konferansjerka w ,,Ekonomiku”. Spotkanie przyblizato sylwetke
Barda, jego wiersze i piosenki. Recytowalem wtedy trzy utwory. Nigdy wezesniej nie méwitem
tekstow w obecnosci samego autora. Po spotkaniu Pan Leszek podszedt do mnie i spytat czy
zastanawialem si¢ nad przystgpieniem do egzaminu wstgpnego do szkoly teatralnej. Poeta
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rozmawial ze mng dhugo, przestuchal mnie i ,,wlal we mnie” pewno$¢ siebie niezbedng w czasie
przestuchan.

W pazdzierniku 2003 roku rozpoczalem pierwszy rok akademicki w PWST Wydzialy
Zamiejscowe we Wroclawiu. Byla to ogromna rados$¢ nie tylko dla mnie, moich rodzicéw, rodziny,
ale takze dla tych wszystkich, ktérzy mnie wspierali i pomagali. Cztery lata szkoly teatralnej to czas
ciezkiej pracy nad swoja emocjonalnoscig i sobg w ogéle, nauka wspdtpracy z innymi kolegami
studentami i aktorami. Szukanie w sobie takiej prawdy, kiora bedzie dla widza zabawna, ciekawa
i wzruszajaca, Po tym wszystkim przychodzi jeszcze gorszy moment, poniewaz trzeba okresli¢
swoje aspiracje. Obra¢ kierunek na dalsza droge zycia. Okreslié¢ si¢ i odpowiedzie¢ na pytanie: co ja

wiasciwie chcee teraz robic?

Na III roku studiéw, zdecydowalem, ze wymowa jest zagadnieniem, ktére maci mi

w glowie i spgdza sen z powiek. Dlatego pracg magisterska zatytulowalem: Ksztalcenie Wymowy
studentow  Wydzialu  Aktorskiego  we Wroctawiu.  Pisalem  pod  kierunkiem
dr Mieczystawy Walczak - Delezynskiej. Warto dodaé, ze seminarium magisterskie prowadzit
wybitny Profesor Janusz Degler, natomiast pani Walczak - Delezynska objeta mnie swojg opieka
pedagogiczna. Nadmienig, Ze robila to spolecznie. Juz wtedy za zgodg Rady Wydziatu Aktorskiego,
chodzilem jako wolontariusz na zajecia z Wymowy, prowadzone przez pania Mieczyslawe.
Inaczej, z pelng powaga i troska o efekty ksztalcenia studentéw, podchodzilem do samych zajeé.
Z biegiem czasu moglem proponowa¢ ¢wiczenia i szukal razem z prowadzacg rozwigzan
artykulacyjnyeh dla poszczegdlnych stuchaczy. Zaobserwowalem jak wazna jest to praca,
i zrozumiatem, ze ,,dykcja to nie fikcja”, jak przyjelo si¢ mowic¢ w szkole teatralnej. Tematy zajec,
¢wiczenia, mozliwos¢ dokladnej i precyzyjnej pracy ze studentami, mozliwo$¢ tlumaczenia
i poznawania kolejnych zagadek jezyka polskiego, rozstrzyganie watpliwoséci logopedycznych
pochlongto mnie bez pamigci.
W 2007 roku, juz jako absolwent i aktor Teatru Zaglgbia w Sosnowcu, wystgpitem do Rady
Wydziatu Aktorskiego o zezwolenie mi na udzial w zajeciach Pani Profesor na zasadach
wolontariatu. Oczywiscie z namaszczeniem mojej mentorki Rada wyrazila zgode, a juz rok pézniej
zostalern asystentem i moglem w pelni budowaé program nauczania i spedzaé czas na szukaniu
rozwigzan i pomocnych ¢wiczen dla ,,moich” studentow.

Efekt wspolpracy z pania Mieczyslawg Walczak - Delezynska jest bardzo dobry: po
pierwsze - moja praca magisterska to kompendium wiedzy o ksztatceniu wymowy scenicznej
w szkole teatralnej. Przeanalizowalem kazdy rok nauczania wymowy studentéw, Obserwowatem
egzaminy wstepne, zeby mieC $wiadomos$¢ jakie problemy artykulacyjne, bledy i wady wymowy
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maja kandydaci. Problem okazat si¢ bardzo szeroki a najwazniejsze jest to, Ze chetni do studiowania
na Wydziale Aktorskim nie majg czg¢sto pojgcia, jakie problemy logopedyczne ich nekaja. Wniosek
nasuwa si¢ sam: kandydaci przejawiali bardzo niska $wiadomosé jezykowa. Zadne kursy
przygotowawcze do szkoly teatralnej nie podejmuja tematu wymowy. Odnosze wrazenie, ze wrgez
specjalnie nie uswiadamiajg uczestnikéw kursu o wadliwej budowie aparatu artykulacyjnego. Przez
co, wéréd mlodziezy, panuje przekonanie, ze wypowiadanie tekstu to nic trudnego, wystarczy mie¢
mocny glos i po prostu méwic. Niestety nie jest to takie proste... Podstawowy problem stanowi
myslenie o tym, co chce powiedzieé. Poszukanie $rodkéw odpowiednich do tego, co chee wyrazi¢
i przekazaé poprzez tekst literacki. Dopoki nie wyjasni¢ zagadek zwigzanych z zapisem, nie bede
mowi¢ w pelni Swiadomie i wyraziScie. Automatycznie przeklada si¢ taka sytuacja na jasno$é
i wyrazisto$¢ przekazu. Po wieloletniej obserwacji kandydatow i studentéw I roku PWST, musze
z przykroscig stwierdzi¢, Ze jezyk polski staje si¢ ubogi. Niepoprawnos¢ jezykowa, sztampowos¢
i prostactwo, monosylaby i zapozyczanie stéw z obcych jezykéw sa gléwnymi tego przyczynami.
Praca nad stowem wymaga wiele wysitku i przekonania, Zze poprawna artykulacja stanowi podstawe
pracy aktora.

Po drugie: zostalem asystentem pani profesor, co dato poczatek mojej pracy pedagogicznej. Dzisiaj
chwale si¢ pod czyimi skrzydtami wyrostem. Moja specjalnos¢ to Wymowa i Logopedia
Artystyczna.

Poczatek pracy pedagogicznej to nie tylko program nauczania, ktéry opracowatem. Byla to podroz
po literaturze z zakresu historii jezyka polskiego i opracowaniach dotyézqcych korygowania bledow
logopedycznych. Przypomnienie i poznanic nowych waloréw jezyka, ktorego finezja i wyszukany
styl moze sprawia¢ trudno$¢ w doskonalym jego opanowaniu. Jezyk staropolski réznil si¢
w zaleznosci od tego, ktéra grupa spoleczna si¢ nim postugiwala. Stanowi to zatem punkt wyjscia
do ksztattowania sie wymowy polskiej. Najwiekszy wplyw na wyrazanie werbalne mialy wéwczas
srodowiska akademickie, dworskie oraz Kosciol. W Polsce szlacheckiej nastepuje rozkwit mowy
Swieckiej. Wszystkie tradycyjne przeméwienia okoliczno$ciowe i wystapienia publiczne
oczarowywaly stuchaczy oratorskimi umiej¢tnosciami. W odrodzeniu wymowa zaczgto interesowac
sic w szkolach. Wprowadzono zajecia z gramatyki jezyka oraz éwiczenia wypowiadania stéw.
Oswiecenie przynosi rozwéj publicystyki i literatury. Znalazlo to swoje odzwierciedlenie
w mowie, ktora zostata udoskonalona. W wieku XIX niewiele uwagi przykladano do retoryki.
Obecnie jezyk stuzy kreowaniu siebie i wlasnego wizerunku, albo wymianie skrétowych
informacji. Powinien dotyczy¢ wyrazaniu stanéw emocjonalnych, checi, zamiaréw itd. Zachodzi
zatem pytanie: jak to osiggnaé, kiedy bogactwo jezykowe stoi na skraju prymitywizmu i ubdstwa
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intelektualnego, a sposobem na wyrazanie emocji sg wulgaryzmy? Rozprzestrzenia si¢ najmiodsza
polszczyzna, czyli wprowadzanie przez mlodziez do jezyka potocznego poje¢ niezbednych do
korzystania z komputera, istnienia na czatach, forach, czy blogach oraz funkcjonowania na
portalach spotecznosciowych. Dodatkowo obserwujemy brak pomocy ze strony osdb publicznych
i mediéw. Dziennikarze i politycy zadziwiaja wyrazeniami czy zwrotami telewizyjnymi
i parlamentarnymi, reklama stosuje coraz mocniejsze i ostrzejsze slogany i metafory, powstajg
neologizmy nikomu niepotrzebne i niezrozumiale, rosnie kultura obrazu, a maleje kultura czytania.
Zdaje sobie sprawe z tego, ze jezyk polski si¢ zmienia i jest to proces, ktérego nikt nie zatrzyma. Na
tym polega rozwdj jezyka i wstgpna wiedz¢ z zakresu historii jezyka polskiego staram si¢
studentom zawsze na poczatkowych zajeciach przedstawic. Musza mie¢ $wiadomosé, jak
" ksztaltowala si¢ wymowa kiedy$, a jak ksztaltuje si¢ dzisiaj, powinni mie¢ punkt odniesienia
i zauwazy¢ rbznice. Majg przeciez po skoficzeniu szkoly by¢ w petni swiadomymi obywatelami -
aktorami, ktorzy ’swobodnje beda podejmowaé rézne dziatania kulturalne. A do tego potrzebna jest
wiedza. Wiadomo, ze nie stworzy si¢ raz na zawsze sztywnej normy wymowy scenicznej, ale
$wiadomos$¢ pozwala pewniej porusza¢ si¢ po meandrach mowy scenicznej.

Wydaje mi si¢, ze zeby méwic celowo, trzeba pozna¢ zasady mowy, jakie nas wszystkich
obowiazujg. Realizujac program ¢wiczen praktycznych, omawiam wszystkie zasady jeszcze raz, ale
mam malg satysfakcje, ze, jak robi¢ wyklad wraz z prezentacja multimedialng o wymowie
scenicznej, zasadach poprawnej wymowy polskiej, gramatyce jezyka polskiego, studenci z lekkim
niedowierzeniem na mnie patrza i zaczynaja szeptac, na jakie to oni zajecia przyszli. Zaznaczam
rowniez, z¢ z omowionego materiatu bgdzie zaliczenie. Nie wyobrazam sobie, zeby student
koniczacy Wydziat Aktorski nie mial wiedzy na temat zasad poprawnej wymowy polskiej.
Wszystkie normy, ktére zostaly zapisane w Prawidiach Poprawnej Wymowy Polskiej, sa przez nas
analizowane i aktualizowane. Obecnie jezyk tak burzliwie si¢ zmienia, Zze juz od dawna nie miesci
si¢ w ramach Prawidef... spisanych w 1930 roku. Kolejne wydania tylko uzupelniajg pierwotne
zasady. Ostatnie opracowanie zostalo opublikowane w 1988 roku w Krakowie i to one stanowig
odniesienie na moich zaje¢ciach. Oprocz wspomnianego skryptu, analizujemy wydanie autorstwa
prof. Danuty Michatowskiej O polskiej wymowie scenicznej. To doskonale omodwienie w pelni
odpowiadajagce wymaganiom naukowym i edukacyjnym na Wydziale Aktorskim. Autorka
w bardzo przejrzysty sposob nawigzuje do Prawidet... odnoszac je do obowigzujacych zasad
w mowie scenicznej. Kazdy kolejny przyklad jest opatrzony przykladem z literatury, co daje
wickszg §wiadomos¢ i zrozumienie wsrdd studentéw. Wniosek z tej czesci zajed: szanujemy polski
jezyk, postlugujemy si¢ wymowa sceniczng i obowigzujaca kultura stowa oraz kulturg jezyka nie
tylko na zajgciach...



Nastepnie zajmuj¢ si¢ ukladaniem i analizowaniem czgéci praktycznej zaj¢¢. Poniewaz
rozpoczynalem tuz po zakoficzeniu swoich studiéw, bardzo mi zalezalo na tym, zebym podtrzymat
program, realizowany w szkole, ale i dal sobie szans¢ na sprawdzenie wszystkich pomystow, ktore
mialem w glowie - stad opisane zajecia teoretyczne. '

Zeby pracowaé na jakimkolwiek sprzecie, trzeba przeczytaé majpierw instrukcje obshugi
i poznaé choé troche jego budowg. Podobnie jest z aparatem artykulacyjnym. Uwazam, ze studenci
muszg wiedzie¢, czym si¢ postugujg i jak nalezy rozgrzewaé poszczegdlne czesci aparatu.
Postanowitem réwniez, ze bede omawial na I roku samogloski i spétgloski niezaleznie od tego czy
wszyscy studenci tego potrzebuja, czy nie. Logopedyczna praca musi by¢ wykonana, poniewaz daje
" to wiedze dotyczaca realizacji poszczegélnych glosek, buduje poczucie ich wartosci w tekscie.
Dodatkowo indywidualna praca logopedyczna daj¢ szansg na pelne i fachowe pozbycie si¢
naleciatosci artykulacyjnych, gwarowych lub blednej realizacji glosek. Potwierdzeniem moich
zalozeh programowych sg rozmowy z pézniejszymi kolegami, ktérzy dzwonig do mmnie po
zakonczeniu szkoly i prosza o {wiczenia, zasady organizacji pracy oraz program, ktéry
Zzbudowalem. Szkola teatralna daje mnostwo mozliwosci. Wielu ,,moich” studentéw po skonczeniu
szkoly niekoniecznie chce pracowaé w teatrze, a zajmuje si¢ wilasnie edukacja. Dlatego na swoich
zajeciach nie tylko ,czysto dykcyjnie” przygotowuje shuchaczy, ale rowniez daje szanse na
samodzielne opracowanie materialdow pomocniczych, przeprowadzenie szkole, wykladéw,
wystgpiei publicznych przygotowanie prezentacji publicznych. Konieczne, aby zgodnie
z najnowszymi zasadami i nurtami edukacyjnymi spisywali kilkustopniowe konspekty zajeé:
¢wiczenia relaksacyjne, oddechowe, rezonacyjne i glosowe, motoryke ciala, wprawki dykeyjne
i trening aparatu artykulacyjnego. Ponadto najwazniejsza jest emocjonalnosé i trafnos¢ wypowiedzi.
Daje im szanse wykazania sie i kierowania tymi dziataniami, na ile jest to mozliwe. Aktor powinien
wiedzie¢ co mowi, jak mowi i po co mowi. Musi by¢ swiadomy, do kogo kieruje tekst i w jakich
warunkach scenicznych. Stowo bowiem stanowi fundament teatru.

Chciatbym, aby studenci i absolwenci zdawali sobie sprawe, ze jezykiem polskim beda sie
postugiwa¢ w réznych sytuacjach. To z kolei czgs¢ zaje¢ poswieconych budowaniu etiud.
Otrzymuja materiat literacki, ktéry maja opracowac, po czym rozpoczynamy ¢wiczenia aktorskie
polaczone z pelng dbatoscia o wymowe. Cwiczenia takie poszerzaja wyobraznie i u$wiadamiajg
spos6b moéwienia w emocjach. Doskonale w ten nurt wpisuja si¢ zajgcia z logorytmiki, czyli
praktykowanie wyraziste]j i aktywnej artykulacji w takt muzyki lub rytmy budowane przez samych
studentéw. Takie ¢wiczenia nie tylko ucza wyrazistego mowienia , ale przede wszystkim doskonale

wplywaja na koncentracje i skupienie.
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Konieczne, aby milodzi adepci szkoly teatralnej posiedli umiejetnosé praktycznego

wykorzystania swoich umiejetnosei i wiedzy tak w zyciu codziennym jak i zawodowym. Pilnuje,
aby tekst, ktory otrzymuja do czytania, nie byl plaskim przestaniem, tylko pobudzat do
kreatywnego mysSlenia o nim. Prosz¢ ich o stosowanie wszystkich zasad obowigzujacych
w wystgpieniach publicznych, kiedy sami staja przed kolegami i zabierajg glos. Tego typu
éwiczenia réwniez proponuj¢ na zajeciach i musz¢ przyznaé, ze mozliwo$¢ opracowywania
prezentacji multimedialnych na zadane tematy i koniecznos¢ przygotowania wypowiedzi ustnej
cieszy si¢ wsrdd studentow ogromna popularnoscig i zmusza do wytgzonej pracy. Tego typu
zadania sg bardzo wymagajace, poniewaz studenci musza na biezaco wykorzystywaé zdobytg na
zajeciach wiedzg. Wymowa sceniczna, ktdra si¢ postuguja , musi by¢ staranna, dobitna, wyrazista,
plynna i zgodna z polska norma ortofoniczna.
Repetitio est mater studiorum - powtarzanie jest matka uczenia sig!!! Przechodzenie do kolejnych
rozdzialow programu nauczania w przypadku, kiedy student nie opanowal podstawowego
materialu, stanowi ewidentny blad. Warunkiem bezblednej wymowy jest prawidtowa artykulacja
poszczegdlnych glosek. Podobno dobrego méwce poznaje si¢ po wymawianiu samogiosek. Dlatego
z takg doktadnoscia pracuj¢ wraz ze studentami nad ich prawidlowym, czystym brzmieniem.

W dzisiejszym $wiecie aktorem w zasadzie moze by¢ kazdy. Realizatorzy, dyrektorzy czy
producenci czgsto nie patrzy na dyplom ukoficzenia jednej z czterech wyzszych uczelni
artystycznych - szkot teatralnych. Tym bardziej namawiam studentéw do podtrzymywania
wysokiego poziomu kultury osobistej i jezykowej. Pilnuj¢ elastycznego podejscia do srodkéw
ekspresji aktorskiej. Prosze ich o $§wiadome poslugiwanie si¢ oddeéhem, glosem 1 artykulacja,
o kreowanie postaci wyrazistych emocjonalnie i artykulacyjnie. Tylko wtedy w polaczeniu
z intencjg i swoim wrodzonym wdzigkiem zdobgda przychylno$¢ publicznosci, czy kolegow
stojacych po drugiej stronie kamery. Trzeba, szczegolnie teraz, traktowaé nasz zawod powaznie
i z pelnym profesjonalizmem. By¢ w peli kompetentnym i odwaznym w proponowaniu dziatan

artystycznych aktorem.

Wszystko co opisatem do tej pory, dokladnie przenoszg na moja prace teatralng edukacyjna
i spoleczng. Czgsto powtarzam, ze kazdy robi to, co mu odpowiada i sprawia przyjemnosé. Trzeba
znalez¢ swojg droge. Ja wiem, ze dostarczanie widzowi wzruszen ze sceny, praca ze studentami,
mlodziezg i dzie¢mi, a do tego poswigcanie czasu spolecznie w Stowarzyszeniu Teatralno-

Literackim - to moja droga.
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Na poczatku referatu zapisalem stowa Witkiewicza. Haslo, ktore kieruje moja zawodows
i spoleczng praca, moim dorostym Zzyciem. Temat, ktéry nie dopusci do rutyny i wewnetrznego
wypalenia. W kazdej dziedzinie zycia chcg dawac z siebie duzo. Nie dopuszczaé do bylejakosci.
Zawsze stawiam sobie za punkt honoru, uprzejmosé i wykonanie kazdej pracy nawet tej pozornie
niemozliwej albo odwrotnie - blahej, z pelnym zaangazowaniem. Bardzo mi zalezy na tym, zebym
czul satysfakcje po zrealizowanym zadaniu. Staram si¢ podchodzi¢ do kazdego wydarzenia z pelng
powagg i profesjonalizmem. U mnie na wsi nie bylo, niestety, ‘wydarzen kulturalnych poza
koniecznymi akademiami okoliczno$ciowymi w szkole. Dostep do kultury wysokiej byt gruntownie
ograniczony - brak funduszy. Kiedy po skoficzeniu szkoly teatralnej przychodzi ten nieprzyjemny
moment i pojawia si¢ pytanie: co dalej? Zaczatem wraca¢ mys$lami do tych dni spedzonych pod

skrzydtami rodzicow...

Wybratem, Teatr Zaglebia w Sosnowcu, poniewaz znajduje sie niedaleko mojego
rodzinnego domu i stosunkowo blisko Wroclawia, gdzie kontynuowalem prac¢ na Wydziale
Aktorskim jako wolontariusz. Odkrytem dzigki pani Mieczyslawie Walczak - Delezynskiej pasj¢
pedagogiczng. Sprawia mi to ogromng rado$é, co przeklada si¢ na moje obecne zajgcia
pozateatralne i szkolne. Wrocitem po studiach na ,,stare Smieci”. Wiedzialem, ze posiadam wiedzg
i zdolnodci, ktorych na terenie Olkusza i w okolicy nikt nie ma. Czulem, ze grono nauczycieh
i znajomych liczy na moje zaangazowanie w pobudzanie dziatan kulturalnych w regionie olkuskim.
Zgodnie z moim mottem, nie pozostalem temu obojetny. Z wielka przyjemnoscia i oddaniem

spelniam si¢ w tej czesci mojego zycia.

Towarzystwo Kultury Teatralnej, ktore tworzylo sig¢ przed moim wyjazdem do Wroclawia,
po moim powrocie juz upadalo. Rozpoczalem w nim pracg jako wiceprezes. Poskutkowalo to
cyklami warsztatow teatralnych, lekcjami teatralnymi, organizowaniem wyjazdéw do teatréw
polaczonych z ich zwiedzaniem i spotkaniami z aktorami. Staratem si¢ uatrakcyjnia¢ i wzbudzaé
zainteresowanie teatrem nie tylko uczniéw olkuskich szkél, ale i nauczycieli. Matymi krokami
doszedtem do dobrze rozwinigtej dziatalnosci edukacyjno-teatralnej, ktdra obecnie ma ogromng
ilo$¢ fano6w w Olkuszu i wszystkich okolicznych wsiach. Caty c¢zas mam w swiadomosci, Ze ja nie
miatem takich mozliwosci, mnie nikt takich zajeé¢ nie proponowal, do mnie na wies kultura teatralna
i zawodowi aktorzy nie docierali. Mam wewnetrzne poczucie obowigzku wobec tych, ktérzy
z podziwem albo i z przekgsem patrzyli na mojg Sciezke edukacyjna. Probuje nadrobic to, czego ja
nie do$wiadczalem, a skoro moja pozycja w s$rodowisku i autorytet, ktéry si¢ mimowolnie
wytworzyl, moze by¢ atrakcyjny dla uczniéw powiatu olkuskiego, to z pelng §wiadomoscig bede
realizowal swojg spoleczng prace tak dlugo, jak dtugo beda ze mna cheieli wspolpracowaé. Bede




docierat do miegjsc, gdzie edukacja teatralna jest zapomniana i nieobecna. A potrzebna w tej pracy

jest wiedza i doswiadczenie , ktore pozyskuje prowadzac zajecia we Wroclawin.

Praca spoleczna, o ktorej wspominam, to warsztaty i lekcje teatralne w szkotach
podstawowych, gimnazjalnych i1 ponadgimnazjalnych. Przygotowuje zestawy ¢wiczenn dla kazdej
szkob} -~ programy nauczania i prowadzenia zaje¢, z ktoérych nauczyciele moga p6zniej korzystaé.
Uczniowie chetnie podejma wspélprace warsztatowa wiedy, kiedy zaczynaja bawi¢ sie
w proponowane animacje i performatywne czytania lektur. Musza poczué, ze jest to dla nich
atrakcyjne, a ja jako prowadzacy nie marnuj¢ ich czasu. To taki maly sukces pedagogiczny, ktorym
moge si¢ chwali¢. Obecnie juz stale wspélpracuje ze szkotami - jestem ,,Przyjaciclem” wielu
_ placéwek. Z ogromna radoscig przyjmuje, w miare mozliwosci czasowych, kolejne zaproszenia na
warsztaty. Organizuje grupowe czytanie lektur, na ktére zapraszam kolegéw, aktorow do szkot
i w przebraniu z epoki, z rekwizytami dostosowanymi do realiow ksigzki, czytamy na glos jej
fragmenty. Oczywiscie w porozumieniu z nauczycielami j¢zyka polskiego, realizuje program
nauczania i tresci, ktore uczeth po omowionej lekturze powinien znaé. Moja aktywnosé w obrebie
gloSnego czytania to réwniez udzial w ogblnopolskiej akcji Cala Polska Czyta Dzieciom
i Ogolnopolskim Tygodniu Czytania Dzieciom, realizowanym przez olkuska Biblioteke Publiczna.
Idac tym tropem wraz z dyrekcja Powiatowej i Miejskiej Biblioteki Publicznej w Olkuszu
organizujemy Konkurs Mistrza Pigknego Czytania dla gimnazjalistéw z powiatu olkuskiego. Po
kazdej edycji przygotowuj¢ wyklad i gry dotyczace zasad poprawnej wymowy polskiej. Staram si¢
przyblizaé ten temat nie tylko uczniom, ale réwniez nauczycielom w jak najprostszy
i przystgpny sposob. Wierzg, ze malymi krokami zmieni¢ mentalno$¢ jezykowa w moim

srodowisku rodzinnym.

Staram sie rowniez prowadzi¢ cykliczne lekcje teatralne w szkolach. Za przyktad moze mi postuzy¢
I Liceum Ogolnoksztalcace im. K.K. Wielkiego w Olkuszu. Roczne zajecia z uczniami i praca nad
tworczoscig Agnieszki Osieckiej spowodowaly, ze mlodziez poznala pigkna poezje. Z kolei
nauczyciele jezyka polskiego jak rowniez opiekunowie i instruktorzy kot teatralnych mieli okazje
zobaczy€, jak powinno si¢ interpretowac teksty, aby unikaé szkolnej formy recytowania. W tymze
liceum organizowany jest coroczny konkurs muzyczno-recytatorski, ktéry daje mi mozliwosé
obserwowania postepoéw edukacyjnych. Pelni¢ tam funkcje przewodniczacego jury od kilku lat
i moge si¢ pochwalié postgpami i §wiadomym podej$ciem nauczycieli do tematu recytacji. Widze,
ze zasady, ktore przedstawiam, przynosza efekty, a nauczycielom coraz bardziej zaczyna zaleze¢ na

dobrym wystepie ich podopiecznych.
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Tak sie szczesliwie zlozylo, ze moglem réwniez prowadzi¢ sekcj¢ teatralng Miejskiego Osrodka
Kultury w Bukownie. Mata miejscowos¢ koto Olkusza, w ktérej kilkoro dzieci cheiato spedzaé czas
na zajeciach teatralnych. Dla nich to przygoda, zabawa, emocje zwigzane z wystepem, dla mnie
ogromna satysfakcja, poniewaz pokazuj¢ po raz kolejny, ze aktor moze pracowaé w mok-u i mie¢
z tego satysfakcje. Udowadniam, Zze nie mam Zzadnych kompleksow z takiej pracy a wrecz
przeciwnie, daje mi ona sil¢ i wiare w to, ze mozna na kazdym terenie prowadzi¢ profesjonalne
zajeeia. Kiedy bratem udzial w Szkole Pedagogéw organizowanej przez Instytut Teatralny im.
Z. Raszewskiego w Warszawie, poznalem tancerza, ktdry pracuje na co dzien w Wiedniu, Oprocz
zajeé, ktore prowadzi w zawodowych teatrach i operach, zajmuje si¢ prowadzeniem lekeji tafica dla
uczestnikow klubéw seniora i studentéw skupionych w Uniwersytetach Trzeciego Wieku,
Opowiadat, ile radosci ma z takich zajec i jak bardzo przyjemna to praca. W Polsce chyba jeszcze
nie ma tak dqugo zaangazowania zawodowcow w prace ,,mniej inspirujaca”, w amatorskim ruchu,
Szkoda, bo kto ma uczy¢ animatoréw kultury jak nie my - profesjonalisci? Uwazam, Ze tej wiedzy
i doswiadczenia zawodowego i tak nikt nam nie zabierze, wigc dzielmy si¢ nig i ksztattujmy
swiadome i atrakcyjne dzialania quasi - teatralne. Skutecznie wpltywajmy na podejscie mlodych do
tematu teatru. Udowadniajmy, Ze wejscie na scene musi mie¢ swoje podparcie w mocnej
i zdecydowanej intencji. Takie dziatanie zobliguje uczestnikéw projektu teatralnego do myslenia.
Pozornie fatwa i przyjemna praca stanie si¢ waznym zyciowym doswiadczeniem. Pojawienie sie
uczni(m} przed oczami swoich kolegow ze szkoly oraz publicznoscia zupelnie spoza obrebu szkoty,
buduje w nich pewnosé siebie i daje mozliwosé wykazania sie niezwykla odwagg. Determinacja
czasami przybiera zupelnie zawodowy i profesjonalny wymiar. Osoby zahukane, z problemami
rodzinnymi, czg¢sto z kompleksami, po kilku zajeciach powstaja jak feniks z popioléw i zaczynaja
zdecydowanie i aktywnie zabiera¢ glos w dyskusji. To ten moment, kiedy na mojej twarzy pojawia
si¢ usmiech, a w sercu ta mala satysfakcja z dobrze realizowanego programu. Wiele takich
momentéw juz za mng, chociaz... kiedy$ wracalem z Wroctawia, w pewnym momencie podszedt
do mnie w Katowicach na dworcu mtody mezczyzna. Poznatem go od razu, poniewaz przez dwa
lata uczeszczal na moje warsztaty w olkuskim liceum. Przywitat si¢ bardzo serdecznie i spytal czy
jade do domu, bo przyjechat samochodem i zaproponowal mi wspdlny powrét. Czekaly mnie
niepowtarzalne wrazenia. Spotkany przypadkiem mlody czlowiek, wspomina zajecia ze mna
i buduje moj obraz jako czlowieka, ktéry mial ogromny wplyw na emocje, stosunki kolezefiskie
i w efekcie na jego mlode zycie. Faktycznie, byt to uczen, ktory nigdy glosu nie podniést. Ciezko
go do czegokolwiek przekonywaltem. Osoba zamknigta i wycofana. Moja rados$¢ nie miata granic!!!
Stwierdzil, ze to dzigki mnie wybral odpowiednie dla siebie studia, opowiadat, jak zmienil
nastawienie z ,kanapowego rozpieszczonego miska” na aktywnego i energicznego mlodego
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cztowieka. Zdoby! si¢ na odwagg, zeby zaczaé kierowa¢ swiadomie swoim Zyciem, a nie czekaé, az
mama zaproponuje mu rozwigzania. Podwiézt mnie pod sam dom, co mnie osobiscie krepowalo,
ale, wysiadajac ustyszalem delikatnym glosem: pan na fo zastuguje. To ogromna satysfakcja!!!
Takie chwile chyba zdarzaja si¢ bardzo rzadko, ale jak one napedzaja do dalszej pracy i budowania
wirod tych miodych ludzi systemu wartosci! Gdzie$ w glebi serca wiem, ze droga, ktérg wybralem,
$wiata nie uratuje, ale moze te male czasteczki upigte w catg uktadanke spowodujg, ze kiedy$ oni
przejmg moja rolg. Moze w glowach moich podopiecznych, mimo’ wszystko pozostang cenne
warto$ci, prawdziwe emocje i zdolno$é podejmowania wlasciwych, zgodnych z ich sumieniem

decyzji.

Po kilku latach takiego prowadzenia zaje¢ i drukowania éwiczen, dorostem do tego, zeby
wyda¢ ksiazke, albo trafniej bedzie nazwa¢ moje dzielo - poradnik dla uczniow
i nauczycieli, z zadaniami, informacjami, opisami, podpowiedziami a przede wszystkim gotowymi
konspektami lekcji teatralnych, ktére swobodnie mogg by¢ wykorzystane wg zapisanego przeze
mnie wzoru. Opracowanie WyraZnie... Dokfadnie... Precyzyjnie... Recytacja i Wystgpienia
Publiczne, to wszystkie podstawowe informacje, ktore nauczyciel prowadzacy grupe teatralng czy
kétko zainteresowari powinien posiada¢. To réwniez pomoc dla uczniéw, ktdrzy cheg sie sami
podszkoli¢ z zakresu artykulacji, $wiadomosci oddechu, glosu i motoryki ciata, a takze skorzystaé
z rad dotyczacych interpretacji tekstu w czasie przygotowan do konkurséw recytatorskich.
W publikacji proponuje gotowe konspekty z zadaniami. Pomyst na taki rozdziat pojawit sie, kiedy
otrzymalem od jednego z wydawnictw ksiazke Zajecia Artystyczne. Oprécz zdjeé wybitnych
polskich aktoréw i ogdlnych tematow okoloteatralnych, nie bylo zadnej informacji, w jaki sposéb
nauczyciel prowadzacy takie lekcje ma postgpowaé. Opracowanie to nie podpowiadalo, jaki
kierunek zajg¢ powinien by¢ przyjety i ktore zagadnienia omawiane. Bazujac na ¢wiczeniach, ktore
od kilku lat wykonuj¢ ze studentami szkoly teatralnej, stworzylem dziesieé cykli éwiczen,
dostosowanych do odbiorcow. Kazdy kolejny konspekt to wyzsza poprzeczka, dlatego prosze
czytelnika we wstgpie o powtarzalnos¢ wykonywania ¢wiczef, zeby uczestnik zaje¢ miat pelng
$wiadomos¢ wykonywanych zadan i rozumial, po co je robi. Dodatkowo omawiam zagadnienia
dotyczace aparatu artykulacyjnego oraz tematy z zakresu poprawnosci jezykowej. Przedstawiam
konkretne ¢wiczenia rozgrzewajace aparat artykulacyjny, podzielone na poszczegélne elementy.
Nastepnie omawiam w bardzo przejrzysty sposob realizacje samoglosek ustnych i nosowych,
poniewaz z nimi jest najwigkszy problem, a, jak juz wspomniatem, stanowig fundament mowy
polskiej. Wiedzac jak wiele watpliwosci budzi interpretacja tekstu, przedstawiam kilka fragmentow

prozy i poezji z podpowiedziami, jak mozna przygotowaé ucznia do recytacji, pamietajac
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o zasadach obowigzujacych w czasie planowania wystapienia publicznego. Punktuj¢ kolejne zasady
obowigzujace przy ukladaniu prezentacji. Zwracam uwage na zwyczajne, ale jednak zapominane
reguly, ktore przemawiajacy powinien zna¢. Kierujg uwage m.in. na stosowany przez autora tekstu
jezyk, rozklad akcentéw gramatycznych, logicznych w wyrazach i zdaniach, modulacje glosu, czy

tempo wypowiedzi.

Wydaje mi sig, ze ksiazka jest cennym materialem dydaktycznym. Zawarte w niej informacje
pomoga prowadzacym lekcje przygotowaé si¢ do niej w sposéb profesjonalny.
Z doswiadczenia wiem, ze mlodziez bardzo chetnie bierze udzial w tego typu zajeciach,
a przedstawiane przeze mnie ¢wiczenia bawia, ucza, integruja i dodajg pewnos$ci w czasie
. prezentacji scenicznej. Moja propozycja to podsumowanie wieloletnich doswiadczen
w prowadzeniu zaje¢ z zakresu kultury slowa i poprawnosci jezykowej. Warsztaty, wyklady
i spotkania, pokazaly mi, jaki ogrom brakéw, a tym samym zapotrzebowanie na tego typu
opracowanie istnieje. Poradnik wyksztalca umiej¢tno$é wyraznego moéwienia, spojnego
i precyzyjnego wypowiadania mysli oraz przedstawia forme przygotowan wystapieni publicznych.
Podrecznik pisany jest bardzo prostym i opisowym jezykiem, zrozumialym dla kazdego.
Podzielitem go na krotkie rozdzialy wprowadzajace czytelnika w arkana sztuki oratorskiej.
Przystgpna forma graficzna ksigzki, mozna powiedzie¢, wrecz kieszonkowa, umozliwia spokojne
zabieranie jej ze soba. I co najwazniejsze, staralem sig, aby cena opracowania, nie byla wysoka,

poniewaz odbiorcy - uczniowie i nauczyciele, itak mndstwo pieniedzy wydaja na ksigzki.

Duzg zaleta podrecznika jest swego rodzaju otwartos$é. Tworze z kazdej lekcji spojng catosé,
podnoszac stopien zaawansowania ¢wiczefi, pozostawiam jednak duza swobode i sugeruje, jak
kontynuowa¢ i rozszerza¢ warsztat poprzez uzycie podrecznika jako podstawy, bazy do dalszego
rozwoju i tworczego wykorzystania éwiczen. Wydaje mi si¢, Ze moja propozycja jest obowigzkows
pozycja dla kazdego, kto wystgpuje publicznie i kto chcialby doskonali¢ swoje umiejetnosei
oratorskie. Swietnie sprawdzi sic réwniez w przypadku oséb, dazacych do zachowania poprawnosci

jezykowej swoich wypowiedzi.

Mialem mozliwos¢ uczestniczy¢ w Miedzynarodowych Targach Ksiazki w Krakowie
24 pazdziernika 2014 roku. Niepowtarzalna okazja konfrontacji swojego dzieta z odbiorca. Pot
godziny, ktére mialem zagospodarowane przez wydawnictwo, stalo si¢ duza przestrzenig rozméw,
sugestii i opinii, ktérych wystuchatlem. Nie dotarly do mnie wéwczas zadne krytyczne stowa na
temat ksigzki. Wrecz przeciwnie, nauczyciele, ktorzy do mnie podehodzili, gratulowali mi, méwigc:

ale nam pan Scigge przygotowal... Duzo radosci i emocji, niezwykle mitych i niepowtarzalnych.
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Po tym wydarzeniu podjalem dzialania promocyjne. Spotykalem si¢ z kierownikami i dyrektorami
bibliotek, nauczycielami i dyrektorami szkol, a nawet metodykiem ds. jezyka polskiego przy
Kuratorium O$wiaty w Krakowie. Zdajac sobie sprawe, ze sam najlepiej zorganizuje sobie reklame
ksigzki, proi:onowalem warsztaty i spotkania autorskie. Prowadzitem zajecia z nauczycielami,
dyrektorami i uczniami. Organizowalem wyklady przy okazji spotkafi metodycznych. Jezdzitem po
szkotach i prowadzilem lekcje pokazowe z uczniami. Proponowalem ksiazke jako nagrody
w konkursach literackich, recytatorskich oraz za wybitne osiagniecia artystyczne. Kazde spotkanie,
to kolejne doswiadczenia, z ktérych staram sie czerpaé i uczyé, zeby w przysztosci jeszeze lepiej

i trafniej budowac program zajec.

Moje zaangazowanie w prac¢ na rzecz dzieci i mlodziezy przerodzilo sie z czasem
w pelnoetatowg pracge w Olkuszu. Szukajac wyjscia z trudnej sytuacji kolezanek nauczycielek
skupionych wok6t Towarzystwa Kultury Teatralnej, postanowitem zwolaé Walne Zebranie
i w grudniu 2014 roku zatozyliSmy Stowarzyszenie Teatralno-Literackie, a TKT zakoficzylo swoja

dziatalnosé.

Organizacja pozarzadowa daje ogromne mozliwosci w podejmowaniu dzialan i pozyskiwaniu
funduszy. Gdyby kto§ mi kilka lat temu powiedzial, ze bede wystawial rachunki
i podpisywal umowy ze zleceniobiorcami - wysmiatbym go. Potwierdza to jednak moje slowa, ze
po szkole teatralnej mozna wykonywac przerézne zadania. Rozpoczynalem bez zadnej wiedzy
dotyczacej prowadzenia stowarzyszenia, ale odbylem szkolenia, stuchalem rad kolegéw z innych
organizacji i w ten sposob udalo si¢ rozwing¢ dziatalno§¢ STL-u. Obecnie mamy w repertuarze
stale imprezy, ktoére organizujemy za darmo dla uczniow wszystkich szczebli edukacyjnych oraz
os6b niepelnosprawnych. StaliSmy si¢ poniekad i zupelnie niechcacy, mocng konkurencjg dla
dziatajacych na terenie miasta instytucji kultury, ktore posiadaja swoje dotacje. Dowodzi to tego, ze
jesli chcesz cof§ osiagna¢ i zrealizowaé, to nie ma zadnych barier. Moim zalozeniem jest
udostepnianie kultury na wysokim poziomie, w pelni profesjonalnej dzieciom i mlodziezy.
Zapraszam na koncerty i spotkania zawodowych aktordw, spiewakéw czy wokalistéw. Staram sig,
aby ,mlodzi zapalency” mieli mozliwos¢ wspélpracy z zawodowcami. I tak z ogromnym
powodzeniem przy pomocy nauczycielek skupionych wokét STL-u organizuje: Koncerty Bajkowe
dla przedszkolakéw i klas I-III w Miejskim Osrodku Kultury w Olkuszu, a w wykonaniu Solistki
Zespotu Piesni i Tanca SLASK. Wspdlne koledowanie z osobami niepelnosprawnymi
w aranzacjach i akompaniamentem na zywo olkuskich muzykow i kompozytorow, Warsztaty
i lekcje teatralne oraz wyjazdy do teatréw czy filharmonii. Happeningi poetyckie i promowanie
twoérczoscei regionalnych poetéw. Wielkim moim sukcesem jest zaangazowanie trzech organizacji:
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Pedagogicznej Biblioteki Wojewddzkiej w Krakowie Filii w Olkuszu, Stowarzyszenia Wszyscy dla
Wszystkich i STL-u w powstanie i zalozenie strony internetowej www.tworcy.olkusz.pl. Marzg, aby
jeszcze zamknigte Srodowisko artystow olkuskich, dodajmy zawodowych, polgczyla jedna baza,
ktéra stanie si¢ swoista agencjg internetowa promujgca naszg tworczo$é, na podstawie ktorej
wierze, ze znajdziemy $rodki na wydanie publikacji promujgcych tworcow regionalnych.
Prowadzimy ,,Klub Interesujacej Ksigzki”, ktorego cztonkinie zalozyly blog z recenzjami ksigzek.
Wyjatkowym i bardzo uroczystym wydarzeniem jest Miedzynarodowy Dzien Teatru, w czasie
ktorego nastgpuja rozstrzygniecia trzech konkursdw o zasiggu powiatowym pod patronatem
Malopolskiego Kuratora Oswiaty, Starosty powiatu olkuskiego oraz Burmistrza Miasta i Gminy
w Olkuszu: Konkurs Blizej Teatru - gdzie szkoly nadsytaja sprawozdania z wyjazdéw do teatréw;
Powiatowego Konkursu na Recenzj¢ Teatralng, w ktorym pelni¢ funkcje Przewodniczacego Jury,
i Malopolskiego Turnieju Wiedzy o Teatrze. Wszystkie konkursy obejmuja poziom szkot
gimnazjalnych i ponadgimnazjalnych. W roku 2016 rozdaliémy szkotom i mlodziezy ponad 50
nagrod ksigzkowych, elektronicznych i rzeczowych. To spotkanie organizowane z wielkim
rozmachem, pochtaniajace duzo czasu, ale dajace wielka satysfakcjg. Na zakonczenie kazdego
sezonu artystycznego wszystkich cztonkoéw STL-u Zarzad zaprasza na wycieczke szlakami Orlich
Gniazd. Stanowi doskonala okazje do podsumowania podjetych dzialaf i oméwienia planéw na

przyszios¢, a poza wszystkim. ... czas na spokojne spedzenia czasu razem na lonie natury.

Prowadzenie organizacji pozarzadowej otworzylo mi kolejne ciekawe i zupelnie nowe horyzonty.
Poznalem osoby odpowiedzialne za dziatalno$¢ trzeciego sektora. Zaowocowalo to wie¢loma
wspolnymi projektami. Stowarzyszenie na Rzecz Zréwnowazonego Rozwoju Spoleczno-
Gospodarczego KLUCZ jest organizacjg z wieloletnim do§wiadczeniem w pozyskiwaniu funduszy
i pomocy osobom niepelnosprawnym. Korzystam z wiedzy i podpowiedzi Zarzadu ,,KL.LUCZA”
w zakresie pilnowania, tworzenia dokurnentacji i archiwizowania jej. Dzigki takiej wspolpracy
moge realizowaé nowy nurt w mojej pracy dotyczacy dziatan z niepelnosprawnymi i seniorami.
Mam na mysli wiele projektéw, ktorych bylem pomystodaweg i autorem. Wszystkie dotyczyty
zaje¢ terapeutycznych poprzez teatr. Np.: Scena Otwartych Uczué, to projekt zrealizowany
w dwdch Srodowiskowych Domach Samopomocy w Olkuszu i Chrzanowie. Napisalem adaptacje
scenariuszy dla dwéch grup niepelnosprawnych umystowo dorostych oséb. W Olkuszu
zrealizowali$my wspélnie spektakl Kopciuszek a w Chrzanowie Skgpca. Niesamowite emocje
i wrecz $wigteczny nastréj panowat zardwno na probach jak i w czasie finahy projektu. Prowadzone
przeze mnie zaje¢cia pomagaja opanowaé treme, wstyd i pozwalaja wyjs¢ do widza. Jednoczesnie

wymagam pelnego oddania si¢ powierzonym zadaniom i prosz¢ o wykazywanie si¢ swoimi
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pomystami. Osoby niepelnosprawne nie moga poczu¢ poblazliwego czy protekcjonalnego
traktowania. Oni sg bardzo emocjonalni i w pelni oddani. Szacunek do pracy i wobec drugiego
cztowieka, jaki niosg ze soba, wzrusza i podbudowuje. Dzieki takim przedsiewzieciom osoby
niepelnosprawne podnosza swoje umiejgtnosci spoleczne, wiedze na temat pracy w instytucjach
kulturalnych, pracy na scenie i przygotowywania wystapien publicznych. Niezwykle rezultaty
odnotowuje na polu motywacji do funkcjonowania i wzmocnienia poczucia wlasnej wartosci, Taki
projekt dziala zawsze w dwie strony. Skoro jest przedstawienie, to musi byé widownia. Mieszkaricy
powiatu olkuskiego 1 chrzanowskiego mogli obejrzeé¢ pracg wykonang przez osoby
niepelnosprawne. To niszczy stereotypy i zmienia poglad na postepowanie i zachowania ludzi
niepetnosprawnych umystowo. Burzy kolejne bariery spoleczne miedzy osobami pelnosprawnymi

~ aniepelnosprawnymi.

., Boje sig Swiata bez wartosci, bez wrazliwo$ci, bez myslenia - Swiata, w ktérym wszystko jest

mozliwe, poniewaz wowczas, mozliwe staje si¢ Zlo...”

(Ryszard Kapusciniski)

W pewnym momencie mojego zycia pojawila si¢ obawa, ktérg tak doskonale
w jednym z ostatnich wywiadéw telewizyjnych ujat w stowa Ryszard Kapuscinski. Zadawalem
sobie pytanie, jak tego dokonac, co zrobi¢, zeby nie dopuscic do tzw. ,,zta”. Moja praca zawodowa
— teatralna stata si¢ misja, ktora swiadomie i z pelng powagg realizuj¢. Tymi ,,matymi kroczkami”
cheg pokazywac kazdej publicznosei system wartoséci. Teatr temu doskonale stuzy. Zauwazytem,
jak wielkg rado$¢ daje mi tworzenie i granie w przedstawieniach dla dzieci i mlodziezy. Obecnie
mam na swoim koncie 31 rdl w spektaklach, z czego az 12 stanowia realizacje dla mlodszej i malej
widowni. Patrzac na swoje dziatania po powrocie ze studiow do Olkusza poniekad wszystko uklada
mi si¢ w jedng calos¢. Intensywnie rozwinigte akcje spoleczne na rzecz dzieci i miodziezy
przeplatajg si¢ caly czas z moim zyciem teatralnym. Praca pedagogiczna na Wydziale Aktorskim
pozwolita mi na stworzenie opracowania Wyraznie... Dokladnie... Precyzyjnie... dla mtodziezy,
nauczycieli i instruktoréw teatralnych. Rozpoczynajac prace w Teatrze Zaglebia zapoczatkowalem,
za zgoda pana dyrektora Adama Kopciuszewskiego, lekcje teatralne przed lub po spektaklach. Byty
to spotkania z mtodymi widzami, rozmowy, oprowadzanie po teatrze i pokazywanie tajnych miejsc

przebywania aktora poza sceng. Pomys! ten bardzo si¢ przyjal. Obecnie to doskonale rozwinicta
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galgz dziatalno$ci teatru. Oprécz zwiedzania budynku i poznawania tych wszystkich tajemniczych
miejse, prowadz¢ warsztaty i szkolenia z zakresu recytacji, budowania etiud teatralnych czy

umiejetnosei animacji dla najmlodszych.

Cala moja praca okoloteatralna poswigcona jest edukacji dzieci i mlodziezy. Doskonale sobie zdaje
sprawe z tego, ze jesli si¢ nie wyjdzie z propozycja do ucznia, to on nie zareaguje. Wyciggam
otwartg dlofi w kierunku mlodszych kolegéw, licealistow oraz dzieci, z nadzicjg, ze podejma
wyzwanie i bedg ze mng wedrowaé i poznawac kolejne Sciezki systemu wartosci. Kazde spotkanie
teatralne, to niepowtarzalna okazja dgzenia ku temu. Aktor pracuje na sobie i swojej
emocjonalnoéci. Zdarza sie, kiedy jestem zmeczony, zwatpienie w podejmowane dziatania. Wtedy
patrze na stowa Kapuscinskiego i staram si¢ przypomnie¢, do czego ja, jako zawodowy aktor
i tworca, dgze. Szukam odpowiedzi na pytanie: czy szczytem mozliwosci jest przychodzenie do
teatru i odpracowanie swojego czasu? Chyba nie o to w tym wszystkim chodzi. Moze brzmi to
troche filozoficznie, ale mnie tego typu rozwazania uspakajaja i daja sile na dalszg drogg. Przeciez
dzieki mojej pracy ludzie mogg ,,co§” poczué, o ,,czyms” porozmawia¢, zbudowa¢ nowe relacje,

przypomnie¢ sobie, po co my wiasciwie jesteSmy na tym Swiecie...

Od dawna jestem zafascynowany dziataniami kulturalnymi dla dzieci i modziezy. Z calego
serca kibicuje kazdej inicjatywie po$wigcone] rozwojowi intelektualnemu mlodego pokolenia.
Z wielka nadziejg czekam zawsze na kolejne przedsiewzigcie teatru edukacyjnego dla dzieci
i miodziezy. Kocham teatr a kazde wyzwanie aktorskie to wyrdznienie. Spektakle wieczorowe sa
fascynujace i przynosza niespodziewane rozwigzania. To zagadki, ktore ja jako ,.detektyw” chce
i mam nadzieje jeszcze dhugo bede rozwigzywat. Nie mniej jednak swodj autoreferat pragne
poswigcié¢ pracy nad spektaklami dla dzieci i mlodziezy. Wynika to z faktu, ze w ostatnich latach
spotkalem w pracy scenicznej fenomenalnych rezyserdw, tworcéw teatru dla najmlodszych
i mtodych widzoéw. Dzieci czerpig z takiej formy edukacji bardzo duzo wiasciwych zachowat.
Doswiadczam i obserwuje to na sobie, jako tata oraz twoérca. Ciaggle powtarzam i thumacze uczniom,
7e bohaterowie sceniczni, to ludzie z otoczenia. Mozliwos¢ konfrontacji mnie aktora i zarazem
postaci scenicznej z grupa miodziezy sprawia mi niezwykla przyjemnosé. To co dla mnie normalne
i zwyczajne, dla nich jest fascynujgce i niecodzienne. To wielka rados¢ gra¢ dla miodego widza
calkowicie skupionego i rozumiejgcego, co si¢ do niego méwi. Oni nie powinni dgzyé do
sklasyfikowania spektaklu wedlug pewnego katalogu stereotypow, sztywnych recenzji
prowadzonych wg klucza. Doskonale zdaja sobie sprawg z tego, ze przedstawiamy historie,
w ktorych udziat biorg zywi bohaterowie., W teatrze nie ma scen science fiction, ale jest kontakt,
zywy cztowiek i prawda. To niepodwazalna wartos$¢ teatru, o ktorej zawsze méwie mtodszej grupie
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widowni. Nalezy im sie¢ takie wytlumaczenie, poniewaz oni nie majg obecnie mozliwosci wyrzué
tak dokladnego analizowania literatury. Wydaje mi si¢, ze moim obowiazkiem, jest podpowiadanie
i opowiadanie. Ani swojej wiedzy, ani zdolnosci do grobu ze soba nie chcg zabieraé. Pragne
natomiast, zeby kto$ kiedy$ powiedzial, ze, bedac w teatrze, odczytat sensy przedstawionego $wiata
w najlepszy i najwlasciwszy sposob. Moze §wiat prezentowany na scenie zmusi mtodego widza do

przemyslef i zainspiruje do rozméw o systemie wartosci i wlasciwych postawach ...

Kiedy bytlem na pierwszym roku studiéw moja cudowna opiekunka roku Pani Prof. Hanna
Herman-Cieslik, powtarzala nam nieustannie: kotulki nie zamykajcie sig¢ na jeden kierunek. Aktor
dzisiaj musi umieé Spiewal, tarczyé i pigknie graé! Obecnie powtarzam to swoim studentom...
Faktycznie, idgc do pracy w teatrze, musisz mie¢ Swiadomos¢, ze bedziesz wykonywal rézne
zadania i tylko od Ciebie zalezy, na jakim poziomie si¢ zaprezentujesz. Wspominam to dlatego, ze
przyszio mi zagraé w bajce rezyserowanej przez Anete¢ Gluch-Klucznik. To pedagog szkoly
teatralnej, Dziekan Wydzialu Lalkarskiego. Zaproponowala nam realizacj¢ Najmniejszego balu
swiata autorstwa Maliny Przeslugi. Premiera odbyla si¢ 21 wrze$nia 2013 roku. Forma czamego
teatru. Po raz pierwszy mialtem szansg uczestniczy¢ w pracy nad spektaklem, w ktérym jedng postaé
grajg trzy a nawet cztery osoby. Pierwsza trudnos$¢, jaka si¢ pojawila, to kostium zupelnie inny niz
te, w ktorych gralem do tej pory. Byl to dlugi plaszcz z naszytymi elementami z materialn
fluorescencyjnego. Pod wplywem $wiatla ultrafioletowego mienil si¢ kolorami. Podobna byta forma
butow, rekawiczek 1 czarodziejskiego kapelusza. Pan Przechodzien, ktérego gratem, funkcjonowat
w dwoch swiatach: realistycznym i magicznym - czarnym teatrze. Praca w tego typu przedstawieniu
daje niepowtarzalng okazje do poznania na nowo swojego ciala i wartoéci ruchu. Na sobie
obserwowalem, jak niewiele trzeba, zeby tak duzo wyrazi¢. Jak najprostsze rozwigzania dajg
mnostwo satysfakcji. Konwencja spektaklu mozna powiedzie¢ ograniczala ilo$é srodkéw ekspresji,
Wszystko musiato by¢ wypunktowane i bardzo czytelne. Charakterystyczne dla czarnego teatru jest
uciekanie w ciemng przestrzen sceny. Widz nie ma mozliwosci patrzenia w oczy aktora, ktore
w teatrze dramatycznym odzwierciedlaja mysli bohatera. To ogromna trudnodé! Zmiana sposobu

mys$lenia o przygotowywaniu spektaklu i budowaniu postaci, byta nie lada wyzwaniem.

Pan Przechodzierr nie do konfica opanowal magie. Stara sie wyczarowywaé rozne zabawne
rzeczy, zwierzatka, owoce, ale obserwujac jego dzialania juz na samych poczatku spektaklu, nie do
konca mu si¢ to udaje. Przygotowuje bal, ale nikomu na tym, oprécz niego, nie zalezy. A najmniej
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malej Migawce — rozkapryszonej i rozpieszczonej krélewnie, ktora powoduje, ze Krél Maciupek
i Krolowa Malusia — rodzice , zostajg wystani na planete duzych. Dziewczynka musi udaé sic
w podr6z po ciele mamy, zeby ja sprowadzi¢. Pan Przechodzien uwielbiany przez dzieci, poniewaz
zwracal sie do nich bezposrednio i przedstawil magiczne drzwi ,,maxi mini”. Dzigki nim maluchy
przenositem do innego, malego $wiata. Po wielkich oczach dzieci i okrzykach ,taaaaakkkkk”,
wiedziatem, ze p6jda razem ze mng w podréz sceniczna. Swietnym rozwiazaniem byly stowa
kierowane do widowni, Ze nie wolno uzywaé telefoné6w komorkowych albo robi¢ zdje¢ oraz
wyznaczenie czasu, kiedy mogg i$¢ skorzysta¢ z toalety. Tlumaczylem zachowania
i podpowiadatem rozwigzania dzieciom w prosty i czytelny spos6b. Do tego musialem usprawnié
swoje zdolnosci manualne, poniewaz tajemniczy kapelusz wirowat i krecit sie¢ w moich palcach

~ niczym kosmiczny spodek.

Czarny teatr daje wiele mozliwosci m.in. taks, Ze jak Pana Przechodnia nie bylo na scenie,
to dzigki czarnej podstawie kostiumu i kapturowi, moégt staé sie¢ kim$ zupelnie innym.
I tak bytem niewidocznym dla widza samolotem Migawki albo ndzkg Pchelki. Mndstwo radosci
przyniosta mi realizacja sceny Ciarek. Postacie pojawily si¢ tylko raz, w czarnym teatrze. Widaé
nam bylo dlonie w pomaraticzowych rekawiczkach i sprezyny zamieszczone na glowie. I znowu...,
Odebrano mi mozliwo$¢ grania twarza, oczami, cialem!!! Krétka scena byla niepowtarzalnym
doswiadczeniem i ksigzZkowym przykladem czarnego teatru i teatru lalkowego. Calg swoja
ekspresj¢ przelozytem na widoczne dla widza elementy ciata. Intencja stowa musiata by¢ petna
i klarowna, zeby nie zburzy¢ ciaglodci spektaklu. Bardzo tatwo w przedstawieniach dla dzieci
urwaé watek i spowodowaé tym samym oderwanie ich uwagi od sceny. Mozliwo$¢ zagrania w
spektaklu lalkowym daje kolejne ciekawe i niepowtarzalne do$wiadczenie. Stowa prof. Herman-
Cieslik znalazly potwierdzenie w rzeczywistosci. Dla mnie osobiscie, to kolejny dowdd na to, ze
praca aktora nigdy si¢ nie zamyka. Caly czas czekamy na nowe i niespodziewane rozwigzania.
Ciggle sie uczymy i z pelng odpowiedzialnoscig i oddaniem to realizujemy. Czasami mam
wrazenie, ze teatr to moj natdg. Takich emocji i balansowania nad przepascia nie zapewnia zaden

inny zawod.

Uwazam, ze w bardzo atrakcyjny sposéb poprowadziliSmy mlodego widza po systemie
wartosci. W momencie kiedy nie wida¢ twarzy aktora i oczu, zupelnie zmienia si¢ forma grania.
Byto to nowe doswiadczenie, ktére stalo si¢ bardzo cenna lekcjg. Tego typu spektakle uruchamiajg
wyobrazni¢. Powstata realizacja, ktéra w bardzo komunikatywny i zabawny sposob przedstawia
losy znudzonej dziewczynki. Bez zbednej ideologii i patosu, dzieci miaty okazj¢ przypomnieé sobie
trzy podstawowe stowa: prosze, przepraszam i dzigkuje. Ciagle wejscia Pana Przechodnia na sceng,
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byly informowaniem dzieci na biezaco co moga, a czego nie powinny robi¢. Dynamiczna akcja nie
pozwalata malym widzom na rozgadywanie si¢, ale dawala szanse wlaczenia si¢ w spektakl.
Pomijajac czgsto pojawiajaca si¢ w realizacjach dla dzieci nachalno$¢ i infantylnosé, zbudowalismy
$wiat pelen zagadek i atrakcji. UciekliSmy od typowego dydaktyzmu. StworzyliSmy przestrzen dla
matego widza, ktéry mogl wejs¢ w kontakt z aktorem i z pelnym zaangazowaniem uczestniczyé w
spektaklu. Dzieci rozwijaja si¢ intelektualnie bardzo szybko. Dlatego taka forma pochlaniala ich
calkowicie. Sukcesu tego przedstawienia nalezy szuka¢ w doskonalym zrozumieniu mtodego widza
i odczytaniu jego aktywnosci w dzisicjszym S$wiecie. Fantastycznie skomponowana muzyka
podkreslata wazno$¢ scen i pomagata rozszyfrowaé nastrdj bohaterow. Po raz pierwszy spotykalem
si¢ z sytuacja, kiedy kompozytor (Tomasz Luc) ukladal muzyke pod intencje i tempo moéwienia
~ aktora. Jaka to dawalo mobilizacje na kolejnych spektaklach...

Rados¢ tworzenia i grania spektakli mlodziezowych i dziecigcych najwspanialej
odzwierciedla reakcja widzow. Nie zgodze si¢ z nikim, kto twierdzi, ze dzisiejsza miodziez tylko
patrzy w smartfon, co ja zamyka i odcina od rzeczywistosci. Po to jestesmy MY, dojrzali i gotowi
do proponowania, tworey, zeby pokaza¢ im nowe i ciekawe rozwigzania. Uzupelniamy
mimowolnie ich §wiat. Doskonalym przyktadem teatru dla miodziezy, ktéry wciaga ich bez pamieci
jest spektakl Wakacje z duchami w rezyserii Jerzego Jana Poloriskiego, w adaptacji scenicznej
Piotra Rowickiego, na podstawie tekstu Adama Bahdaja. Premiera odbyla sie 25 kwietnia 2015
roku. Dramaturg przygotowal scenariusz bardzo skrupulatnie, logicznie, a do tego z lekkim
przymruzeniem oka. Ulozyl wydarzenia na wzér wspélczesnych seriali kryminalnych. Jezyk,
ktérym si¢ postuguja bohaterowie, doskonale i bez zadnego problemu dociera do nastolatkéw i jest
w pelni przez nich zrozumialy. Caty spektakl to nic innego jak zagadka matematyczna,
rozstrzyganie watkow i wyciaganie wnioskow na podstawie przestanek. Czwérka przyjaciol:
Paragon, Mandzaro, Dziewigtka i Perelka, ktérego mam przyjemnosé graé, zaklada agencje
detektywistycznag i zaczynaja prowadzi¢ sledztwo. To przedstawienie naszpikowane efektami, ktore
nie pozwalajga oderwaé oczu od sceny. Cala scenografi¢ tworzg $ciany mieszkania, ktore
w zaleznosci od potrzeby staja si¢ tajemniczymi podziemiami Zamku Sieleckiego, w ktérych
mieszkaja nietoperze, ubogim wngtrzem mieszkania w sosnowieckim blokowisku, ekranem do

wyswietlania zdje¢ zabytkowych budynkéw oraz miejscem, gdzie drukowane sa nazwy miejsc,
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w ktorych bohaterowie si¢ znajdujg. Skromna, lekko popielata scenografia pozwala wyciagnaé na

plan pierwszy problemy bohateréw i akcje przedstawienia.

Tempo spektaklu zostalo dostosowane do mlodego widza. Nie ma czasu na nude. A to wydaje sie
bardzo wazne, biorgc pod uwage skrétowy system porozumiewania si¢ mlodziezy. Akcje spektaklu,
napedza cala techniczna grupa pracownikow teatru, Wreez porwe si¢ na stwierdzenie, ze sg to dwa
spektakle: pierwszy, to swiat kreowany przez bohater6w. Drugi budowany za kulisami, stanowi
podstawe dla aktoréw bedacych na scenie. Dotyczy to m.in. systemu otwierania 1 zamykania drzwi
ukrytych w scianach scenografii. Pod$wietlania powycinanych nietoperzy oraz innych dziwnych
i irracjonalnych stworzef w bokach scenografii, albo uruchamiania ogromnego wentylatora, ktéry
_ podnosi do gory kilkumetrowa foli¢ malarskg. Wszystkie te dziatania przypisane sg duchom Zamku
Sieleckiego.

Dorosli mchzyz;:ni wcielaja si¢ w postaci nastolatkéw. Spotykajg si¢ 15 lat po maturze
i zaczynaja wspominaé. Wielka zashuga rezysera, ktéry poprowadzil nas w strone najblizsza
i najbardzicj atrakcyjng dla miodego widza. Relacjonujemy na biezgco wszystkic wazne dla
toczacego si¢ Sledztwa zdarzenia. Pikanterii dodaje pusta przestrzen na scenie. Zimne kolory
$wiatel. Twarze bohateréw rozjasnione jasnymi podkladami. Powieki i oczodoly przyciemnione
i pomalowane na szaro. Daje to niepowtarzalng okazje, zeby to wilasnie widz zaczgt pobudzaé

wyobrazni¢ 1 wypetnia¢ przestrzen sceniczng.

Akcje dynamizujg $wietnie skomponowane songi Joanny Piwowar-Antosiewicz. Utwory
wyrézniaja si¢ oryginalnym brzmieniem, typowym dla dzisiejszego pokolenia nastolatkéw.
Mitosny utwor Perelki i Dziewigtki $piewamy jak w prawdziwych musicalach. Jazzowa aranzacja
stanowi cudowny kontrapunkt do formy wykonania. Rozchodzacy si¢ nastolatkowie $piewaja
o sobie nawzajem, zeby pod koniec utworu polaczy¢ sie i zatanczy¢ uklad taneczny niczym z ,,You
can dance”. Mlodziez takie momenty spektaklu i interpretacje utworéw uwielbia. Podstawa zawsze
sqg prawdziwe emocje. Przeciez Perelka faktycznie zakochal si¢ w Dziewigtce. Pokazujemy
i opowiadamy z przymruzeniem oka prawdziwa histori¢. Takie dziatania i rozwigzania sceniczne

powoduja, ze miodziez ogladajaca spektakl kibicuje nam od poczatku do samego kofica.

Choreografi¢ uktadal fenomenalny Jarek Staniek, co nas mobilizowato do wytezonej pracy. Nie
tlumaczyliSmy si¢, ze jesteSmy aktorami, a nie tancerzami. Byli$my oczarowani pomystami
i kreatywnoscia tancerza. Osobiscie bardzo lubig tanczy¢ i §piewaé, dlatego dla mnie to dodatkowy
walor spektaklu.



Staratem si¢, budujgc posta¢ Perelki, zachowywaé podstawowe wartosci w relacjach czy to
z Dziewiatks, czy w konfrontacji z Mandzaro i Paragonem. Mlodzi bohaterowie spotykajg si¢
codziennie na blokowisku, znaja si¢ doskonale, co stanowi podstawowe odbicie do ukladania
relacji. Kazdy z nas mial jasno przedstawione zalozenia postaci. Rezyser na samym poczatku
poprosil o przeprowadzenie pewnego rodzaju transformacji. Zalezalo mu, zeby jak najbardziej
wyluszezy¢ charaktery postaci. Podkreslaé je ruchem, mentalnoscia, sposobem myslenia. Peretke
uczynitem zwinnym, wr¢ez nadpobudliwym, patrzae na sposéb poruszania si¢ (wydaje sie jakbym
caly czas podskakiwal, a nie chodzil). Kontrast stanowi wewngtrzy, ciggly niepokdj i strach. To
miodzian, ktéry bardzo chce uczestniczy¢ w dziataniach agencji detektywistycznej, ale nie bardzo
potrafi i zwyczajnie si¢ boi. Kazdy kolejny pomyst zapisuje w swoim notesiku. Daje mu to pewnosé
- siebie. Wszystko zmienia si¢, kiedy poznaje Dziewiatke. Zauroczenie powoduje, ze staje sie

miodym mezczyzng i stawia czolo kazdemu wyzwaniu.

Kolejng wartoscig spektaklu jest jego regionalnos$é. Pokazujemy odwiedzajgcym nas uczniom, Ze
mozna z pelng swobodg opowiadaé o zyciu przyjacidt z Sosnowca w Teatrze Zaglebia
w Sosnowcu wlasnie. Zazwyczaj widzowie przyzwyczajeni sa do wielkich dziet literatury polskiej
osadzonej w roZznych czasach i miejscach. Tutaj majg okazje zobaczy¢ Zamek Sielecki,
w ktorym rzekomo straszy i odwiedzi¢ betonowe blokowiska, gdzie w dalszym ciagu spaceruja

Peretka, Mandzaro, Paragon i Dziewiatka.

Wakacje z duchami bawia, $miesza, budza refleksjg, uczg i trzymajg w napieciu. Po spektaklu
mlodziez wrecz wykrzykuje, podekscytowana wydarzeniami, co widzieli i jakie wrazenia wyniesli
z widowiska. Tlo§¢ pytan skad? po co? dlaczego? cieszy i1 bawi mnie. Uwagi
i spostrzezenia sa trafione. Dowodzi to tylko wyjatkowosci tego przedstawienia. Z calg pewnoscig

ta realizacja stanowi doskonaly obraz zycia i emocji towarzyszacych mlodemu pokoleniu.

Chcialbym jeszcze zwrdcié uwage na widowisko pt.: Pyza na polskich drézkach w rezyserii
i adaptacji scenariusza Arkadiusza Klucznika. Premiera odbyta si¢ 28 maja 2016 roku. Tworca
przedstawienia jest wybitny polski aktor lalkowy, rezyser i dyrektor Teatru im. H. Ch. Andersena
w Lublinie. Mozna bylo si¢ spodziewac, Zze oprocz planu zywego, bedzie takze lakowy.

Tekst ,,Pyzy...” po raz pierwszy zostal wydany w 1938 roku. Pszenna kluska zamiast wskoczy¢ do
garnka, postanowila udaé si¢ w podr6z po Polsce. Forma wiersza zostala zachowana. Adaptator
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postaral sie, aby tekst napisany wiele lat temu zyskat nowa warto$¢, Caly spektakl to muzyczna
podr6z Pyzy po Polsce. Przez godzing ciggle Spiewamy, tanczymy i opowiadamy.

Kazda kolejng przygode lub inaczej przystanek w podrézy, opisuje inna muzyka. Tworcg
wszystkich utworéw jest Marcin Partyka. Pozwolit sobie na kompozycje aluzyjne,

charakterystyczne, mocno osadzone w regionie odwiedzanym przez bohaterke.

Na scenie w identycznych kostiumach mezczyZzni - biale koszulé, czarne spodnie i kobiety:
przylegajace czarme bluzy i spédnice ze zdobieniami od dotu. Aktorzy picknie gladko uczesani,
aktorki z dlugimi, grubymi warkoczami. Caty spektakl stanowi muzyczng podroz. Malego widza
prowadzi po Polsce Wiatr, opowiadajac o kolejnych niespodziankach. Po rozpoczeciu spektaklu
cztery pary w kolowrocie taficza walczyka, po czym zaczynaja opowiesé. Wymaga to ogromnej
perfekcji i duzej dyscypliny. Spektakl jest Spiewany, co powoduje, ze wykonanie musi by¢ bardzo
wyraziste, zsynchronizowane i czytelne w odbiorze dla trzylatkow. Duza ilos¢ uktadow
choreograficznych potaczonych z przestawianiem scenografii (czterech podestow na kotkach,
tworzacych kolo) i zakladaniem elementéw ubioru, wymaga perfekeji 1 skupienia. Skromne
kostiumy na poczgtku spektaklu, w jego trakcie przybieraja przerézne formy. W Toruniu zakladam
ogromny piernik i stojg¢ w witrynie sklepowej. Na Gornym Slasku (moja ulubiona czgs¢ spektaklu)
ubieram kask gérniczy i gumowce, bior¢ ogromny kilof i zjezdzam do kopalni. W Zakopanem
zaktadam pas goralski i kapelusz z orlim pidrem, zeby odtaficzy¢ stynacy w calej Polsce ,,goralski
z przytupem”. Uzupelieniem dla widza poszczegélnych tematéw s obrazy wy$wietlane na
horyzoncie. Dzieci moga zobaczy¢ najbardziej typowe dla danego miejsca budynki (Patac Kultury
w Warszawie), pejzaze (Bialowieza), czy prace rgczne - wycinane serwety. Schemat spektaklu jest
czytelny, Opowiadamy o regionic $piewajac, po czym nastgpuje typowy dla miejsca taniec. Kazda
kolejna piosenka, to inna opowiesé, co trzy-cztery minuty staje si¢ kim$ zupelnie innym. Postacie
majg r6zne charaktery i temperamenty. Przerwy migdzy piosenkami wypelnia krétki komentarz
Wiatru. Ten spektakl to wyzwanie dla aktora, zaréwno pod kontem kondycji jak i elastycznosci
aktorskiej. Piosenki $piewamy w dwu i trojgtosach, co dla aktoréw dramatycznych znajdujacych si¢
w planie lalkowym stanowi niecodzienne i wyjatkowe zadanie. A na widowni najtrudniejszy widz -
dzieci. To oni bez skrepowania wykrzyczg, ze im si¢ co§ nie podoba, albo jest nudne lub
nieciekawe. Dziecka nie oszuka si¢ w zaden sposéb. I nikt z nas na zaglgbiowskich deskach nawet
nie prébuje si¢ oszczedzaé., Tworzymy jedna, wspolng, zgrana zaloge. Spektakle zespotowe
wymagaja zaufania aktoréw do siebie. Jestem tym szezgSliweem, ktory wspottworzy zespot Teatru
Zaglebia. To nielatwa praca, ale dajaca wymierne korzysci. Glownie w temacie obrazu aktoréw,

ktéry budujemy w oczach widza.
22

oo



»Pyza...” to propozycja dla najmlodszych. Po raz pietwszy przygotowali$my przedstawienie dla
dzieci od trzeciego roku zycia. Uatrakcyjnieniem spektaklu jest to, ze tytutowa Pyza to pitka, kt6ra
animuja aktorzy. Zostalem postawiony wraz z kolegami w wyjatkowej paradzie muzycznej.
Wykorzystujemy typowe dla teatru lalkowego rekwizyty. W mojej piosence ,,Janka spod Fowicza”
wyjezdzam na podedcie. W r¢kach trzymam glowe konia. Interpretacje tekstu i uklad piosenki
zrobitem zgodnie z zasadami, kiére mam wypracowane od wielu lat i si¢ sprawdzajg. Pozostalo
tylko opanowanie dosy¢ sporych rozmiaré6w rekwizytu. Owa 'glowa konia musiata zy¢
i funkcjonowa¢ razem ze mna. Moja intencja i wyrazisto§¢ musiala by¢ tak pouktadana, zeby dzieci

mialy wrazenie, ze Janek faktycznie jedzie na rumaku.

Z teatrem muzycznym mam stycznos¢ od premiery dyplomu w PWST Cyrano de Bergerac,
w rezyserii prof. Wojciecha Koscielniaka. Tam stawialem pierwsze kroki wyrazistosci stowa
i czystosci intencji w formie musicalu. Dlatego spektakl $piewano-taneczny nie sprawil mi
trudnosci. Wyjatkowa byla konfrontacja zdolnosci animacji. Po raz kolejny moglem poznaé tajniki

niezwyklego teatru lalkowego. Teatru, ktory mnie zawsze interesowat.

Przedstawienie skierowane do dziecka jest jednoczesnie wyrazem szacunku wobec bardzo mlodego
widza. Dostarcza rozrywke¢ w sposob niebanalny, przez co wychowujemy matego odbiorce.
Wszystkim zalezy na prawidlowym rozwoju dziecka. Ten spektakl jest doskonalym przykladem
lekcji wychowawczej dla przedszkolakow. Poza warstwa tematyczng widowiska - poznanie Polski
i najwazniejszych miejsc - dostarczamy rados$¢ i odrobing szalefistwa. W tego typu produkcjach
caly czas trzeba nadzorowa¢ i dba¢ o widza. Niech taficza, skacza bawig si¢ i Spiewajg razem
z aktorami. Niech ucza si¢ kultury i szacunku do drugiego czlowieka i Polski w zupelnie
przewrotny i zaskakujacy sposob.

Wybratem trzy spektakle dla dzieci, poniewaz ich realizatorami sa wspaniali tworcy teatru dla
dzieci. Osoby, ktére doskonale znaja zasady funkcjonujagce w przedstawieniach proponowanych
najmiodszym. Przywolanych przeze mnmie realizatoréw laczy jedna wspdlna cecha: wszyscy
ukonczyli Wydziat Lalkarski PWST we Wroctawiu. Poniekad chciatbym, aby moje opracowanie
stalo si¢ wyrazem szacunku wobec ich zaangaZowania i pracy, ktéra wykonujg. Sposobem na

docenienie wspanialego teatru lalkowego w Polsce.

% # *

Podstawg teatru dla dzieci i mlodziezy, dla mnie swiadomego i zawodowego tworcy, jest

jego rola w ksztattowaniu systemu wartodci. Teatr ma cieszy¢, bawi¢, uczy¢, ma by¢ atrakcyjny dla

23

”L
L_ 2 et



postarat si¢, aby tekst napisany wiele lat temu zyskal nowa warto$¢, Caty spektakl to muzyczna
podréz Pyzy po Polsce. Przez godzing ciggle Spiewamy, tanczymy i opowiadamy.

Kazda kolejng przygod¢ lub inaczej przystanek w podrézy, opisuje inna muzyka. Twércg
wszystkich utworéw jest Marcin Partyka. Pozwolil sobie na kompozycje aluzyjne,

charakterystyczne, mocho osadzone w regionie odwiedzanym przez bohaterke.

Na scenie w identycznych kostiumach mezczyZzni - biale koszule, czame spodnie i kobiety:
przylegajace czarne bluzy i spddnice ze zdobieniami od dohu. Aktorzy picknie gladko uczesani,
aktorki z dlugimi, grubymi warkoczami. Caly spektakl stanowi muzyczng podréz. Malego widza
prowadzi po Polsce Wiatr, opowiadajgc o kolejnych niespodziankach. Po rozpoczeciu spektaklu
cztery pary w kolowrocie taficza walczyka, po czym zaczynaja opowiesé. Wymaga to ogromnej
perfekeji i duzej dyscypliny. Spektakl jest Spiewany, co powoduje, ze wykonanie musi by¢ bardzo
wyraziste, zsyﬂchronizo_wane i czytelne w odbiorze dla trzylatkow. Duza ilo$¢ ukladdéw
choreograficznych polaczonych z przestawianiem scenografii (czterech podestéw na kolkach,
tworzacych kolo) i zakladaniem elementéw ubioru, wymaga perfekcji i skupienia. Skromne
kostiumy na poczatku spektaklu, w jego trakcie przybieraja przerézne formy. W Toruniu zakladam
ogromny piernik i stoje w witrynie sklepowej. Na Gornym Slasku (moja ulubiona czes¢ spektaklu)
ubieram kask gorniczy i gumowce, bior¢ ogromny kilof i zjezdzam do kopalni. W Zakopanem
zakladam pas goralski i kapelusz z orlim piérem, zeby odtaficzy¢ styngcy w calej Polsce ,,goralski
z przytupem”. Uzupelnieniem dla widza poszczegdlnych tematéw sa obrazy wyswietlane na
horyzoncie. Dzieci moga zobaczy¢ najbardziej typowe dla danego miejsca budynki (Patac Kultury
w Warszawie), pejzaze (Bialowieza), czy prace reczne - wycinane serwety. Schemat spektaklu jest
czytelny, Opowiadamy o regionie $piewajac, po czym nastgpuje typowy dla miejsca taniec. Kazda
kolejna piosenka, to inna opowiesé, co trzy-cztery minuty staje si¢ kim§ zupelnie innym. Postacie
maja rézne charaktery i temperamenty. Przerwy miedzy piosenkami wypenia krotki komentarz
Wiatru. Ten spektakl to wyzwanie dla aktora, zar6wno pod kontem kondycji jak i elastycznosci
aktorskiej. Piosenki $piewamy w dwu i trdjglosach, co dla aktoré6w dramatycznych znajdujacych sie
w planie lalkowym stanowi niecodzienne i wyjatkowe zadanie. A na widowni najtrudniejszy widz -
dzieci. To oni bez skrepowania wykrzyczg, ze im si¢ co$ nie podoba, albo jest nudne lub
nieciekawe. Dziecka nie oszuka si¢ w zaden sposob. I nikt z nas na zaglebiowskich deskach nawet
nie prébuje si¢ oszczedzaC. Tworzymy jedna, wspdlna, zgrang zaloge. Spektakle zespolowe
wymagaja zaufania aktorow do siebie. Jestem tym szczesliwcem, ktory wspdttworzy zespol Teatru
Zaglebia. To nietatwa praca, ale dajaca wymierne korzysci. Gtéwnie w temacie obrazu aktorow,

ktory budujemy w oczach widza.
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widza. Staram si¢ dostosowywaé do pgdzacego $wiata i odnawiaé rolg teatru i sztuki w Zyciu
mtodego czlowieka. Chee szukaé rozwigzan cickawych, atrakcyjnych i nowatorskich, takich, ktore
skupig uwage widza, jeszcze niedoswiadczonego w kontaktach z teatrem. Pomagam przekierowaé
jego uwage na rzeczy wazne, aby przezyl cale przedstawienie, a nie tylko obejrzat spektakl. Dgze
do pobudzania wyobrazni miodych odbiorcow sztuki teatralnej, Prowokuje do nazywania
i okredlania uczu¢ jakie towarzysza ogladajacym spektakl. Staram sig, aby czytali to co widza
emocjami, oczyma wyobrazni Niech patrza i laczg ze sobg wszystkie elementy tworzgce teatr.
Niech stang si¢ w przysztosci magdrymi i $wiadomymi ludZzmi, ktérzy podejmowaé bedg odwazne
decyzje oraz zabiorg glos w sprawie. Niech buduja wlasna, mocng i zdecydowang osobowosé. Boje
si¢ prostego i plaskiego odczytywania intencji. Brak blyskotliwosci i obycia ze sztuka obniza
poziom intelektualny dzieci i miodziezy. Nie chee takiej rzeczywistosci, takiego $wiata... Bede
dgzyt do edukacji poprzez teatr i proponowal rozwigzania na tyle atrakcyjne
i cickawe dla miodych widzéw, zeby ,,malymi kroczkami” wplywaé na zmiane podejscia do ludzi,

pracy i otaczajgcego nas wszystkich swiata.
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