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Recenzja

roli Goliarda w przedstawieniu ,,Bramy raju” w rezyserii
Pawta Passiniego we wroctawskim Teatrze
Wspdtczesnym oraz osiggniec artystycznych i
pedagogicznych pana Krzysztofa Boczkowskiego w
zwigzku z postepowaniem o nadanie mu stopnia

doktora habilitowanego sztuk teatralnych.

Pawet Passini mierzy zawsze bardzo wysoko. Niezaleznie od tego, jaki temat podejmuje,
stara sie traktowac widza niezwykle powaznie i nie utatwia mu zadania bycia widzem. Wrecz
przeciwnie, znajac kilka prac mojego dawnego studenta czesto odnosze wrazenie, ze nie
interesuje go przekaz topatologiczny, w petni czytelny dla nastolatka czy kogos o stabej

orientacji w kulturze swiatowej.

Jesli mtody inzynier, lekarz czy architekt zaniedba swoje wyksztatcenie ogélne, to tez moze
mied problemy z odcyfrowaniem wszystkich znakdw, symboli i metafor, ktére rezyser

traktuje jako element swojego przekazu.

Czynie to zastrzezenie na poczatku, bo, cho¢ akurat ,,Bramy raju” w rezyserii pana Pawta
Passiniego wydajg mi sie dos$¢ czytelne i mato zaszyfrowane w poréwnaniu z jego innymi
spektaklami, to jednak sam rodzaj pracy i sposob stawiania pytan tego realizatora skazuja

kazdego aktora na bardzo specyficzng i dtuga droge dochodzenia do efektu.



Z autoreferatu pana Krzysztofa Boczkowskiego dowiedziatem sie, jak zmudnie - droga
taczenia inspiraciji literackich i improwizacji - komponowat swojg role. Jednak ogladajac jego
kreacje ani przez moment nie odniostem wrazenia, ze mamy do czynienia z rodzajem
patchworku, ze stworzony przez niego bohater "wygtasza”, ”deklamuje” czy “reprezentuje”.
Nie. Przy catej umownosci, ktéra towarzyszy spektaklowi, przy catej nieuchronne;j
teatralnosci zdarzenia jego Goliard jest istotg organiczna, ztaczona w jedno duszg i ciatem,

catoscig, ktdra ma swoje racje i swoj spojny Swiatopoglad tragiczny.

Tischnerowska dialogicznos$¢ zta nabiera w tej interpretacji ksztattu materialnego, staje sie

paradoksalng jednoscia.

To w ogole fascynujacy problem teatralny - zto wewnetrznie sprzeczne a jednak

upostaciowane.

Sqdzg, ze obu panom, Krzysztofowi Boczkowskiemu i Pawtowi Passiniemu, udato sie
skomponowac postac fascynujaca, silng swoim cierpieniem iironia, rozpaczliwie racjonalna

i zatos$nie samotna.
Cztowieczeristwo Spowiednika granego przez Bogustawa Kierca ma godnego antagoniste.

Dotaczenie fragmentu z ,Piesni Tredowatego” Szwoba i pomalowanie catego ciata biata
glinka to kolejna przeszkoda niejako wymuszajgca na aktorze witgczenie catego siebie do

przedstawianej argumentaciji.
Zto w swoich najgtebszych poktadach jest bowiem bardziej brakiem niz nadmiarem.
Raczej utomnoscia niz obecnoscia.

Podobno stynna redaktorka pisma katolickiego wiele lat temu po obejrzeniu polskiej
prapremiery ”Czekajac na Godota” Becketta powiedziata: Ja tez sie boje $mierci, ale zeby do

tego stopnia nie mie¢ klasy?

Przypominam tg anegdote ze wzgledu na godnga swoistej biografii ewolucje zta w sztuce

europejskiej.

Szatan, kusiciel, demon, msciwy, patetyczny i prawie wszechmocny, zblizajac sie do

cztowieka coraz czesciej sam staje sie kims na ksztatt tredowatego, zatamanego i



pozbawionego systemu wartosci cynika. Zto przybiera wymiar patologiczny, o$miesza
$wieto$é nieuchronnoscia $mierci Boga, a wiec i samego siebie. Parafrazujac Nietschego,
Szatan umiera razem z Bogiem ale, niestety, nie czerpie z tego zadnej satysfakcji, poniewaz

traci klase.

Fakt, ze rola pana Krzysztofa moze byé dobrg inspiracjg do tego typu rozmyslan a caty
spektakl nieuchronnie ociera sie o pytania natury teologicznej, wystarczajaco ukazuje skale

trudnosci, z jaka musiat sie zmierzy¢ pan Krzysztof Boczkowski.

Zwiaszcza, 7e dzieciece krucjaty, wokot ktdrych osnuta jest fabuta spektakiu, to wydarzenia

prawdziwe, niewatpliwie historyczne i niewatpliwie zmuszajace do refleksji.

Jerzy Andrzejewski, autor tylez wybitny co rozdarty ideowo, sam przeciez odbyt dziwng

podréz od katolicyzmu do ateizmu i z powrotem.

,Bramy raju” sa w swojej pierwotnej wersji literackiej bardzo osobistym i naznaczonym

prywatnym obrachunkiem z wiarg, zbeletryzowanym traktatem antytotalitarnym.

Jak dla mnie wersja Passiniego dos¢ trafnie przedstawia range i skale dramatu pomijajac

niestety stary chwyt teatralny i retoryczny - figure pars pro toto.

Nie ma powodéw, by rozwijaé ten temat szerzej, nie dotyczy on bowiem problemu roli pana
Krzysztofa Boczkowskiego ale sadzg, ze, jesli temu spektaklowi czegos zabrakto, to proby
dotarcia do emocjonalnosci widza poprzez konkretny cbraz lub sytuacje, w ktérej jedno
jedyne realne dziecko jest ofiara. Zdajg sobie sprawe, ze obecnie fotografia siedmiolatka z
Aleppo, czy zdjecie martwego dziecka, uchodicy, na plazy, stanowia tatwa i zbyt prosta
metode uruchamiania ludzkich emocji, ale wiele méwig o korkrecie w narracji jako stawce

najbardziej wciggajacej odbiorce.

Préba znalezienia w spektaklu metafory tego typu jest zawiazywanie oczu bohaterom czyli
utrata mozliwoéci widzenia $wiata realnege, ma ona jednak hieco inne konotacje niz zawsze
poruszajaca, choé¢ zapewne dla twdrcow artystycznie zbyt oczywista, bezradno$c i

niewinno$¢ dziecka.

Niezaleznie od tego, ze Goliard w swoich wypowiedziach musi odbijac sie od rzeczywistosci

relacjonowanej a nie rozgrywanej, Krzysztof Boczkowski znajduje w tej roli wystraczajaco
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duzo materiatu, aby stworzy¢ niezwykly i gteboki portret psychologiczny istoty dogtebnie
okaleczonej ztem, portret tym trudniejszy, ze rezyser miat doéé zdecydowane wyobrazenie

dotyczace rytmu rozgrywajacych sig wydarzen.

Muzyczno$¢ narracji i rola kotatki jako instrumentu wspomagajacego te narracje pozwala
doceni¢ wyzwanie. Nie wystarczy bowiem w tej roli méwi¢ o tym, co sie wydarzyto, trzeba
jeszcze znalez¢ miejsce, w ktérym dzwiek kotatki zabrzmi jako uzupetnienie, kontrapunkt i

komentarz do niefatwego monologu.

Sadze, ze trudny egzamin, jakim byfa praca nad tym tekstem i z tym rezyserem zakonczyt sie
dla aktora pomyélnie. Co wazne, uniknat on czgstych przy tego typu wyzwaniach
niebezpieczenstw - ekspresyjnosci pozbawionej wewngtrznego uzasadnienia, sztucznosci

ocierajacej sie o formalizm i zbednego epatowania cielesnoscia.

Interpretacja aktorska nie przeksztafcita si¢ w sztuke dla sztuki, a to bardzo popularna

putapka dla aktoréw, ktorzy stajg przed takim wyzwaniem.

Pan Krzysztof w swoim autoreferacie dos¢ prosto i jasno formutuje zadania i cele, jakie jego

zdaniem powinny przyéwieca¢ uprawianiu zawodu aktora.

Odczytuje tu intencje podobna do tej, o ktérej mowit Zbigniew Zapasiewicz stwierdzajac, ze

aktor jest “dotwoéreca”.

Relacjonujac kolejne spotkania z rezyserami Krzysztof Boczkowski traktuje réznorodnos¢ i
bogactwo rozmaitych konwencji teatralnych, w ktérych musiat si¢ odnalei¢, jako wazne i

budujace do$wiadczenie zawodowe.

Akceptuje bez zastrzezen przeistoczenie, groteske, maske, deformacje jako

rownouprawnione srodki wyrazu.

Nalezy do pokolenia, ktére prawdy Stanistawskiego i Grotowskiego odwaznie weryfikuje

czytajagc Mameta i Ruffiniego.

7 7alem stwierdzam, ze nie widziatem wyrezyserowanego przez pana Krzysztofa spektaklu
,Sytuacja Codzienna 0.”, a o ile rzeczywiscie byfa to proba zweryfikowania pewnych tez

Davida Mameta w praktyce, to na pewno byto to przedsigwzigcie bardzo interesujace.
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Mamet z furig do$wiadczonego dramaturga prébuje bowiem odrze¢ sztuke aktorska z czgsci
mitologii stworzonej przez Stanistawskiego i Niemirowicza - Danczenkg a kontynuowanej

przez studio Lee Strasberga.

Racje s3, moim zdaniem, mocno podzielone i warto nadal przygladac sie argumentom obu
stron, ale sam fakt, ze potrzebny jest dalszy dialog i praktyczna analiza efektow, sytuuje

przedsiewziecie pana Krzysztofa na znaczacej pozyciji.

W ostatnim stuleciu mamy bowiem do czynienia z tak niezwyktym rozszerzeniem granic
sztuki aktorskiej, ze zaczety pojawiac sig¢ waskie specjalizacje, a teoria przestata nadgzac za

praktyka.

Realizm psychologiczny oznaczat bowiem co$ zupetnie innego przed epoka filmu i telewizji, a
niezamierzony komizm wiekszosci obecnych oper mydianych niewatpliwie kaze stawiac

pytania o postepujaca dewaluacje aktorskich srodkéw wyrazu.

Powaga i rzetelnoéé, z jakg pan Krzysztof porusza te zagadnienia w swoim autoreferacie,

pozwala przypuszczad, ze jest Swiadom rangi i skali problemu.

Osobiécie, prébujac zobrazowad istote rozdzwieku migdzy skrajnymi stanowiskami i
opiniami na sztuke aktorska, lubie zachecaé¢ miodych rezyseréw do rozwazenia, czy mozna
aktora dubbingujacego Kaczora Donalda przygotowac ta sama metodg co aktora

opracowujacego role Raskolnikowa w realistycznym spektaklu telewizyjnym.

Propozycja ta daje jasne wyobrazenie o tym, jak bardzo trzeba by¢ ostroznym w
absolutyzowaniu jakiej$ zawodowej prawdy ostatecznej i jak archaiczne staja sie wszelkie

recepty uniwersalne.

Co wiecej, brak otwartosci i upieranie sie przy jednej, jedynie stusznej, teorii aktorstwa, staje

sie rodzajem hamulca wskazujgcym na ograniczenia nauczyciela.

,Teoria, drogi przyjacielu jest zawsze szara, a wieczne drzewo zycia jest zawsze zielone” -
moglibyémy powtdrzyé za Goethem, zabierajac sie za nauczanie przedmiotu ,Elementarne

zadania aktorskie”.

Sadzac z autoreferatu pana Krzysztofa Boczkowskiego, zaréwno w pracy zawodowej jak i

jako pedagog stara sie on harmonijnie wigzaé praktyke z teoria.



To wazne, bo pamietam, jak kilka lat temu niektérzy mtodzi aktorzy wydawali sie zupetnie
nieprzygotowani ani na wyzwania - nazwijmy to umownie - ,awangardowe” ani na

wyzwania rynkowe.
Ryby wychowane w akwarium miaty stabe pojecie o warunkach panujacych w oceanie.

Wazng i czgsto niedoceniang czedcig treningu aktorskiego jest trening fizyczny i z
zadowoleniem nalezy przyjaé informacje, ze pan Krzysztof bierze udziat w projekcie Body

Constitution.

Juz sam fakt, ze jest to projekt migdzynarodowy, taczacy réine tradycje i sposoby pracy z
ciatem, pozwala mie¢ nadzieje, ze bedzie stanowi¢ wazny wktad w rozwéj naszej rodzimej

pedagogiki.

Bo poglad, ze nauczanie aktorstwa wymaga bacznej obserwaciji i nieustannej czujnosci, to

obecnie rodzaj waznego pewnika.

Nie tylko dlatego, ze postepujaca ewolucja form artystycznych uniewaznita prawo do
prostych recept, ale réwniez dlatego, ze sytuacja, w ktérej cztowiek systematycznie pracuje z
drugim cztowiekiem nad modelowaniem (chocby tylko umownym) jego psychiki, wymaga

ostroznosci.

W, Wieczorze kuglarzy” Ingmara Bergmana cyrkowiec pyta aktora: ,Dlaczego ty jeste$
wazniejszy ode mnie?” A aktor odpowiada: ”Poniewaz ty ryzykujesz tylko zycie, a ja ryzykuje

uczucia”.

Zawsze, kiedy ogladam efekty prac studentéw pierwszego roku aktorstwa, zastanawiam sie,

czy dochowano nalezytej starannogci w uchronieniu podmiotowosci studenta.

Z tym wigkszym zadowoleniem przyjatem réwniez te fragmenty autoreferatu pana
Krzysztofa Boczkowskiego, w ktérych opowiada o swoim udziale w Akademii Mtodych

Uczonych i Artystow.

Sama idea interdyscyplinarnosci, wszelkie proby poszukiwania wspélnego jezyka miedzy
naukg i sztuka wymagaja gotowosci do wymiany mysli, ciekawo$ci $wiata i sktonnoéci do

szukania nietypowych rozwigzan.



Sa adresowane do ludzi, ktérzy nie majg komplekséw w kontaktach z innymi i pragna

zrozumieé wiecej.

To waine, bo w érodowiskach teatralnych czgsto pokutuje absurdalny poglad, ze - jak to sig

potocznie méwi - ,,aktor nie musi by¢ madry”.

Oczywiscie jest to nonsens, usprawiedliwiony nieco poprzez niejasne pola skojarzeniowe
zwiazane z takimi pojeciami jak inteligencja, madro$¢, pomystowosc, wynalazczosé,

erudycja, wyksztatcenie itp...
Aktor powinien by¢ madry.

Naturalnie aktor grajacy Einsteina niekoniecznie musi rozumie¢ wszelkie zawitosci teorii
wzglednosci, by stworzy¢ wiarygodng postaé, ale znaczacy rodzaj gotowosci intelektualnej i
emocjonalnej do zrozumienia i przezywania $wiata jest niezbedny rowniez przy tworzeniu

roli Gapiszona.

Krag zagadnien, ktére zajmuja pana Krzysztofa i ktére definiuje juz pierwszym zdaniem

swojego referatu "Jestem aktorem” to krag fascynujacy i wazny.

Dobrze, jesli ktoé stosunkowo mtody, z pasjg pedagogiczng, z osiggnieciami zawodowymi i z

odpowiedzialnym podejéciem do tematu, pragnie rozwija¢ swoja karierg naukowa.

Stwierdzam, ze praca pana Krzysztofa Boczkowskiego oraz jego osiagnigcia artystyczne i

pedagogiczne spetniaja wymagania ustawy z dn.14 marca 2003 roku (z péZniejszymi

uzupetnieniami) i wnioskuje o nadanie mu stopnia doktora habilitowanego sztuk teatralnych.
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