Dr Krzysztof Boczkowski

Autoreferat.

Jestem Aktorem. Te dwa proste stowa, pisane z duzej litery,
zawierajg w sobie to wszystko co mysle, czuje¢ 1 w co wierze. Jestem — posiadam
swiadomos$¢ siebie, rzeczywistosSci wewngtrznej, wielo-ksztattu Iudzkiego
ducha, ktory zawiera si¢ w pragnieniach, marzeniach, tesknocie, cierpieniun,
rados$ci, w odczuwaniu $wiata i ludzi. Jestem — bo mam cialo, lub jestem ciatem,
ktére zmaga sie z wlasng staboscia, ograniczeniem, ktdre jest moim
najwiekszym przyjacielem gdy postusznie poddaje si¢ treningowi, ¢wiczeniom,
a ktore staje ’sie; najzagorzalszym wrogiem, gdy mimo szczerych checi do pracy,
chce odpoczywaé lub chorowac, lub po prostu by¢ przeciwko mnie samemu.
Jestem — poddany ciggtemu procesowi uzupelniania siebie o nowe zdarzenia,
doswiadczenia, relacje z innymi — wcigz si¢ staje, a wiec ciggle bedagc w
niedomiarze moje ,jestem” jest dynamicznym ,stawaniem si¢”. Jestem —
poniewaz pragne stawac si¢ wciaz od nowa i od nowa.

Aktor — to zawdd, to droga osobistego rozwoju, to ciagla nauka
siebie wobec innych i siebie wobec $wiata. Aktor — to niekonczaca si¢ zabawa,
rados¢ spontanicznego wyghupu, to dowolne ksztaltowanie si¢ w formach i
stanach, modelach i postaciach. Aktor — to walka, pelna niebezpieczenstw,
przygoda, podr6z w glab siebie i konfrontacji tego co odkryjesz z widzem —
cho¢by najbardziej nieprzychylnym lub glupim, z tym co moze by¢ najbrzydsze
lub najbanalniejsze w nas samych. Aktor — to wysitek 1 napiecie, to bigdzenie i
gubienie si¢ w poszukiwaniu wlasnego sensu a moze sensu jakiegokolwiek.
Aktor — to cztowiek, ktéry najbardziej nadaje si¢ do tego zeby by¢ cztowiekiem
wprost — i to jest najtrudniejsze. By¢ dla siebie tym czym si¢ jest naprawde w
samej swej istocie. Bez udawania, bez noszenia ,konwencjonalnej maski” —
pokaza¢ $wiatu twarz nieuzbrojong w zaden zbedny grymas, twarz naiwna,
proszacy, cierpigca. Aktor widzi siebie, swoje czlowieczenstwo bez cenzury,
dostrzega jak bardzo czlowiek potrafi bysS zly, straszny, bezwzgledny i
jednoczesnie pigkny, kreatywny, swiety. Aktor to tlumacz swiata z jezyka
boskiego na ludzki.

Jestem Aktorem — tak siebie okreslam, tak o sobie mysle 1 sie
przedstawiam. Jestem Aktorem czyli podgzam za tym co we mnie najszczersze,




po prostu jestem najbardziej sobg — najbardziej czlowiekiem, jak tylko pozwala
mi na to spoleczenstwo, wychowanie oraz wlasne uswiadomione lub nie tabu.
Jestem Aktorem poniewaz aktorstwo posiada w sobie jedng z najwyzszych
wartosci jakie stworzyl czlowiek — idee spotkania miedzy Iludzmi w
poszanowaniu wlasnej wolnosci 1 mitosci — bez przemocy, bez broni w interesie
wszystkich. Jestem Aktorem bo tylko tak moge moéwi¢ o sobie, bo jedynie
dzigki temu nagromadzone emocje, wybujata fantazja, przerosnieta nad miare
wyobraznia oraz ego moze znalez¢ ujscie na scenie, wobec $wiadkdéw, nie
czynigc krzywdy ni sobie ni innym. Jestem Aktorem — poniewaz wtedy moge
odnalezé przestrzen poznawcza pomi¢dzy zmystowym doswiadczeniem a
pojeciowym rozumieniem rzeczywistosci. Przestrzen tajemniczg, nieogarniety,
w ktorej] wyznaczony kierunek odkrywania siebie jest zawsze nowy i

zaskakujacy.

Tworczos¢ aktorska.

Obecny sezon 2015/2016 jest moim trzynastym sezonem pracy
artystycznej w teatrze. Od roku 2002 kiedy skonczylem Wydzial Aktorski
PWST w Krakowie Filia we Wroctawiu gram nieprzerwanie na scenie.
Stworzylem ponad trzydziesci rol teatralnych, skupiajac sie przede wszystkim
na pracy w teatrze jako gldéwnym miejscu tworczym. Pracowatem z wieloma
wybitnymi rezyserami ws$rdd ktérych wymieni¢ nalezy: Krystyne Maissner,
Redbada Klijnstre, Jana Klatg, Michata Zadar¢, Jacka Giaba, Waldemara
Krzystka, Lecha Raczaka, Anna Augustynowicz, Gabriela Gietzkiego,
Jarostawa Tumidajskiego, Wojtka Klemma, Cezarego Grauzinisa, Igora Jacko,
Agate Dude—Gracz, Pawla Passiniego, Marka Fiedora, Weronike Szczawinska.
Wsrod spektakli, w ktérych zagralem role mniejsze 1 wigksze znajduje sie kilka
wyjatkowych a praca w nich stanowila momenty przelomowe na mojej drodze
artystycznej.

W roku 2003 zadebiutowatem na deskach profesjonalnego teatru
repertuarowego w Legnicy w Teatrze im. Heleny Modrzejewskiej tworzgc kilka
niewielkich rél w spektaklu Jacka Glaba pt. Wschody i Zachody Miasta
autorstwa Roberta Urbanskiego. Praca w tym przedstawieniu, chodz nie
stanowila wielkiego wyzwania aktorskiego, jezeli chodzi o kreacyjnosé
artystyczng, byla wspaniala szkolg teatru, jak 1 pierwszg konfrontacjg =z
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profesjonalnym, $wietnym zespolem aktorskim. To w Legnicy poznalem
Przemka Bluszcz, Janusza Chabiora, Grzeska Wojdona, Anite Poddebniak, czy
Wiestawa Cichego — aktorow, od ktérych moglem uczy¢ sie rzemiosta,
podpatrywaé zwyczaje i czerpac inspiracje. Praca przy Wschodach i Zachodach
Miasta wymagala nie lada sprawnosci, przede wszystkim dlatego, ze ilo$¢
kréciutkich etiud — scen w ktérych zagratem zmieniata si¢ czesto w kolejnosci
nastepujgc po sobie, wigc czas na zmiang¢ Kostiumu byt bardzo krétki np.
trzydziesci sekund. Z roli ss-mana musialem przeobrazi€ si¢ w role radzieckiego
n-kawudzisty, a ta z kolei przechodzila w rolg Iwowskiego aktora, repatrianta.
Legnickie do$wiadczenia utrwality we mnie szacunek do zespotowosci i branie
odpowiedzialnosci za kazde nawet najmniejsze zadanie aktorskie, tak jakby to
byla gtéwna rola w spektaklu.

' Pierwszym, prawdziwie powaznym wyzwaniem aktorskim
byla rola Gidiego Batzera w Grach Edny Mazyi w rezyserii Redbada Klijnstry
w Teatrze Wspotczesnym we Wroctawiu. Premiera przedstawienia w roku 2003
stala sic moim debiutem na deskach Teatru Wspoiczesnego we Wroctawiu, po
ktérej otrzymatem angaz od 6wczesnej dyrektorki Krystyny Maissner. Od tego
czasu pracuje na deskach wspodlczesnego do chwili obecnej. Byla to rola
wyjatkowa z kilku powodéw. Praca z Redbadem Klijnstrg nastawiona byta na
intensywny rozwdj osobowosci aktorskiej. Rezyser postawit przed nami
zadania, ktére wymagaty maksymalne] szczerosci 1 otwartos$¢ czesto odrzucajac,
nasze przygotowanie techniczne i warsztatowe. Efekty owej pracy byly
zaskakujace i niebywale obfite. Przezycia na scenie tak dynamiczne, ze czgsto
przekraczaliSmy granice pomiedzy iluzjg teatru a makabryczng rzeczywistoscia
codziennosci, ktdrej dotyczyt spektakl. To wtedy pierwszy raz zetknalem si¢ z
tak glebokg pracg analityczng, pozwalajaca wnikng¢ w przezycia postaci do tego
stopnia, ze stawaly sie one osobistym, intymny przezyciem aktora. To rowniez
wtedy musiatem nauczy¢ si¢ tak zwanej ,higieny pracy” w teatrze, poniewaz
praca nad rolg stawala sie tak intensywna, ze niejednokrotnie niebezpieczna.
Rezultaty naszych zmagan artystycznych moglisSmy zaprezentowa¢ na dniach
polskich w Paryzu w roku 2004 oraz na dniach polskich w Moskwie w roku
2005. Opis spektaklu Gry i dokladng analiz¢ procesu tworczego przedstawitem
w roku 2008 bronigc prace magisterska p.t. Polska prapremiera sztuki Edny
Mazyi pt. Gry w Teatrze Wspdiczesnym im. Edmunda Wiercinskiego we
Wroctawiu.

Kolejnym spektaklem, ktory stanowit dla mnie moment zwrotny
w tworczosci aktorskiej byla Kartoteka Tadeusza Rozewicza w rezyseril
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Michala Zadary w roku 2006. Dosy¢ krétka ale bardzo intensywna i
wymagajgca praca otworzyla przede mng Swiat teatru postdramatycznego.
Konwencji, ktorej wezesniej nie znatem z pracy praktycznej, a ktorg uznawatem
za nieciekawg, nudng czy wrecz szkodliwa dla samego teatru i widza. Michat
Zadara w prowokacyjny sposob poprowadzil nas w przestrzenie performensu
starajgc si¢ realizowaé tre$¢ dramatu Rézewicza z aptekarska precyzjg. Jezyk
teatralny, ktory zostal uzyty w przedstawieniu Zadary wymagal ode mnie
radykalnych zmian w $wiadomym podejsciu do pracy artystycznej opartej na
gestosci znak6éw, symultaniczno$ci, cielesnosci, nadmiarze, umuzycznieniu,
zdarzeniowosci czy inwazji realnosci. Kartoteka Zadary byla dla mnie tym
czym Fontanna Marcela Duschampa, na wystawie rzezby w Paryzu w roku
1917, dla dwczesnych twércéw plastykow. Zadara otworzyt dla mnie swiat
nieskrepowdnej wolnosci twdrczej i pokazat, Zze aktorstwo emocjonalne, oparte
na wewnetrznym przezyciu postaci to zaledwie poczatek, start. Dalej jest tak
wiele drzwi do otwarcia jak w $wiecie lustra odbitego w lustrze — nieskonczenie
wiele. Po za tym rezyser oparl swoja prace na precyzji, konkrecie zadan i
prawdziwe] konsekwencji zdarzen teatralnych, wykraczajac daleko po za ramy
prostych sytuacji realistycznych.

Rok po premierze Kartoteki w 2007 Michat Zadara zaproponowat
mi role Barona Firuleta w Operetce Witolda Gombrowicza, ktéra zostata
zrealizowana we Wroctawskim Teatrze Muzycznym Capitol. Byla to pierwsza
rola, w ktorej rezyser wymagat ode mnie umiejetnosci wokalnych. Trudnosé
owego zadania nie polegata jedynie na uzywaniu $piewu, ktéry nie jest moja
najmocniejszg strong warsztatu ale to, ze rezyser wystawil mnie do pojedynku
aktorskiego przeciwko artyscie, u ktérego Spiew jest gléwnym atutem.
Arkadiusz Brykalski jako Hrabia Szarm byl moim konkurentem, kompanem,
antagonistg 1 jednoczesnie prawdziwym partnerem na scenie. Spektakl w
Capitolu cieszyt si¢ duzym wzigciem, ja moglem poznaé¢ sSwietny zespol
wroctawskiego teatru muzycznego, rozwina¢ warsztat wokalny 1 swietnie bawié
si¢ w Gombrowiczowskiej Operetce. Niewatpliwym atutem przedstawienia byta
jego wielobarwno$¢, humor i $wietna interpretacja Michala Zadary,
wprowadzajgca w dramaturgie spektaklu wiele nieoczekiwanych zwrotow akcji
i mistrzowskich nawigzan do wspolczesnosci. I w tym przypadku rezyser
$wietnie odczytal intencje autora, starajac si¢ wydobyé z tekstu maksimum
humoru i prawdy o cztowieku. Spektakl mieliSmy przyjemnos¢ prezentowac na
Live Arts Festival w Filadelfii w Stanach Zjednoczonych Ameryki w roku 2009.
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W tym samym roku 2009 Krystyna Maissner zaprosita do
wspolpracy Wojciecha Klemma, ktéremu powierzyla rezyserie spektaklu
Cement Hainricha Miillera. Rezyser obsadzit mnie w roli gtéwnej. Jako Gleb
Czumatow, niczym mityczny Odys powracalem do rodzinnego miasteczka po
latach wojny i rewolucyjnej zawieruchy. Byla to pierwsza giéwna rola w
przedstawieniu jakg otrzymalem. Rezyser umiescit akcje w Swiecie przyszlosci,
wprost nawigzujac do estetyki post-apokaliptycznej rzeczywistosci, filmow
science-fiction: Mad Maxa, Matrixa, Stalkera. Tak sie zlozylo, ze wspomniana
estetyka taczy si¢ z moja pasja kultywowang od dziecinstwa: literatura, filmy i
komputerowe gry science-fiction. Czulem si¢ wigc w owej konwenciji jak ryba w
wodzie, tym bardziej, Ze rola dotyczyla zolnierza powracajgcego z wojny wiec
temat spektaklu przedstawial si¢ nadzwyczaj atrakcyjnie. Dzigki Wojtkowi
Klemmowi ‘i roli Gleba Czumatowa poznalem naprawde co znaczy ciezar 1
odpowiedzialnos¢ roli gtéwnej. Wystarczy wspomnie¢, ze w dwugodzinnym
przedstawieniu nie miatlem ani jednej chwili przerwy a uczestniczac praktycznie
we wszystkich scenach spektaklu moglem doswiadczy¢ ogromu wysitku
psychicznego i fizycznego.

Kolejng rolg, ktora przyniosta mi wiele radosci, rozwijajagc mdj
warsztat oraz smak teatralny byla posta¢é Edmunda w spektaklu Krol Lir
Williama Szekspira w rezyserii litewskiego tworcy Cezarego Grauzinisa w roku
2009. Rezyser wnidst do naszego teatru wielobarwng wyobrazni¢, odczytujac
Szekspirowski dramat przez pryzmat krotkich chwil przed i po $mierci
tytutowego Krola Lira. Blazen petnit funkcje przewodnika do krainy zmarlych,
reszta zespotu odgrywata wspomnienia Lira. Na pierwszy rzut oka nic w tym
odkrywczego, nie pierwszy to raz w teatrze pojawia si¢ taki wlasnie pomyst na
interpretacje sztuki. Istotng zmiang byl jednak rezyserski koncept, ktory
nakiadal na aktoréw forme gry w estetyce ,,zombi”. Méwiac krotko wszystkie
postacie dramatu, po za Lirem i Blaznem byly trupami wiasnie powstatymi z
grobu, ktére konfrontuja si¢ z gléwnym bohaterem sztuki — jako jego
wspomnienia. Ow pomyst rezyserski pozwolil wywrécié do ,,géry nogami”
dramat Szekspira ujawniajagc mndstwo ukrytych tresci, natomiast gra aktorska
stala sie feerig zabaw, groteskowych etiud, gagowych scenek niczym z cyrkowej
klaunady. Spektakl Grauzinisa to jedno z moich ulubionych przedstawien w
jakich zagralem do tej pory, poniewaz mogltem uzywa¢ w tej roli w dowolny
sposob teatralnej formy oraz maski. Méc przeistoczy¢ si¢ na scenie w postaé z
groteskowego horroru, uzywajac do tego ciala, gtosu, charakteryzacji i puscié
wodze fantazji w nieskrepowany sposob, odrzucajac tak ,,wymeczony i zgrany”
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juz realizm psychologiczny, jest dla mnie ukoronowaniem sztuki aktorskiej. By¢
moze owe przekonanie sytuuje mnie w opozycji do nowoczesnych nurtow,
trendow teatralnych, w ktorych rezyserzy wspélnie z aktorami dokonujg
ekshibicjonistycznych wypraw, penetrujac wlasne przezycia i osobiste traumy a
potem prezentuja wyniki zszokowanym widzom. Uwazam, Ze to czym teatr jest
w swej istocie — to umie¢ zbudowac¢ swiat tak magiczny i przez to metaforyczny
by widz zapomniat, o ziemskosci a wyruszyl w podréz ku boskosci. Do tego
potrzeba nie lada wyobrazni, umiejetnosci warsztatowych i przede wszystkim
odwagi w odrzucaniu nudy codziennosci, zbanalizowanej przez wszechobecne
media i kulture pop.

Zanim przejde do kolejnego rozdziatu, w ktérym zaprezentuje
dzielo artystyczne, opowiem o jeszcze jednej roli, pobudzajacej mocno mdj
rozwoj aktorski. W roku 2008 Krystyna Maissner zrealizowata przedstawienie
pt. ...np. Majakowski na podstawie sztuk i wierszy Wlodzimierza
Majkowskiego. Dyrektorka obsadzila mnie w dwdch rolach: Olega Bajana w
akcie I i Dyrektora Zaktadu Entomologicznego w akcie II. Konstrukcja
spektaklu opierata si¢ na autorskiej interpretacji sztuk Pluskwa oraz Laznia
Majakowskiego, z ktorych powstal nowy tekst. Oleg Bajan to typowy
przedstawiciel upadtej burzuazji Rosji radzieckiej z lat dwudziestych ubieglego
wieku. I tym razem najciekawsza okazala si¢ konwencja spektaklu, zaktadajaca
postugiwanie sie formg aktorska w tworzeniu i eksploatacji roli. Przeistoczenie
w postaé sceniczng nastgpowato przy pomocy wyraznego kostiumu z epoki,
ucharakteryzowanej twarzy, peruki i odpowiedniego sposobu poruszania sig.
Zn6éw mialem szanse¢ rozwing¢ umiejetnos¢ w kierunku tworzenia tzw. postaci
charakterystycznej. Opierajac  swoja  tworczos¢ na  kilku  cechach
charakterystycznych Bajana, moglem zrealizowa¢ role¢ poprzez groteskowy
chéd, taniec, mimike twarzy, gwaltowne zmiany tempa dzialania, wyrazistego
sposobu mowienia. Rola Olega Bajana przyniosta mi nie tylko ogrom
satysfakcji ale réwniez utwierdzita mnie, w poszukiwaniach aktorskich, ktdre
obraly wyrazny, konkretny kierunek, w tworzeniu rél charakterystycznych,
wymagajacych fantazji, umiejetnego postugiwania sie plastyka ciala, czy
odwagi w eksploracji konwencji groteski. Ten typ teatru jest mi najblizszy, to
poprzez Kkarykaturg, ekspresje ciala, dynamike 1 energetycznosé jest mi
najtrafniej wyrazi¢ samego siebie. Mdj przewdd doktorski oparlem na tej
wlasnie roli bronigc pracy pisemnej pt. Praca nad rolg Olega Bajana w
spektaklu  ..np. Majakowski, opartego na motywach poetyckiej i
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dramaturgicznej twérczosci Wiodzimierza Majakowskiego, w rezyserii Krystyny

Meissner w Teatrze Wspotczesnym we Wroclawiu.’

Goliard — dzielo artystyczne jako podstawa postgpowania habilitacyjnego.

Rola Goliarda w przedstawieniu Pawla Passiniego pt. Bramy
Raju na podstawie powiesci Jerzego Andrzejewskiego oraz prozy Marcela
Schwoba stanowi niejako ukoronowanie mojej pracy artystycznej zaréwno jesli
chodzi o poszukiwania wiasnej formy wyrazu aktorskiego jak i sposobu pracy z
rezyserem oraz odkrytych tre§ci. Zaczng od sposobu pracy jaki zaproponowat

nam Pawel Passini.

Po przeanalizowaniu egzemplarza sztuki, rozpoczelismy zmudny
proces préb improwizowanych, podczas ktérych miat wyklu¢ si¢ rodzaj narracji,
zawiazaé sie relacje pomiedzy postaciami sztuki, rezyser miat dokona¢ wyboru
konwencji estetycznej spektaklu. Mnie przypadia rola oparta na fragmentach
tekstu dziewietnastowiecznego, francuskiego symbolisty Marcela Schwoba,
ktore w luzny sposob zostaly dotaczone do egzemplarza rezyserskiego. Na




poczgtku pracy Passini w bardzo ogélny sposéb nakreslit moje zadanie
aktorskie, z ktérego wynikato, ze posta¢ ktérg mam stworzy¢ jest antagonistg
postaci Spowiednika, granego przez Bogustawa Kierca. Wychodzac z tego
zalozenia rozpoczatem wspodlnie z resztg zespolu wspomniane improwizacje. Z
prozy Schwoba rezyser wybratl kilka monologow, ktore wkleit w tekst
Andrzejewskiego chcac uzyskaé warstwe dialogowa ze Spowiednikiem. A wiec
byly to Pies#i Goliarda, Piesni Kalandara, Piesni Papieza Innocentego, Piesvi
Grzegorza IX. Jednak pomyst dialogéw ze Spowiednikiem okazal si¢ nie
trafiony 1 =zastgpiliSmy je partiami monologdéw, ktére komentowaly
poszczegblne spowiedzi uczestnikéw krucjaty dziecigcej. Koncepcja roli jej
ksztalt, Srodki aktorskiego wyrazu wybieraliSmy wspoélnie z rezyserem odnoszgc
sie do improwizacji innych aktoréw. Wiasciwie od poczatku prob rezyser
pozostawit mi catkowita wolnos¢ tworcza, mogltem wige dostosowad swdj styl
pracy swobodnie do dziatan innych aktoréw, nie spieszac si¢ i dokonujac
przemyslanych wyboréw. Proces powstawania roli wynikat z natchnienia, ktére
mialo szanse zaistnie¢ z racji wspomnianej wczesniej wolnosci oraz
nieograniczonego czasu, ktorym - dysponowatem (oczywiscie w ramach
wszystkich prob, ktdre mialy odby¢ si¢ do premiery.)

Role Goliarda oparliSmy na kilku inspiracjach, ktdre stanowity
szkielet dla tworzenia postaci. Gtéwnym motywem z ktérego skorzystaliSmy,
byt fragment z Pisma Swictego Starego Testamentu z ksiegi Hioba JB 2,1-2.
Bog spotykajgc si¢ z synami Bozymi dostrzega wsrdd nich Szatana a ten
opowiada mu jak to wedrowat po ziemi i co widzial. Podobnie w Bramach Raju
Spowiednik, na poczatku sztuki spotyka Goliarda, ktory jest ucielesnionym
zlem, cieniem cziowieka, $wiadkiem szalonej historii ludzkosci, ktorej
towarzyszy od poczatku. Z owego spotkania rodzi si¢ cala historia dramatu, a
wiec krucjaty dzieciecej, o ktorej opowiada Goliard, a ktorej duchowym
przewodnikiem jest wtasnie Spowiednik. Pomiedzy Goliardem 1 Spowiednikiem
istnieje nierozerwalny zwigzek. W drodze ku swigtosci 1 boskosci cztowieka
towarzyszy mu zawsze Szatan. Goliard prowadzi gre ze Spowiednikiem, ktérej
celem jest udowodnienie iz Bég w swej bezwzglednej wielkosci kompletnie nie
interesuje sie czlowiekiem, tak jak nie spojrzat na tysigce dzieci, ktére w jego
imieniu rozpoczety krucjate do Jerozolimy i zginely. Goliard ironizuje,
przedstawia przesmiewczy obraz falszywej religijnosci, cynicznie komentuje
wysitki ludzi dazacych do zjednoczenia z Bogiem, sam pozostajac uwieziony po
wieki przed tytutowymi bramami raju, do ktérych nigdy wstepu miec nie begdzie.



Tworzgc role Goliarda dodaliSmy do wczesniej wybranych tekstow jeszcze
jeden fragment z prozy Schwoba mianowicie Piesn Tredowatego. Ten tekst stal
sie pretekstem do poszukiwania wyrazistej formy dzialania na scenie, jak i
kostiumu a raczej maski, ktora zaklada na siebie Goliard. Zaraz po wejsciu na
scene, podczas rozpoczynajacej przedstawienie Piesni Goliarda, maluje cate
cialo bialg glinka, a do reki biore drewniang kolatke. Jest to nawigzanie wprost
do postepowania sredniowiecznych tredowatych, ktérzy ostrzegali zdrowych, ze
nadchodzg a chore miejsca ubarwiali na biato. Przez ten zabieg Goliard staje sie
karykaturg, wynaturzonym obrazem tr¢dowatego, ktory za swoje grzechy zostat
ukarany potworng choroba. Jest to oczywiscie kolejny element ironii ze strony
szatana, ukazujgcego bezwzglednos¢ i nieczulo$¢ Boga. Choroba tredowatego
stata sie motywem otwierajagcym psychiczny $wiat Goliarda. Emocjonalno$é
postaci oparta jest na szalenstwie, perwersji, bezgranicznej samotnosci i
cierpieniu, z ktdérego rodzi si¢ czysta nienawis¢ do Boga i do jego obrazu jakim
jest cztowiek.

W trakcie catego przedstawienia funkcjonuje w kilku przestrzeniach
sceny. Przede wszystkim jest to metalowa $ciana zapetniajaca horyzont sceny,
na ktoérej wyswietlane sg projekcje wideo. Jest to metaforyczny obraz Bram
Raju, do ktérych przykuty zostal Goliard. To one staja si¢ obiektem
najwiekszego pozadania diabla, moc przekra$¢ sie do krainy, z ktorej zostat
usuniety po wieki. Bramy Raju sg jego mitoscig i zarazem przeklenistwem. Stara
si¢ je obtaskawié, przeblagaé, sforsowac za wszelkg ceng. Wraz z rozwojem
akcji przedstawienia, przyblizam si¢ coraz bardziej do Spowiednika,
powtarzajac wcigz ten sam gest, zerwania z oczu spowiadajacych si¢ bialej
opaski. Grzechy dzieci stajg si¢ grzechami Spowiednika, ktéry dzwiga ku
uciesze Goliarda coraz wiekszy ciezar wlasnej pychy. Scena podzielona jest na
trzy przestrzenie, przypisane do konkretnych postaci: proscenium jako
przestrzeti umownej zakrystii, w ktdrej spowiadajg si¢ dzieci idace w krucjacie,
centralna czes$é sceny przypisana dla dorostych odpowiednikéw postaci dzieci,
ktére wspominajg krucjate oraz horyzont - miejsce Goliarda. Pomigdzy
wszystkimi przestrzeniami poruszam si¢ swobodnie przechodzac z jednej do
drugiej i niejako animujgc postacie dramatu, zachecajagc je do dalszych
zwierzen, kpigc, komentujac i wysmiewajac ich wysilki w dotarciu do prawdy.

Moja rola nacechowana jest przede wszystkim tzw. ,ciemnym
blazefistwem”. Budujac dziatania, wymyslajac ruch sceniczny, zaglebiajac sie w
warstwe uczuciowsa granej postaci, pozwalalem sobie na coraz wigksza
indywidualizacje roli. Chcialem, aby Goliard bardzo wyrdzniat si¢ na tle
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wszystkich innych postaci, aby tym podkresli¢ jego przebywanie po za czasem
opowiadanej historii. Niczym Woland z Mistrza i Malgorzaty Bulchakowa od
wiekéw Goliard podrézuje po ziemi, obserwujac wysitki i starania ludzkosci w
pojednaniu z Bogiem.Chcialem aby Goliard stal si¢ wyrazna kontrg dla reszty
postaci. To wiasnie temu postuzyt dobor przesmiewczych srodkow wyrazu,
niczym ze S$redniowiecznej klaunady, czgsto przekraczajac granice dobrego
smaku, Goliard — Szatan — Tredowaty tworzy swoj upiorny taniec pozornie
cierpigc za uczestnikow krucjaty, a tak naprawde wcigz wystawiajac Boga na
probe chee udowodnié mu bezsens istnienia tak slabych i utomnych istot jakim

sg ludzie.
Aktor — Pedagog.

Prace pedagogiczna w szkole rozpoczatem bardzo wczesnie, bo juz bedac na
studiach, na szostym semestrze trzeciego roku otrzymatem propozycje
asystentury u Andrzeja Makowieckiego. Zbieglo si¢ to ze $miercig wybitnej
wroctawskiej aktorki i pedagoga Igi Mayer (1921-2001), ktéra prowadzila
zajecia ze Scen Klasycznych na roku drugim. Andrzej Makowiecki zastapit
nieodzalowang Ige i poprosil mnie o pomoc asystencka na swoich zajeciach.
Bylo to dla mnie niesamowitym wyr6znieniem — majac zaledwie dwadziescia
dwa lata, prowadzitem zajecia ze studentami, ktorzy byli czesto duzo starsi ode
mnie. To wtedy w roku 2001 zakwitta we mnie che¢é prowadzenia zajec
teatralnych oraz rozwijania si¢ w kierunku pracy pedagogicznej. Do pracy w
szkole wrécitem po pieciu latach od jej ukoniczenia, kiedy w roku 2007
rozpoczatem prace jako asystent — wolontariusz u Teresy Sawickiej, Eweliny
Paszke-Lowitsch i ponownie u Andrzeja Makowieckiego. Po okresie
wolontariatu i1 obronie pracy magisterskiej w roku 2007, w roku akademickim
2008/2009 zostalem zatrudniony jako asystent i rozpoczalem samodzielne
zajecie ze studentami.

Pierwszymi zajeciami jakie prowadzitem byly Sceny Wspotczesne
na roku drugim, nastepnie w kolejnych latach powierzono mi obowigzki
wyktadowcy Scen Klasycznych. W chwili obecnej prowadz¢ zajecia z
Elementarnych Zadann Aktorskich i Podstaw Gry Aktorskiej potaczonych z
Treningiem Aktorskim.

Sceny Wspoiczesne byly dla mnie niejako sprawdzianem, na ile
moje wyobrazenie na temat pracy pedagoga, sprawdza si¢ w rzeczywistosci.

Pierwsze proby okazaty si¢ bardzo owocne, realizujgc ze studentami fragmenty



sztuk Dzienn dobry i do widzenia Athola Fugharda w semestrze trzecim i
Samotny zachdd oraz Krolowa pigknosci z Leenen Martina McDonatha w
semestrze czwartym miatem szanse rozwingé wszystko to co uwazam za
niezbedne w pracy ze studentem. Kontakt i wsluchiwanie si¢ w potrzeby
mlodego tworcy, partnerskie traktowanie propozycji artystycznych, pobudzanie
procesu tworczego, konkretyzacje uwag aktorskich, metodyke pracy ze
studentem — oparta na ,stanistawowskim” ujeciu twodrczosci aktorskiej,
zastosowanie dynamiki modelowania aktora przy pomocy arystotelesowskiego
nasladownictwa. Sceny Wspolczesne stanowily prolog pracy pedagogicznej, w
ktorej konfrontacja ze studentem wymusita na mnie ostudzenie mlodzienczego
zapalu i zastgpienie go zmudnym wykuwaniem sposobow komunikacji,
docieraniem do sedna sprawy jakim jest prowadzenie studenta w konkrecie i
precyzji uwag pedagoga.

Po roku pracy nad Scenami Wspdtczesnymi dwczesna dziekan
wydziatu Elzbieta Czaplinska-Mrozek powierzyla mi zajecia ze Scen
Klasycznych. Sceny Klasyczne oparfem na fragmentach sztuk, w ktérych
studenci mogli spotka¢ sie z konfliktem tragicznym oraz na komediach. Bylo to
teksty antyczne: Antygona Sofoklesa, Fenicjanki Eurypidesa rdwniez
skorzystatem z Klgtwy Wyspianskiego jak i z Fedry Racina. Jezeli chodzi o
komedie to Sceny Klasyczne oparlem na Ich Czworo Zapolskiej, Zemscie
Fredry, Krél Ubu Jarrego oraz Balladynie Stowackiego, ktora sama w sobie
komedig nie jest, jednak poprzez $wiat fantastyczny staratem si¢ wydoby¢ jak
najwiecej elementow komediowych i zderzy¢ je z warstwg tragiczng zapisang w
tekscie sztuki. Zaréwno Sceny Wspolczesne jak 1 Klasyczne s3 czescia
szerszego modutu przedmiotéw poswieconych pracy nad rola w technikach
zwigzanych z kierunkiem studiow. Celem, wspomnianych przedmiotow jest
maksymalne rozwiniecie i uruchomienie takich poktadow wyobrazni 1
wrazliwosci studentéw, aby byli przygotowani do samodzielnego, tworczego
proponowania postaci scenicznych oraz nabycia umiejetnosci powtarzalnosci
uzyskanych efektéw pracy. Rok drugi studiow jest niejako rokiem
przelomowym, gdyz studenci otrzymujg zaawansowane zadania aktorskie i
poprzez intensywna, tworcza prace probuja na coraz wyzszym poziomie
postugiwaé sie analiza i interpretacjg tekstu klasycznego, odnajdywaniem
logicznego ciggu przyczynowo — skutkowego wynikajgcego bezposdrednio z
tekstu sztuki i niezbednego do uwiarygodnienia istnienia scenicznego.
Prowadzenia dialogu z partnerem na scenie, tworzenia sytuacji scenicznej i
precyzyjnym jej utrwaleniu wynikajacym z dzialania, umiejetnosci
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konstruowania monologu wewnetrznego, korzystania z pamigci emocjonalne;j,
przekazywania w sposéb precyzyjny emocji i uczu¢ w temacie aktorskim,
postugiwania sie intencjg na scenie, istnienia w przestrzeni scenicznej, podstaw
noszenia kostiumu teatralnego na scenie, podstaw postugiwania si¢ rekwizytem
na scenie, poslugiwania sie¢ rytmem zapisanym w tekScie klasycznym etc.
Wszystkie wymienione pojecia sa sklasyfikowane na sposob teoretyczny, jednak
w pracy 13czg sie w jedna catos$¢ nawzajem si¢ dopeiniajgc. Na scenie wszystko
wynika z siebie i jest czescia nierozerwalnej catosci. Podczas trzyletniej pracy
nad Scenami Klasycznymi jeden z semestrow byl wyjatkowy, a egzamin z tego
przedmiotu mial w sobie wiele z unikatowosci prawdziwego dziela
artystycznego — byla to praca nad Klgtwg Wyspianskiego. Prowadzgc studentow
udato mi sie 0siggnagé to co cenie sobie w teatrze najbardziej, zywy emocjonalny
przekaz treSci zapisanych w sztuce, ktdre na oczach widzow staly sig
autentycznym przezyciem aktoréw. Po mimo tego, ze byli to studenci roku
drugiego udato nam sie unie$¢ te prace na poziom profesjonalizmu a wszelkie
techniczne i warsztatowe niedoskonalo$ci przestaly mie¢ znaczenie z racji
wspomnianego wezesniej silnego, szczerego przekazu emocjonalnego. Egzamin
ten prezentowatem na Dniach Otwartych Wydzialu Aktorskiego w roku 2011,
Elementarne Zadania Aktorskie, Podstawy Gry Aktorskiej oraz
Trening Aktorski, ktory prowadze w chwili obecnej odbywajg si¢ na roku
pierwszym i sa wstepem do tworczosci aktorskiej. Sg to najtrudniejsze zajecia
jakie prowadzitem do tej pory. Przede wszystkim dla tego, ze celem przedmiotu
jest uruchomienie procesu twoérczego przezywania na scenie w zadaniu
aktorskim i 6w cel jest dla wielu studentéw pojeciem, z ktérym spotykajg sie
pierwszy raz w zyciu. To wiasnie na tych zajeciach mtodzi ludzie stawiajg swoje
pierwsze kroki na scenie. Oswajaja swoje leki, odstaniajg kompleksy, budujg
$wiadomo$é siebie na scenie. Jest to swiadomos$¢ aktu tworczego, ktéry ma
zaistnie¢ przy swiadkach. Podstawowe problemy z jakimi spotykam si¢ na tych
zajeciach to obalanie wszelkiej ,,mitologizacji” rzeczywistosci pracy aktora na
scenie i sprowadzanie jej do konkretu i precyzji. Kolejng palagca kwestig sg
blokady psychiczne oraz fizyczne, ktére staramy si¢ pokona¢ poprzez trening
aktorski. Metoda treningu aktorskiego posiada glebokie korzenie kulturowe
przede wszystkim w teatrach azjatyckich. Jednak to co zapoczatkowat
Stanistawski a pézniej kontynuowat Jerzy Grotowski w latach szes¢dziesigtych i
siedemdziesigtych ubieglego wieku, wydaje mi si¢ najtrafniejszym i
najskuteczniejszym sposobem do odrzucania czy tez przetamywania blokad
fizycznych i psychicznych. Caly trening oparty jest na pracy fizycznej i
12
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ogromna role odgrywa w niej uruchomienie intuicji oraz spontanicznosci aktora.
Staram sie aby moje zajecia nastawione byly na odkrywanie emocjonalnosei i
wyobrazni studentow. Zagadnienia jakie poznajg studenci to miedzy innymi:
oddech jako podstawa ,,bycia” aktora na scenie teatralnej, konstruowanie etiudy
aktorskiej, improwizacje aktorskie, ,przezycie ludzkiego ducha” - proces
budowania przezyé wewnetrznych aktora podczas pracy nad tematem gry,
,magiczne gdyby” — utozsamienie si¢ i identyfikacja z Zadanym tematem jako
podstawa funkcjonowania aktora na scenie teatralnej, cel nadrzedny — gléwny
kierunek dzialan aktora na scenie, emocjonalnos¢ aktora na scenie —
uruchamianie wewnetrznych impulséw poprzez wiasne skojarzenia z tresciag
zadania aktorskiego, konstruowanie dialogu scenicznego — prowokowanie
werbalnego i pozawerbalnego kontaktu z partnerem na scenie, prawda sceniczna
— wiarygodne przekazanie emocji i uczué¢ na scenie, monolog wewngtrzny —
budowa mysli i obrazéw potrzebnych do stworzenia tematu aktorskiego na

scenie.
AMUIA, praca badawcza i rezyserska.

Od roku 2012 jestem cztonkiem Akademii Miodych Uczonych
i Artystow. Jest to pierwsza w Polsce Akademia zrzeszajagca w swoim gronie
wielu wybitnych, mtodych naukowcow 1 artystow. Na wniosek honorowej
kapituty, w ktoérej zasiedli miedzy innymi: prof. Tadeusz Luty, dr Rafat
Dutkiewicz, prof. Michat Kleiber w roku 2010 zostala powotana Akademia,
ktérej ideg jest kultywowanie jednosci nauki i sztuki. Interdyscyplinarny
charakter naszych seminariow pozwala wytoni¢ cechy wspélne dla nauki i
sztuki oraz potozy¢ kres btednemu przekonaniu, ze pomigdzy naukami $cistym
oraz sztukg i naukami humanistycznymi nie istnieje zaden zwigzek. Dzieki
Akademii mam szanse zetkng¢ si¢ z wiedza oraz z umiejetnosciami, z ktérymi
na co dzien w pracy artystycznej czy pedagogicznej nie mialbym szans si¢
spotkaé. Akademia i jej cztonkowie stanowig dla mnie plaszczyzne rozwoju
intelektualnego, oraz mozliwos¢ konfrontacji idei teatru z ideami wytaniajagcymi
sie z poznania biologii, chemii, fizyki, matematyki, malarstwa czy filozofii.
Akademia jest bardzo ptodng organizacjg a jej cztonkowie uruchamiajg projekty
edukacyjne i badawcze dla miasta Wroctawia. Jezyk Maszyn, Gucio, Matma nie
gryzie, Warsztaty logiczno-krytyczne Porzadne Myslenie to zaledwie kilka
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projektéw, poprzez ktore akademicy szerzg specjalistyczng wiedze i wplywaja
na rozwoj procesu edukacji w miescie.

Moja praca badawcza skupia si¢ obecnie na przedmiocie Treningu
Aktorskiego, jego praktycznego wymiaru oraz poszerzenia umiejetnosci z nim
zwigzanych o nowe aspekty poprzez uczestnictwo Ww projekcie Body
Constitution. Projekt zorganizowany przez Instytut im. Jerzego Grotowskiego
oraz Wydziat Aktorski PWST w Krakowie Filia we Wroctawiu i Wydziatu
Teatralnego Oslo Academy of the Arts z Norwegii jest nakierowany na trening
fizyczny aktora, jego problematyke, dydaktyke oraz metodologic. Dzieki
zajeciom warsztatowym nakierowanych na badanie ciala jako podstawowego
narzedzia pracy aktora na scenie moge otworzy¢ swoje poszukiwania na metody
osadzone na najrozniejszych technikach praktykowania ruch pochodzacych z
roznych trdadyeji takich jak Aikido, Kalari czy Capoeira. Spotkania shuza
zdobywaniu umiejétnosci z pogranicza teatru ruchu, teatru tanca, improwizacji i
sg plaszczyzng refleksji dotyczacej ciata jako konstytucji cztowieka. Projekt
trwa przez dwa lata i jego zwienczeniem bedzie seminarium warsztatowe
zorganizowane W kwietniu 2016 roku podczas obchodéw wydarzenia
kulturalnego Europejskiej Stolicy Kultury we Wroctawiu. Jednym z efektow
mojej pracy jako tutora przy projekcie Body Constitution byt wyktad, ktéry
wygtositem na konferencji naukowej zorganizowanej przez PWST w Krakowie
pt. Trening aktorski od praktyki do metody. Konferencja poswigcona byla
Elementarnym Zadaniom Aktorskim a jej pelny tytut brzmial: Elementarne
zadania aktorskie jako szczegolnego typu wyzwanie pedagogiczne. Pelny tekst
wyktadu dostepny jest w Zeszytach Naukowych 2015 wydawanych przez

wydawnictwo PWST w Krakowie.
W roku 2013 jako opiekun studenckiego kota naukowego

przeprowadzilem wspdlnie ze studentami badania nad metodami pracy aktora w
konwencji teatru realistycznego, gdzie podstawowymi zagadnieniami sg budowa
sytuacji codziennej oraz samopoczucie aktora na scenie. Do badan poshuzyt nam
tekst Davida Mameta pt. Oleanna. Swoja prace oparliSmy na konfrontacji idei
Konstantego Stanistawskiego z ideami Davida Mameta. Dwa skrajnie rézne
spojrzenia na metody tworcze aktora doprowadzily nas do ciekawych
wnioskow, ktore zrealizowaliSmy w praktyce tworzac spektakl warsztatowy pt.
Sytuacja Codzienna. O. W trakcie pdirocznej pracy udalo nam si¢ przy pomocy
bardzo prostych zatozen, udowodnic¢ ze do tzw. przeistoczenia aktora w grang
postaé potrzeba naprawde niewiele. Wystarczy utozy¢ proste dziatania fizyczne,
uruchomi¢ dialog pomiedzy aktorami, niekoniecznie skupiajgc sie na warstwie
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emocjonalne i intencjonalnej, oraz da¢ sobie maksimum swobody twdrczej oraz
czasu aby rola w spos6b samoistny zafunkcjonowata na scenie. Warunkiem,
ktéry stanowil o pozytywnych efektach naszych badan byl tzw. ,,umyst
poszerzony”. Jest to termin ukuty przez Franca Ruffiniego, a odnoszacy sie do
Swiadomosci aktora, ktory przy pomocy ,;magicznego gdyby” Stanistawskiego
stawia siebie w najrézniejszych okolicznos$ciach wynikajacych z tekstu sztuki i
w ten sposob przekuwa litere tekstu w gorace uczucia ktérymi wypelnia grang
posta¢. Obecnie w swojej pracy pedagogicznej korzystam praktycznie ze
wszystkich dokonanych odkryé. Warto$¢ pracy badawcze) jest dla mnie tym
cenniejsza, ze moge skorzysta¢ z niej zarOwno w pracy pedagogicznej jak i
artystycznej na scenie.

W przeciagu ostatnich lat bylem rezyserem kilku przedstawien
teatralnych. Pierwsze z nich to Opetanie czyli Wzdete f.ono - ballada prozg,
zrealizowane na 28 Przegladzie Piosenki Aktorskiej we Wroctawiu w nurcie off
w roku 2007. Spektakl poswiecony kobiecej seksualnosci i jej kondycji
zbanalizowanej poprzez wspdlczesne media. Pelen piosenek, tancow,
dziewczecych zabaw, byl proba zdiagnozowania roli erotyki, pozadania,
zmyslowosci i mitosci we wspdtczesnym, zeniskim §wiecie.

Podczas kolejnego PPA w roku 2008 zrealizowalem wspolnie z
kompozytorem Rafatem Karasiewiczem przedstawienie na podstawie tekstu
Helmuta Kajzara pt. Koniec Pélswini. Tekst Kajzara, po niewielkich skrétach,
postuzyt nam jako partytura kilkunastu songéw wysSpiewanych i wytaficzonych
przez kobiecy zespdt. Mit ofiary pojawiajacy si¢ w tekscie, stat si¢ glownym
motywem przedstawienia. Perspektywa $wini, ktoéra opisuje moment rytualnej
$mierci stala sie pretekstem do wspomnien Zony, Kochanki, Cérki, Matki,
Siostry oraz Pani Sklepowej wspominajacych swego ukochanego Jozia, ktory
poswiecil swe zycie walczgc na wojnie. Paralela ofiary swini i jej milosci do
J6zia stata sie przenosnig dla proby opowiedzenia czym jest ofiara cztowieka.
Obydwa przedstawienia zostaty wyréznione w konkursie PPA - nurt off.

Kolejne przedstawienie to Testosteron Andrzeja Saramonowicza
zrealizowany w kole naukowym studentow czwartego roku Wydziatu
Aktorskiego PWST w Krakowie Filia we Wroclawiu w roku 2008. Byla to
praca, do ktorej dotaczytem. Poproszony o pomoc przez studentéw, wspartem
ich wysilki i szczeSliwie doprowadziliSmy do premiery. Dzigki tej realizacji
mialem mozliwos$¢ zetknaé si¢ z duzg forma teatralna, przyjrze¢ sie na czym
polega praca koncepcyjna rezysera, poprowadzi¢ aktorow w konsekwentnym
budowaniu roli, przyja¢ projekt scenografii od studentki ASP, ktéra
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uczestniczyla w projekcie oraz kompozycji muzycznych od studenta Akademii
Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroclawiu, ktory rowniez wspottworzyt
spektakl. Byla to praca rzeczowa i pelna odkry¢, ktéra w poZniejszym czasie
miala szanse zaowocowaé juz w mojej pracy pedagogicznej na uczelni.

Ostatnim przedstawieniem, w ktorym pelnilem role rezysera byta
wspomniana wezesniej Sytuacja Codzienna. O.

Zakonczenie.

W roku 2002, kiedy konczytem Wydzial Aktorski, postanowilismy
wspolnie z grupa przyjaciét zatozyé wiasny teatr. Wyjechalismy do niewielkiej
wsi Puciska pod Hajnéwkg i tam w stodole gospodarstwa, ktdre odziedziczyt
jeden z naszych kolegbéw, zatozyliSmy teatr. Byla to mtodziencza przygoda,
osadzona na silnym buncie przeciwko wszystkiemu co skomercjalizowane,
zbanalizowane i poddane najrézniejszym uktadom politycznym czy spotecznym.
Nasze wysitki spetzty na niczym, po czterech miesigcach poddalismy si¢ nie
majgc zadnego zaplecza finansowego czy logistycznego w postaci np. fundacji
ktéra moglaby wesprze nasze starania. Obecnie pelni¢ funkcje Prodziekana do
spraw studentéw w mojej szkole teatralnej, na ukochanym Wydziale Aktorskim
i wiele z tamtych idei jest dla mnie wcigz aktualnych. Pisze w ,,mojej ukochanej
szkole” poniewaz czuj¢ sie bardzo silnie emocjonalnie zwigzany z uczelnia,
ktérej czuje si¢ wychowankiem, ktdrej mysli 1 tradycji—kontynuatorem. Czytajac
wspomnienia Ludwika Solskiego czesto zastanawiatem si¢ nad ksztaltowaniem
rzeczywisto$ci poprzez doswiadczenie, nawigzanie do tradycji, poprzez
wiernos¢ idealom i wartosciom. Patrzac na zyciorys aktora, ktéry przezyt kilka
wrecz epokowych przelomow w dziejach naszego kraju i narodu mysle, ze
réwniez uczestnicze w takim procesie. Wydzial Aktorski we Wroctawiu
ukonczylo wielu wybitnych aktorow miedzy innymi s3 to tak popularne osoby
jak Robert Wieckiewicz, Kinga Preis, Jolanta Fraszynska, Cezary Zak,
Arkadiusz Jakubik, Eryk Lubos czy Ilona Ostrowska. W moich staraniach dazg
do tego aby Wydzial Aktorski we Wroclawiu posiadal wszechstronnie
wyksztatcong kadre, wcigz rozwijajaca swoje umiejetnosci, wiedzg ale rdwniez i
gust artystyczny o nowe spojrzenia na sztuke teatru. Bedac pedagogiem, ktéry
czynnie uczestniczy w zyciu teatralnym Wroclawia wciaz rozwijam swoj
warsztat aktorski oraz wiedze. Zywie nadzieje, ze mdj wklad w rozwoj uczelni
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przyniesie wiele pozytku oraz pozytywnie wplynie na ewolucje wydzialu i
proces edukacji.
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