Warszawa, 20 pazdziernika 2016 r.

RECENZJA ROZPRAWY DOKTORSKIEJ
mgr ANNY RADWAN
pt.: “FELICJA, czyli KAZDY MA TO, NA CO ZASLUGUJE", ktérej przedmiot
stanowi rola Felicji w przedstawieniu “Krum”
w rezyserii Krzysztofa Warlikowskiego -
w zwigzku z postepowaniem o uzyskanie stopnia
doktora sztuki teatralnej

WSTEP

Byt piekny jesienny dzien 2003 roku, kiedy wspélnie z doktorantkg Anng
Radwan czytaliSmy podczas salonu poezji w Teatrze im. Stowackiego w
Krakowie utwory Jeremiego Przybory. To bylo moje pierwsze, i, jak
dotychczas, niestety ostatnie zawodowe spotkanie z tg niezwyktg osobg i
doskonatg aktorkg. Ale ciesze sie i z tego. Wspominam to wydarzenie jako
petne artystycznego wyrafinowania, humoru i wzruszen, ktére pojawilty sie
wtedy posréd zgromadzonych i pozwolity poezji Przybory nabrac
dodatkowego uroku i znaczen wiasnie dzieki interpretacjom Anny Radwan.
Po lekturze rozprawy oraz innych zatgczonych do dokumentacji tresci, cieszy
mnie rowniez jak wiele tgczy nas spostrzezen i doswiadczen wywiedzionych
jeszcze z edukacji muzycznej, a teraz majgcych swoje przetozenie w pracy
ze studentami aktorstwa. Mogthym wrecz podpisac sie pod narracja Anny
Radwan umieszczong w specjainym referacie towarzyszgcym rozprawie.

“Czesto podczas pracy nad scenami porozumiewam sie ze studentami
terminologig muzyczng - w przewaZajgcej liczbie grajg oni na instrumentach,
sg absolwentami Srednich szkdt muzycznych. Muzykalno$¢ i muzyczno$é
dziatan majg “we krwi”. Sama mam za sobg 13 lat edukacji muzycznej , wigec
nasza komunikacja jest drogg “na skroty”. Mam wrazenie, Ze bardzo
skuteczng rowniez w przestrzeni dziafan aktorskich.

| w dalszej czesci referatu Autorka wyznaje jak wazna jest piosenka i praca
nad nig, réwniez w pewnym aspekcie psychologicznym:

‘Nie opuszcza mnie zdumienie nad lekiem przed Spiewaniem, ktéry odczuwa
wiekszos¢ studentow [...] Wierze, Ze Spiewanie jest przyjemne i uwalniajgce.
Spiew fo forma ekspresji aktorskiej ale tez gteboko ludzkiej, nie wiem z jakich
powodbw wzbudzajgcg wyjagtkowy wstyd.”



Czytajac kolejne zdania przypomniatem sobie z jakg przyjemnoscig i
podziwem obserwowatem Anne Radwan na scenie Starego Teatru kiedy
kreowata kilka drobnych rol, sktadajgcych sie na jedng duzg kreacje
sceniczng, w, na poty muzycznym wiasnie, przedstawieniu “Opera mleczana”
w rezyserii Mikofaja Grabowskiego z muzykg Stanistawa Radwana.

“Dla mnie Spiew to sposob KOMUNIKOWANIA SIE z partnerem na scenie i z
publicznoscig [...] Do tego przekonania namawiam tez studentow, zwtaszcza
tych najbardziej watpigcych. Jestem szczesliwa patrzgc jak sie zmagajg ze
sobg i jak wygrywajg: stajg si¢ woini od lgkow, Swiadomi ograniczen, nad
ktorymi pracujg. Ze zdumieniem odkrywajg Ze SPIEWANIE JEST
PRZYJEMNE.”

Jakze zatem ciekawym spostrzezeniem, swiadczgcym o wszechstronnosci
warsztatowej i tworczej Anny Radwan, byto zobaczenie jej w roli Felicji w
“Krumie” Hanocha Levina, ktdrej proces powstawania opisuje ona w swojej
rozprawie doktorskiej. Jak, dzieki tej pracy, z Krzysztofem Warlikowskim jako
rezyserem i calym swietnym zespotem aktorskim zebranym do tej realizacji,
rozwingt sie jej sposéb pracy nad rolg, jak doswiadczyta wcze$nigj
nieuswiadomionych (jak przyznaje) aspektoéw budowania postaci.

“Poprzez redukcje, oddalenie aspektu uduchowienia, wyfonit sie skrot,
esencja, ale tez zagroZzenie tak zwang anegdotycznoscig postaci, co
w pewnym sensie jest zapisane w krotkich i zwieztych dialogach bohateréw
,Kruma”. Instynkt, biologicznosc, egoizm, narcyzm, drapieznoS¢, zwrocenie
sie ku temu co niechciane i niefubiane w nas przez nas samych (a co mniej
lub bardziej skutecznie przykrywa kultura, dobre wychowanie, tradycja i tak
dalej), staty sie bazg dla naszych poszukiwan ekspresji i formy.”

Do analizy tresci rozprawy i jej zawartosci merytorycznej przejde w koleinych
rozdziatach mojej recenzji.

DOROBEK DOKTORANTKI

Anna Radwan od samego poczatku swojej scenicznej kariery wspolpracuje z
krakowskim Narodowym Starym Teatrem. Juz samo nasze prze$wiadczenie
0 pracy na tak znamienite] i cenionej scenie, w wielu waznych, liczonych na
prawie 50, rolach, nalezy uzna¢ za fakt z jak waznag i ciekawa artystka mamy
do czynienia. Jej talent zauwazali recenzenci juz od samego poczatku jej
artystycznej drogi. Po premierze “Snu nocy letniej” Szekspira w czerwcu
1992 roku Beata Guczalska pisata w miesieczniku “Teatr”:

“Czwdrka mifodych (tu wszystkie role znakomite, ale wyrézniajg sie
dziewczyny, Anna Radwan i Dorota Segda) wkracza wiec nieswiadomie w



swiat sztuki. Dlatego ich jak najszczersze porywy gniewu i mitosne uniesienia
przybierajg postac niezwykle sprawnego teatralnego popisu.”

Marian Toporek w “Trybunie” tak pisat o jej kreacji w spektakiu “Dwoje na
hustawce” w pazdzierniku 2000 roku:

‘Atrakcjg krakowskiego przedstawienia jest taka wtasnie gra Anny Radwan,
przy ktorej zapominamy, Ze mamy do czynienia z literaturg na wpdét
harlekinowg. Gizela tej aktorki fo kobieta petna niuanséw i nieoczekiwanych
reakcji, w pefni kontrolujgca odruchy i radosne reakcje oraz chwile
autorefleksji i drwiny. Dla Anny Radwan warto poswiecic ten wieczor.“

Jedng z najbardziej zapamietanych rél doktorantki jest Nastazja Filipowna w
‘Idiocie” Dostojewskiego w rezyserii Barbary Sass na deskach Teatru
Stowackiego. Jacek Wakar w kwietniu 2002 zachwycat sie w swojej recenzji
na tamach “Teatru™:

“Nastazja Anny Radwan to jednoczesnie ufuda, powracajgca do kochajgcych
jg mezczyzn, i twardy gracz, ktéry wyzywa Swiat na pojedynek. Radwan
potrafi zagraC klasyczng femme fatale, a potem jednym ruchem zburzy¢ ten
wizerunek. Jej Nastazja wydaje sie by¢ kobietg o sercu z lodu, ale po chwili
dochodzi do gfosu samotnosc.”

W kontekscie doskonatej roli Anny Radwan w “Ifigenii - nowej tragedii” w
rezyserii Michata Zadary, recenzenci podkreslali rowniez wartos¢ artystyczng
i niezbywalny wysoki poziom twérczy zespotu Starego Teatru i zwigzanych z
nim tworcow. Joanna Derkaczew w “Wyborczej” pisata po premierze w lipcu
2008 roku:

“Spektakl ze swietnymi rolami Anny Radwan - Gancarczyk, Jana Peszka,
Barbary Wysockiej i z rozbrajajgcym finatem Romana Gancarczyka nalezy do
najwazniejszych osiggnie¢ w dorobku obu autorow (Zadara, Demirski)”.

A Pawet Sztarbowski zapisat na tamach “Newsweeka”:

“Szczegblnie Anna Radwan Gancarczyk (Klytenmestra) i Roman Gancarczyk
(Ulisses) pokazujag, Ze nie bez kozery zespot Starego Teatru w Krakowie
uznawany jest za najlepszy w Polsce.”

Wiasnie za role Klytenmestry w “Ifigenii...” aktorka otrzymata nagrode
Festiwalu Prapremier w Bydgoszczy. Do waznych wyréznien w dorobku
Doktorantki nalezg rowniez otrzymana przez nig w 2001 roku “Ziota Maska”
dla najpopularniejszej aktorki w Krakowie, Gran Prix “Sopot - Dwa Teatry” za
role Jany spektakiu “Skutki uboczne” (2014) oraz Srebrny Medal “Zastuzony
Kulturze - Gloria Artis” (2015)



Do znacznego dorobku Artystki nalezy rowniez prawie 20 rdl filmowych i tylez
serialowych, a takze okoto 30 rol w Teatrze Telewizji. VW swojej pracy
dydaktycznej od wielu lat zwigzana jest z macierzystg krakowskg PWST -
etatowo od roku 2010.

KONSTRUKCJA ROZPRAWY

Praca doktorska mgr Anny Radwan, w ktérej opisuje i analizuje ona proces
budowania postaci Felicji w "Krumie” Levina dzieli sie na kilka czesci -
rozdziatow: “Krum”, “Tragizm bardziej tragiczny dzieki dystansowi”, “Wizyta/
pojedynek”, ‘“inspiracje”, “Fenomen peruki® oraz °“Felicja”. Podziat jest
przejrzysty, kazdy rozdziat wprowadza nowy ciekawy aspekt, rozwija go i
celnie lokuje na kolejnych pietrach analizy. Autorka ma dar pisania dobrym w
odbiorze jezykiem i chociaz praca nie nalezy do najdiuzszych, to w koncu nie
na dtugosci polega jej wartos¢, ale na je] merytorycznej gtebi oraz
szczegotowej i interesujgcej analizie zagadnienia.

CZESC ZASADNICZA - ARGUMENTY - ODKRYCIA

CzesC zasadniczg rozprawy rozpoczyna Autorka od sylwetki rezysera
“Kruma” - Krzysztofa Warlikowskiego i wspomnien oraz refleksji zwigzanych z
pierwszym z nim spotkaniem w relacji aktor - rezyser. Niedtugo po studiach
zrobili wspoinie "Markiza O.” Heinricha von Kleista:

“Wszyscy bylismy bardzo mfodzi i zaczynalismy dopiero naszg zawodowg
prace. Moze byt to moment, kiedy dopiero krystalizowaty sie indywidualnosg,
wiasny styl, sposob pracy. Zaimponowata mi jednak jego konsekwencja, upor
i wiara w stusznos$¢ wiasnej wizji i brak jakichkolwiek pospiesznych,
histerycznych zmian byleby zadowoli¢ gusta krytykdw i licznych doradcéw.”

Kolejne zapisy doktorantki dotyczg kwestii spotkania aktora z takim
rezyserem, kitorego metoda pracy uruchamia nieznane wczesnigj
mechanizmy. Pozwala znalez¢ i wydoby¢ takie Srodki wyrazu, ktére tworzg
zupeinie nowy model w dochodzeniu do nietuzinkowego, niebanalnego
efektu interpretacyjnego.

“Przy Zadnym innym rezyserze nie przezytam sytuacji tak ekstremalnych jak
te, kiedy na dostownie kilkanascie minut przed spektaklem proponuje mi inne
(nie tylko fopograficzne) rozwigzanie sceny, sugeruje inng emocje, inne
akcenty dramatyczne w scenie, czy inny kostium bez mozZliwosci
bezpiecznego sprobowania. Probg jest bezposrednia konfrontacja z
publicznoscig i partnerami na scenie podczas spektakiu. Wymaga fo
oczywiscie otwartosci, zaufania do rezysera, odwagi ryzykowania
i uwolnienia sie od nadmiernej samooceny i krytyki. Niezbedne jest tez
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zaufanie do intuicji rozumianej jako suma do$wiadczenia, wiedzy i instynktu
oraz gotowosci do rzucenia Sie w sceng”.

Jak ja to dobrze rozumiem, chocby w Swietle wieloletniej wspdtpracy z prof.
Majg Komorowska (skadinad réwniez w pewnym momencie “aktorkg
Warlikowskiego™), kiéra bardzo czesto uzywa okre$lenia, brzmiacego by¢
moze troche zartobliwie, ale oddajgcego catg istote sity Srodowiskowego
slangu: “Tu nie ma co kombinowag, tu sie trzeba w to rzuci€!” - zwykia byta
mawiac.

Sposrod wielu elementéw skiadajgcych sie na metode pracy rezysera
Autorka zwraca szczegbing uwage na improwizacje.

‘Swobodne podejscie do scenariusza, nowy rodzaj narracji, czeste
odrzucanie scenopisu na rzecz improwizacji stanowily istotng inspiracje dla
Warlikowskiego.”

...I powraca do zagadnienia juz w kolejnym rozdziale:

“Z czasem improwizacje uzupetnialy kolejne rozwigzania, ktdére polegaty na
odnalezieniu balansu miedzy tragizmem a komizmem.”

| w tym miejscu dochodzimy do tej czesci rozprawy, ktdrej Autorka poswieci
duzo miejsca - owemu balansowi pomiedzy tragizmem i komizmem. On
wiasnie w przypadku “komponowania” roli Felicji miat okaza¢ sie niezwykle
istotny. Sktada przy tym Autorka ukton innej Swietnej aktorce Starego Teatru
Marii Zajgcownie - Radwan i jej rolom, szczegoinie u Krystiana Lupy. Traktuje
te kreacje jako swoistg inspiracje w pracy przy “Krumie”.

‘Role tragiczne, a zarazem obdarzone niezwykiym poczuciem humoru
i dystansem, role objetoSciowo niewielkie, ale wfasnie przez te mieszanke
fragiczno-komiczng bardzo wzruszajgce i pozostajgce w pamieci jako
wspaniafy kontrapunkt budujgcy napiecie w najbardziej tragicznych scenach.
Dzieki niemu dramat innych postaci stawat sie jeszcze bardziej wyrazisty.
W moim odczuciu Felicja w ,Krumie” jest wtasnie takim kontrapunktem. Bez
jej zwartych | krotkich wypowiedzi, jej ptaskich ztosliwosci dramat innych,
wiodgcych postaci, ich samotnosc¢, udreka i rozpacz nie brzmiafyby tak
silnie.”

Mysle, ze wiasnie jednym z najwazniejszych uje¢ w analizie wspélnej pracy z
Warlikowskim byto zwrdcenie uwagi na site owego kontrapunktu. Mam
wrazenie, ze kazdy aktor dopoki nie uswiadomi sobie wtasnie poprzez
kontrapunkt budowanego napiecia w swojej roli, nigdy nie osiggnie
prawdziwego mistrzostwa. Pisze dalej Autorka:



“Mysle tez, ze juz wtedy Warlikowski uruchamiat we mnie (z czego nie
zdawatam sobie jeszcze sprawy) coS bardzo organicznego, gfeboko
ludzkiego: koniecznos¢ dystansowania sie wobec ftragizmu, Szukanie
,Zbawczego poczucia humoru”. Odkrywat dla mnie samej mojg nature
komediowg. Humor stawat sie wentylem zdrowia psychicznego postaci,
ratowaft przed popadnieciem w ofchian rozpaczy i nadmierne, nieznos$ne dla
aktora i publicznosci, ,przezywanie”. Za tg ideg podgzato tez szukanie formy,
rodzaju Srodkdéw ekspresji. W przypadku Felicji forma ta byfa niezwykle
ekspresyjna, wyrazista, ostra | balansowafa na granicy przerysowania. To
frudne zadanie dia aktora, ktorego celem nie jest stwarzanie karykatury
czfowieka, ale przekazanie prawdziwych mysli i emocji.”

O kompletnej zawarto$ci merytorycznej rozprawy Anny Radwan $wiadcza
kolejne spostrzezenia. Tym razem zwigzane z inspiracjami, ktoérych
wykorzystanie ksztattowato forme przedstawienia. Autorka zwraca uwage na
takie aspekty jak: miejsce, rytuat, instrumentarium sceniczne, maske.

“Chodzifo o to, ,(...) Zeby pokaza¢ muzeum dwudziestego wieku, muzeum
czfowieczenstwa, ZzZycia. Instalacje. SzukaliSmy sali wystawowej albo
nieczynnego Kina, w Kktorym ta instalacjia mogfaby zaistnie¢. Chodzito o
przyjrzenie sig Zyciu z perspektywy, wyeksponowanie go, nie 0 bezposrednie
uczestnictwo, zachwycanie sie zyciem. O to, Zzeby moc patrze¢ na ludzi
oczami Obcego z Kosmosu. (...) Widzisz (wfedy) wiecej, bo naturalnych
rytuatéw, rytméw codziennosci nie widzimy, poniewaz sg zbyt blisko, tak jak
nie czujemy swojego zapachu” (Jacek Poniedziatek). Ja osobiscie bardziej
zapamietatam inspiracje niezwykle popularng w tym czasie grg komputerowg
»oims”. Jej bohaterem jest spofeczno$¢ ,ludzka” (Simy), ktorej cechy
charakteru, cele Zzyciowe tworzg gracze niczym bog ,zadajgcy zycie”,
wzajemne relacje, sympatie i antypatie, uczucia, dgzenia, zdarzenia losowe.”

O bogactwie $rodkow wspottworzgcych mechanizm spektaklu $wiadczg
kolejne, zauwazone i wydobyte ku analizie elementy takie jak: mikrofon i
peruka. W scenie wizyty Felicji u Pani Krum (granej przez Stanistawe
Celinskg) autorom przedstawienia chodzito o wytworzenie specyficznej,
dojmujgcej atmosfery. W dialogu obu postaci Felicja korzysta z mikrofonu i
tym samym swoisScie “zagarnia” do wspdtpracy widzow.

“Dzigki zabiegowi wciggniecia publiczno$ci do gry, zbudowania przez Felicje
sojuszu z widzami przeciwko Pani Krum, scena zmienia sie w upiorny,
publiczny lincz. Z inspiracji ,Jerry Springer Show” zrodzit sie pomyst
podniesienia jej do wymiaru bezwzglednego i dwuznacznego moralnie talk-
show. Stad przemoc fizyczna wobec Pani Krum.”

Autorka zwraca wreszcie uwage na jeszcze jeden istotny punkt w procesie
budowania postaci i napie¢ pomiedzy postaciami. Z niemoca tkwienia
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aktorow w swoiste] sentymentaino - rodzajowej atmosferze, z checig do
psychologizowania i bedgc wyposazonym w zaledwie krétkie, farsowe
dialogi, rezyser poradzit sobie w sposéb tylez zaskakujacy, co skuteczny.

“Ktoregos wieczoru Warlikowski przyniést dla nas na probe dwie peruki [...] 1
ofto zdarzyt sie moment magiczny, kitérego sensu nie umiem racjonainie
wyttumaczyé, ale nie moge mu teZz zaprzeczyC. Scena zrobita sie niejako
sama. Tak jakby przy pomocy prostego zabiegu pozomego ukrycia, doszto do
czego$ wrecz odwrotnego: obnazytfa sie podskorna prawda o skali naszej
wfasnej, aktorow, drapieznos$ci wyrazania tematow niespetnionych pragnien,
gfodu uczuc, lekow przed staroscig, chorobami, przemijaniem, Smiercig,
pustkg. Tematow bliskich absolutnie kazdemu czlowiekowi, ale po raz
pierwszy tak agresywnie, zaborczo i egoistycznie przez nas wyrazonych.”

...1 co Autorka dodatkowo trafnie konstatuje cytujgc autora ksigzki “Rytualne
Zrédia teatru” - Wtodzimierza Szturca:

“Peruka spefnita tu role maski, kféra [...] nie ma na celu ukrywanie czego$ lub
kogos (...), ale uruchamia wydobycie na jaw wfasnego ego z jego lekami,
uniesieniami, pamiecig i marzeniem.”

Kiedy dochodzimy do finatu rozprawy doktorskiej Anny Radwan zwraca
uwage fragment, ktéry nalezy uzna€ za puente i rodzaj wskazoéwki dla tych
wszystkich, ktérzy na codzien zmagajg sie z wielorakimi aktorskimi aspektami
pracy sceniczne;.

“Zadanie, z ktérym zmierzytam sie podczas pracy nad rolg Felicji byfo czym$
absolutnie nowym, doswiadczeniem totalnym. Stanowito wyzwanie, szanse
na odnalezienie mnie zupetnie innej, a przeciez caly czas obecnej, jak mawia
Krystian Lupa ,wewnagtrz leniwie drzemigcej”. Wszystkie osobowosci, typy
ludzkie sq w nas zapisane. JesteSmy osobowosciami mnogimi. Okoliczno$ci,
zdarzenia losowe mogg je w dowolnej konfiguracji powofywac do zycia. Tym
CO odréznia nasze aktorskie osobowoSci mnogie od jednostki chorobowej
(definiowanej przez psychiatrow tym terminem), jest Swiadome powofywanie
ich do istnienia, praca i kontrola nad nimi.”

KONKLUZJA

Reasumujgc pragne podkresli¢, ze praca doktorska mgr Anny Radwan jest
napisana bardzo dobrym jezykiem, stanowi doskonatg analize pojecia, o
ktorym mowa w tytule i moze sta¢ sie znakomitym praktycznym
przewodnikiem dla tych, ktérzy poszukujg szeroko pojetego zjawiska, jakim
jest praca nad rolg. Zaréwno dorobek twdérczy i pedagogiczny oraz rozprawa
teoretyczna potwierdzajg, ze Doktorantka posiada doswiadczenie, wiedze i
umiejetnosci samodzielnego prowadzenia pracy naukowej.



Biorgc powyzsze pod uwage stwierdzam, ze recenzowana rozprawa
doktorska autorstwa mgr Anny Radwan pt.. “FELICJA, czyli KAZDY MA TO,
NA CO ZASLUGUJE" spetnia wymogi stawiane pracom doktorskim okreslone
w Ustawie z dnia 14 marca 2003 roku (z poZniejszymi zmianami) o stopniach
naukowych i tytule naukowym, oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki. W
zwigzku z tym z petnym przekonaniem stawiam wniosek o przyjecie rozprawy
i dopuszczenie jej do publicznej obrony.

Marcin Przybylski



