Wroctaw, 7.11.2016r
dr hab. Elzbieta Czaplinska — Mrozek
Panstwowa Wyzsza Szkota Teatralna
im. L. Solskiego w Krakowie
Filia we Wroctawiu
Wydziat Aktorski

Recenzja

dorobku artystycznego, pedagogicznego oraz rozprawy doktorskiej ,Felicja czyli kazdy ma to,
na co zastuguje — praca nad rolg Felicji w przedstawieniu Krum w rezyserii Krzysztofa
Warlikowskiego” Pani Anny Radwan — Gancarczyk napisana na zlecenie Rady Wydziatu
Aktorskiego Panstwowej Wyizszej Szkoty Teatralnej im. L. Solskiego w Krakowie.

Pani Anna Radwan — Gancarczyk jest absolwentka Szkoty Muzycznej i Liceum Muzycznego
w Krakowie w klasie skrzypiec. Studia Aktorskie w PWST im. L. Solskiego w Krakowie
ukonczyta w roku 1990. Spektaklem dyplomowym, w ktérym zagrata w rez. K. Lupy byly
Szkice z czfowieka bez wtasciwosci wg R. Musila. Od roku 1991 nalezy do Zespotu Aktorskiego
Narodowego Teatru Starego w Krakowie. Wspotpracuje takie z Teatrem Nowym

w Warszawie.
I Dorobek Artystyczny

Dorobek artystyczny Pani Anny Radwan obejmuje role teatralne, role w TV, filmach,
serialach. To dorobek réznorodny i bogaty. Ok 50 réznych rol teatralnych — rol w repertuarze
klasycznym — Szekspir, Stowacki, Lorca, Kleist, Czechow, Potocki, Rilke, Fredro, Goethe,
Turgieniew, Molier, Krasinski, Dostojewski, Wyspianski, Ajschylos i inni. Obok klasyki obfitos¢
rél w repertuarze teatralnym autorstwa Demirskiego, Zadary, Levina, Wasowskiego
i Przybory, Grechuty, Radwana, Mrozka, Gombrowicza, Gibsona i innych. Swoje role tworzyta
pracujac z K. Lupa, R. Zioto, T. Bradeckim, J. Peszkiem, J. Jarockim, B. Sass, K. Warlikowskiem,
M. Wojtyszko, M. Grabowskim, K. Kutzem, M. Fiedorem, J. Klatg, M. Zadarg,
K. Garbarczewskim, M. Strzepka, K. Bogomotowem i innymi.

Wielka literatura teatralna i znakomici rezyserzy - wszystko to, co stwarza aktorowi
mozliwos¢ rozwoju, ksztattowania Swiadomosci zawodowej i doswiadczania sg bez watpienia
udziatem doktorantki i stanowig Jej niezaprzeczalny atut prezentujgc tak bogaty dorobek
artystyczny. Osobng wartoscig jest lista Teatrow Telewizji (okoto 30 — tu), w ktérych zagrata
w rez. K. Warlikowskiego, M. Grabowskiego, K. Kutza, K. Jandy, K. Babickiego, T. Bradeckiego,
K. Zalewskiego, L. Adamica, A. Domalika, M. Wojtyszki i innych. | jeszcze filmy i seriale (ok 40
- tu). To role u F. Bajora, A. Wajdy, J. Borcucha, M. Szumowskiej, J. Stuhra, J. Antczak

i innych.



szkoét muzycznych, grajg na instrumentach, wiec porozumiewaja sie ze sobg terminologia
muzyczng.

Piosenka to przedmiot, ktéry obdarza jako pedagog jakim$ szczegdlnym ukochaniem —
traktuje spiew jako sposéb komunikowania sie z partnerem na scenie i z publicznoscia, nigdy
nie jest to sposdb prezentowania siebie, swoich umiejetnosci partnerowi czy publicznosci.
Z pasjg i uporem walczy o uwolnienie studentéw od leku przed $piewaniem, o swiadomosé
ograniczen i pokonywanie ich oraz doprowadza do momentu, gdy Spiewanie staje sie dla
nich przyjemne. Napisata: Jestem szczesliwa patrzqc jak zmagajq sie ze sobq i jak wygrywajg.
Pani Anna Radwan jest pedagogiem otwartym, empatycznym, petnym pasji i energii.
Pedagogiem elastycznym, nie zrutynizowanym, przyjmujgcym kazde nowe wyzwanie
z radosciag i zapatem — takie wrazenie odnosze. Prowadzenie studentow w wielu
przedmiotach — Proza, Wiersz, Sceny Klasyczne i Wspoiczesne, a takie Piosenka jest
zadaniem niezmiernie trudnym i wymagajagcym ogromnej dyscypliny intelektualnej
i emocjonalnej. Pani Anna Radwan temu wyzwaniu sprostatal Wielkie brawa! Napisata: Praca
ta dostarcza mi wiele radosci, jest dla mnie niezwykle inspirujgca. Odczuwam dume,
satysfakcje i autentyczne wzruszenie obserwujgc jak mfodzi ludzie poszerzajg swoje
umiejetnosci zawodowe i ksztaftujg swoje osobowosci. Odnosze wrazenie, ze pozostajemy
w przyjazni (nie wyobrazam sobie innej atmosfery pracy) nawet po ukonczeniu przez nich
studiow. Taka postawa pedagogiczna i stosunek do studentow jest mi szczegdlnie bliski
a praca obejmujgca rozne przedmioty réwniez. Posiadam bardzo podobne doswiadczenia
pedagogiczne (prowadzitam zajecia z Wymowy, Wiersza, Prozy, Scen Klasycznych
i Wspodtczesnych — obecnie Sceny Wspodtczesne), wiec tym samym rozumiem i trudnosci i leki
z tym zwigzane, ale i radosc i zapat towarzyszgcy probom sprostania takim wymaganiom oraz
potrzebe elastycznosci, uwaznosci w wykorzystywaniu nabywanych umiejetnosci w pracy

nad roznymi przedmiotami.
Il Rozprawa doktorska

Przedmiotem zgtoszonej przez panig Anne Radwan rozprawy doktorskiej

Felicja,

Czyli

Kazdy ma to, na co zastuguje

Praca nad rolg Felicji w przedstawieniu Krum w rezyserii Krzysztofa Warlikowskiego,
promowanej przez dr hab. Matgorzate Hajewska — Krzysztofik, jest opis roli, ktora stata sie
niezwykle wazna dla autorki — poszerzajgc Jej Swiadomosc zawodowsg i mozliwosci aktorskie.
Praca ztozona ze wstepu, szczesciu rozdziatow ciekawie zaproponowanych konstrukcyjnie
i bibliografii spojnie korespondujgcej z tematem rozprawy.

Opisy petnie niebanalnych refleksji to wynik trzeciego spotkania z K. Warlikowskim. Pierwsze
to czas studiéw i praca Anny Radwan nad etiudami aktorskimi pod opiekg pedagogiczna
rezysera. Drugie — to realizacja kameralnego spektaklu Markiza O wg Heinricha von Kleista.
Spektakl nie byt dobrze przyjety przez krytyke, a rezyserowi zarzucono nieudolne
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co byto zastugq rezysera stwarzajgcego pejzaze swiatow i okolicznosci pozwalajgce aktorom
na stymulowane i ukierunkowane przez niego szaleristwo. To rozbrojenie powagi dotyczyto
improwizacji na temat pogrzebu, stypy — pomocne w scenie zdmuchiwania prochéw
Tugatiego — w scenie stypy, ktorg autorka bardzo polubita Jej obrazoburczos¢ zostata
zaakceptowana przez widownie i przyjeta forme wdziecznosci za oswajanie tematu tabu.

Ale to, co najwaziniejsze w tym rozdziale to opisane przez Anne Radwan - lej aktorskie
doswiadczenie czegos zupetnie nowego, wzbogacajgcego, wyzwalajgcego. Zaufanie do
intuicji i uwolnienie od przekonania o ,nieomylnosci i koniecznosci analizy przyczynowo —
skutkowej, konsekwencji budowania roli”. Napisata: Pojawifa sie pewnego rodzaju
niezaleznosc i odwaga pokazywania cztowieka takim, jakim jest poprzez jego zachowanie
i dziafanie, nawet jesli jest ono niezrozumiafe i odpychajgce. Nie odrzucam rzecz jasna
koniecznosci dogfebnej analizy i zrozumienia motywacji postaci, ale przestaje byc¢ dla mnie
problemem irracjonalny obowigzek jej tfumaczenia. To uczucie wyzwalajace nowe poktady
energii i tworczych zachowan, a rados$¢ aktora z ich odkrycia jest wzbogacajgca i ogromna.
To poszerza $wiadomo$é zawodowa i odkrywa nowe, nieznane dotagd przestrzenie. Swietnie
rozumiem dlaczego witasnie rola Felicji statg sie wyborem p. Anny Radwan w staraniach
o uzyskanie stopnia doktora sztuk teatralnych. Stata sie przetfomem, punktem odniesienia
w mysleniu o aktorstwie, o sposobach i drogach dochodzenia do stwarzania wiarygodnego
istnienia scenicznego. Tak jak w drodze pedagogicznej, tak i tu zauwazam ogromne
podobienstwo. Absolutnie poréwnywalne doswiadczenia wyniostam z pracy z K. Lupg, wiec
moje zrozumienie jest petne.

W rozdziale ,Felicja” autorka celnie i inteligentnie punktuje najistotniejsze odniesienia
osobowosciowe swojej bohaterki, ktore pomogty stworzy¢ autentyczne i wiarygodne
istnienie sceniczne.

Felicja ma przymus bycia wazna, znaczacg osobg — dopasowuje swoje role (maski) Zony —
Opiekunki — Kochanki. Wscibska, ztosliwa, z ,pozycjg spoteczng”, bywajaca wszedzie
i wszystko pogardliwie komentujgca i wyszydzajaca skrzetnie skrywa dramat bezlitosnie
przeciekajgcego przez palce zycia toczacego sie od jednej do drugiej uroczystosci. Upiorne
poczucie humoru, kiczowaty styl, kryzys matzenski, kompulsywne obzarstwo i pustka
i samotnosc i akceptacja tego wszystkiego w ucieczce przed byciem sama. Spektakl grany jest
od 11 lat, tym samym oglad p. Anny Radwan wraz z wiasnymi doswiadczeniami nieustannie
sie przeobrazg, dopetnia. Napisata, ze obecnie ,czulej” patrzy na Felicje, z duzo wiekszg
wyrozumiatoscia. ,0Ona” i Dulce (jej m3z) maja tylko siebie, kaleczg sie wzajemnie, szarpig
i neguja, jakby byty to wyrazy absolutnej akceptacji. Wykazujg ,, drapiezng” gotowos¢ trwania
u boku cztowieka, ktory jest, jaki jest. Jest jeszcze watek niespetnionego macierzyristwa
Felicji.

W tworzeniu tej roli uruchomiona zostata autorki ,,czutosé, obserwacja i intuicja”. Musiata
odnalei¢ w sobie przestrzenie dotgd nie rozeznane, nie eksploatowane, wyciszone —
te fragmenty osobowosci, ktére nie sg u Niej dominujgce, ale tkwig gdzie$ gtebiej —
wykorzystac je twoérczo i kontrolowac.



| partnerstwo — uwaznos$¢ skierowana ku partnerowi scenicznemu w budowaniu relacji,
czujnos¢ w stosunku do partnera. Piekne stowa o partnerze i jego niepowtarzalnosci
(Stanistawa Celinska), odmiennosci w kolejnych spektaklach, czyli o wyczuciu partnera,
o dopasowaniu sie, o reagowaniu na te zmieniajgca sie kondycje, na to co proponuje dzisiaj,
nie wczoraj. Tak powstata znakomita scena bedaca, jak pisze autorka pewnego rodzaju
pojedynkiem dwdch zaktamujgcych rzeczywistosc kobiet walczqcych o PRAWDE, czyli o Swojg
wersje i interpretacje toczgcych sie zdarzeri, ale tez o utrzymanie PRESTIZU.

Jest tu takze opis zabiegu scenicznego, ktory uzmystawia czym moze stac sie dla aktora fakt
upadku i zgubienia peruki w trakcie szamotaniny z panig Krum. Jak taki rodzaj obnazenia,
kompromitacji wptynie na dalszy ciagg sceny, na dialog? Jak sie pozbierac¢? Jak znowu zyskac
przewage? Wykorzystana okazja do odkrycia odstaniajgcych sie kolejnych barw Felicji.
Wszystko, o czym pisze autorka odnalaztam z przyjemnoscia i zachwytem oglgdajac zapis
spektaklu.

Z wielkg uwaga przeczytatam prace Pani Anny Radwan. Napisana jest Swietnym stylem,
w sposob przejrzysty i skondensowany, obfituje w trafne i ciekawe spostrzezenia oraz
refleksje.

Przedstawiona mi do oceny praca doktorska spefnia wymogi art. 13 ust. 1 ustawy z dnia 14
marca 2013 roku o stopniach naukowych i tytutach naukowych oraz o stopniach i tytule w
zakresie sztuki (Dz.U. nr 65, poz. 595, Dz.U. z 2005r. nr 164, poz. 1365 oraz Dz.U. z 2011r nr
84 poz. 455).

Jestem przekonana, ze Pani mgr Anna Radwan — Gancarczyk posiada wszelkie umiejetnosci
do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej i naukowej, ktore w pofaczeniu z Jej
ogromnym dorobkiem i osiggnieciami twdrczymi uzasadniajg w petni nadanie doktorantce

stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuk teatralnych.
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