Biatystok 17.09.2016

dr hab. Jacek Malinowski :
Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie
Wydziat Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku

Recenzja dorobku artystycznego i dydaktycznego oraz pracy
doktorskiej mgr Anny Guzik ,Technika marionetki dtugoniciowej.
Wieloptaszczyznowe érodki wyrazu scenicznego w grze aktora i
motoryce lalki na podstawie budowania roli w spektakiu Piotrus Pan w
rezyserii Arkadiusza Klucznika, Teatr Lalek Arlekin im. Henryka Ryla w
Lodzi.” pod kierunkiem dr hab. Krzysztofa Grebskiego.

Rada Wydziatu Lalkarskiego Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej im.
Ludwika Solskiego w Krakowie, Filia we Wroctawiu w przestanym pismie z
dnia 21.07.2016 roku, powierzyta mi funkcje recenzenta W przewodzie
doktorskim mgr Anny Guzik. Do wymaganego wniosku dotgczone zostaty
niezbedne dokumenty, takie jak praca doktorska, informacje o dorobku
artystycznym i dydaktycznym, recenzje realizacji teatralnych uzupetnione po
konsultacji o rekomendacje srodowiskowe oraz autoreferat dotyczacy refleksiji
zwigzanej z wizjg pedagogiczng mgr Anny Guzik.

Pani mgr Anna Guzik (ur. 28 08.1981 roku w todzi) ukoriczyta Wydziat
. Lalkarski we Wroctawiu w roku 2006 po obronie magisterium oraz
zrealizowaniu praktycznych prac dyplomowych w Teatrze Arlekin w Lodzi. Po
otrzymaniu tytutu magistra podijeta pracg W macierzystej uczelni na zasadach
wolontariatu jako asystent wyktadowcy Arkadiusza Klucznika przy



przedmiocie ,Gra aktora marionetkg”. Od roku 2009 jest etatowym
wyktadowcg Wydziatu Lalkarskiego. 2

Dokonania artystyczne Pani mgr Anny Guzik sg umiarkowane, co
prawdopodobnie wynika z krétkiego stazu pracy w lalkowym Teatrze Arlekin
w todzi (2005-2010). W ciggu 5 lat pracy w instytucjonalnym teatrze udato
si¢ Pani mgr Annie Guzik zagraé w 8 premierach, ktére zresztg we wiasne;
pracy doktorskiej opisuje. Wéréd przedstawien, ktore wspottworzyta jako
aktorka todzkiego Arlekina jest nagrodzona Ziotg Maskg za najlepsze
przedstawienie lalkowe sezonu 2008/2009 ,Opera za trzy grosze” Bertolda
Brechta w rezyserii Waldemara Wolariskiego. Jest réwniez ,Piotrus Pan” w
rezyserii Arkadiusza Klucznika analizowany w pracy doktorskiej w kontekscie
budowania roli z wykorzystaniem techniki marionetki dtugoniciowej. Jak
wskazujg rozdziaty pracy, owe pigé lat jest pod katem praktyki w zakresie
intensywnosci uzywania opisywanej techniki niezwykle wyjatkowe.

Po roku 2010 droga artystyczna Pani mgr Anny Guzik zwigzana jest raczej z
dziataniami grup teatralnych, a moze nawet parateatralnych dziatajgcych
prywatnie, w oparciu o pozyskane granty i $rodki na konkretne projekty.
Wykazane tytuty dajg do zrozumienia, ze dziatalno$é ta ogniskuje sie raczej
na przedstawieniach z zakresu dziecigcego repertuaru popularnego oraz tzw.
czytaniach performatywnych promujacych dramaturgie, zwtaszcza
wspotczesng. Ciekawym i oryginalnie brzmigcym akcentem w przestrzeni
dorobku artystycznego jest dziatanie z zakresu rezyserii plastyki ruchu w
spektaklu ,Wielki Odkrywca” z 2015 roku.

Wykaz dorobku zawodowego daje tez do zrozumienia, ze Pani mgr Anna
Guzik od roku 2008 nieprzerwanie angazuje sie w prowadzenie warsztatow
teatralnych dla dzieci i mtodziezy z zakresu technik lalkowych.

Dorobek dydaktyczny Pani mgr Anny Guzik zamyka sie jak do tej pory w
dwoch etapach:

- asystentura przy przedmiocie ,Gra aktora marionetkg” do roku 2009
prowadzonym przez Arkadiusza Klucznika

- samodzielna praca etatowego wyktadowcy w przedmiocie ,Gra aktora
marionetkg” od roku 2009.

Drugi etap wydaje si¢ by¢ najistotniejszy - siedem lat pracy ze studentami
Wydziatu, a to prawdopodobnie siedem akademickich rocznikow, ktére wraz z
wyktadowcg przekraczaty kolejne stopnie wtajemniczenia w niezwykle trudnej
technice marionetkowej, czego finatem z pewnoscig byly zaliczenia i
egzaminy wroctawskiego Wydziatu Lalkarskiego.



Ws$rod nadestanych do analizy i recenzji dokumentéow, w jednej z
rekomendacji mozna przeczyta¢: ,W prowadzonym przedmiocie ,Gra
aktorska marionetkg” wykorzystuje swoje doswiadczenia wynikajgce z pracy
teatralnej. Przedmiot charakteryzuje sie bardzo dobrze skonstruowanym
programem nauczania. Metody i sposoby pracy ze studentami owocujg
bardzo dobrymi wynikami nauczania.”

Précz obowigzkow, jakie wynikajg z prowadzenia zaje¢ mgr Pani Anna Guzik
akcentuje rowniez swoj udziat w innych sferach zycia akademickiego :

- prowadzi konsultacje dla kandydatéw na studentéw Wydziatu Lalkarskiego
PWST we Wroctawiu

- wspotprowadzi i opiekuje sie warsztatami teatralnymi dla studentéw Il roku
Wydziatdbw Lalkarskich szkdt z Polski, Stowacji i Czech w ramach
Gaudeamus Theatrum - International Meetings of Theatre Schools in Drak
Theatre

- zasiada w Komisji Gtosu, | etapu rekrutacji kandydatobw na studentow
Wydziatu Lalkarskiego PWST we Wroctawiu

- opiekuje sig¢ wyjazdami integracyjnymi studentéw | roku Wydziatu
Lalkarskiego PWST we Wroctawiu.

Wszystko to daje obraz pedagoga mocno zaangazowanego w zycie uczelni,
dobrze zorganizowanego i $wiadomego swego miejsca. Wiadze PWST w
Krakowie docenity zresztg prace wyktadowcy przyznajgc w roku akademickim
2013/2014 za osiggniecia dydaktyczno - wychowawcze: Nagrode Ill stopnia
Rektora PWST w Krakowie.

Czas, jaki Pani mgr Anna Guzik przepracowata we wspomnianych przeze
mnie etapach sktada sie na 10 lat praktyki dydaktycznej. Z pewnoscig jest to
okres jaki daje podstawy do refleksji naukowej w zakresie specjalizacji w
okreslonej technice lalkowej, co z kolei daje podstawy do ubiegania sie o
stopien doktora sztuki.

Praca doktorska napisana przez Panig mgr Anne Guzik pt:, Technika
marionetki dtugoniciowej. Wieloptaszczyznowe $rodki wyrazu scenicznego w
grze aktora i motoryce lalki na podstawie budowania roli w spektaklu Piotrus
Pan w rezyserii Arkadiusza Klucznika, Teatr Lalek Arlekin im. Henryka Ryla w
todzi.” jest zapisem witasnych obserwacji, doswiadczenn aktorskich i
pedagogicznych autorki.

Podstawg analizy stajg sie, jak to ujeta mgr Pani Anna Guzik, kreacje
aktorskie w spektaklu ,Piotrus Pan” oraz udziat w animacji lalkowej innych
postaci ze wspomnianego przedstawienia. Autorka bardzo drobiazgowo
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opisuje sytuacje sceniczne, w ktérych prowadzi postaci Drobiny oraz
Tygrysiej Lilli, jak rowniez postaci Piotrusia Pana i Dzwoneczka, w ktorych to
przypadku jest wspottworcg bohatera scenicznego jako ,animator motoryczny
marionetki”. W dotgczonym do pracy autoreferacie tak pisze o podejsciu do
kazdej budowanej roli:

,Mojg prace nad bohaterem lalkowym idealnie opisujg stowa Michaita
Czechowa przytaczane przez H. Jurkowskiego w ksigzce Aktor w roli
demiurga: ,Wyobrazasz sobie zamiast swojego ciata inne ciato. To, ktore
stworzyte$ do swojej roli. Nie pokrywa sie ono z twoim; moze jest nizsze,
grubsze, jego rece sg moze dluzsze od twoich rak, nie jest ono zdolne do
poruszania sie¢ z takg szybkoscig i zrecznoscig jak twoje itd. W tym nowym
ciele zaczynasz czu¢ sie >innym czlowiekiem<. Stopniowo staje sie ono dla
ciebie zwyczajne i znane, jak twoje wiasne. Uczysz sie chodzic, poruszac i
mowi¢ zgodnie z jego formami. Ta zajmujaca i lekka praca krok po kroku
prowadzi ci¢ do tego, ze swobodnie i prawdziwie zaczynasz dziata¢ i méwié
juz nie jak ty sam, lecz jak odtwarzana przez ciebie postac. Przy czym to
wyobrazone ciato, jako produkt twojej fantazji tworczej, jest jednoczesnie i
duszg i ciatem cztowieka, ktérego chcesz kreowaé na scenie”. Mysle, ze tym
stwierdzeniem Czechow >niechcacy< opisat prace lalkarza z lalkg. Jego
sposob pracy nad rolg celnie wpisuje sie w system jaki powinien, wedtug
mnie, stosowac animator budujgcy postac lalkowa.”

Przywotany cytat zdradza szlachetny rys artystycznej osobowosci aktorki,
ktéra stara sie uczyni¢ akt twérczy wyjatkowym i niepowtarzalnym,
niezaleznie od wielko$ci powierzonej roli i funkcji w spektaklu. W pracy stara
sig udowodnic, jak istotna staje sie $wiadomos$é technologiczna, $wiadomosé
budowy i konstrukcji marionetki, co z kolei umozliwia wydobycie z niej, z jej
motoryki, okreslonego $rodku wyrazu scenicznego, ktéry to w kontekscie
postawionych przez rezysera zadan moze stanowié o sile gry aktora lalka.
Jest to niewatpliwie praca technika - lalkarza.

Pierwszy rozdziat pracy to rys historyczny, dzieki ktéremu przyblizony zostaje
czytelnikowi rodow6d marionetki. Budujacy kontekst rozwazan zapis bazuje
na podstawowych, dostgpnych Zrédtach, tzn. dziele prof.dr.hab. Henryka
Jurkowskiego ,Dzieje Teatru Lalek” , interesujace;j pozyciji ,Dzieje teatru lalek
1944-2000" dr hab. Marka Waszkiela oraz ksigzce praktyka i wybitnego
lalkarza Henryka Ryla pt. ,Marionetka”.Pani mgr Anna Guzik dokonuje tu
krotkiej prezentacji gtownych kierunkéw rozwoju techniki marionetkowej na
przestrzeni epok, podkreslajac kilka zjawiskowych teatrow oraz réwnie
ciekawych solistow. Tu pewien niedosyt pozostawia lapidarne potraktowanie
wyraznego i szczegblnego zjawiska w polskim teatrze, jakim byta i jest



dziatalnos¢ Lestawa Piecki (znakomitego technika i specjalisty w zakresie
marionetki krotko- i dtugoniciowej). Jego przedst?wienia marionetkowe przy
Operze Kameralnej w Warszawie sg zywym dowodem jakosci i Swiadomosci
postugiwania sie tg wyjatkowg technikg. Prof. Bozena Frankowska w artykule
,ocena Marionetek dla znawcow i koneseré6w” pisata: ,Premiere
Uprowadzenia z Seraju Wolfganga Amadeusa Mozarta na Scenie Marionetek
Warszawskiej Opery Kameralnej dnia 19 wrzesnia 2014 roku przerywaty
grzmoty oklaskow. Po przedstawieniu zerwat sie, i dtugo trwat, huragan braw.
Dawno czegos$ takiego w teatrze nie doswiadczytam.”

W drugiej czesci tego rozdziatu autorka wprowadza zagadnienia dotyczgce
mechanizacji lalki: sposobéw podwieszania, ktére to z kolei wymuszajg
okreslony rodzaj krzyzaka do animacji lalkg, analizuje materiaty, z jakich
marionetka moze by¢ wykonana oraz poszczegoélne czesci lalki uzywane w
procesie ozywiania formy. Opis zakoriczony jest refleksjg dotyczacag
przestrzeni, w jakiej marionetka moze byC osadzona i jakie to powoduje
konsekwencje w kwestii ,obecnosci” aktora przy lalce, co rowniez projektuje
mysli dotyczace uzycia okreslonej konwencji przy tworzeniu spektakli.
Szkoda, ze nie skonfrontowano tego rozwazania z zapisami prof. Zenobiusza
Strzeleckiego, ktéry w ksigzce ,Konwencje scenograficzne od Antyku do
Wspotczesnosci” analizowat bardzo doktadnie wtasciwosci i rodzaje sceny
pudetkowej, otwartej i poétotwartej. To rozpisane pokrotce abecadto
marionetkarza, jak rowniez kazdego $wiadomego lalkarza jest
prawdopodobnie podstawowym elementem wiedzy, ktéry moze staé sie
przyczynkiem do twérczosci wyjgtkowe;.

W nastepnym, drugim rozdziale rozwazan, Pani mgr Anna Guzik rozpoczyna
opis wiasnych doswiadczeri przy pracy nad spektaklem ,Piotru$ Pan” w
rezyserii Arkadiusza Klucznika. Droga budowania rél, ktére powstaty na
scenie Arlekina zamyka sie tu w definicji, jaka wynikata z refleksji Wiadystawa
Jaremy, ktory uwazat, ze posta¢ sceniczna to wyobrazenie formy i ruchu.
Doktorantka uzywa tu sformutowania ,motoryka lalki” i ,wyglad formy”,
dodajgc osobistg i 0gding refleksje na temat bytu emocjonalnego postaci, jaki
nalezy stworzy¢ w zderzeniu z propozycjg rezysera, tekstem sztuki i
zamknigtym wizerunkiem plastycznym postaci. Wiekszo$¢ tej partii pracy
stanowig drobiazgowe opisy spektaklu, sytuacji scenicznych oraz partytury
ruchu, dziatania lalek postaci, takich jak Drobina, Tygrysia Lilia, Dzwoneczek
oraz Piotrus Pan. Nieco mniej uwagi autorka po$wieca samemu procesowi
budowania ,bytdbw emocjonalnych” odgrywanych postaci, skupiajgc sie na
dos¢ oczywistych rysach bohateréow. By¢é moze jest to wynik mocniejszego
zaangazowania aktorki w strone techniczng prowadzonej postaci, a moze
efekt zasad wspoOtpracy ze wspotrealizatorami: ,Tworzgc spektakl Piotrus



Pan, rezyser dat zespotowi aktorskiemu catkowita swobode w budowaniu
marionetkowych sytuacji scenicznych. Nakreéla{?ogélny klimat sceny...”. Z
pewnoscig jednak tak doktadny zapis poszczegblnych etapéw animaciji
marionetkg Swiadczy zaréwno o predyspozycjach animatorki, jak i o
Swiadomosci technicznych mozliwosci lalek, jakimi grata w spektaklu Pani
mgr Anna Guzik.

Kolejne strony otwierajg trzeci rozdziat pracy poswiecony trzem spektaklom
,Czarodziejski flet”, ,Cynowy Zotnierzyk” oraz ,Piotrué Pan i Piraci”, w ktérych
to autorka zmierzyta sie z innymi rozwigzaniami technicznymi scen oraz
marionetek, a ktére to z pewnoscig wzbogacity jej Swiadomos¢ lalkarska, tak
niezbedng w kontakcie ze studentami podczas zajec.

Ciekawg czescig pracy jest opis praktyki pedagogicznej w ramach
przedmiotu ,Gra aktora marionetkg”. Pani mgr Anna Guzik kresli opisowo
swoj system pracy na Wydziale Lalkarskim we Wroctawiu. Kolejne
podrozdziaty ujawniajg problemy przy pogtebianiu wiedzy na temat techniki
marionetki wynikajgce ze skgpych materiatbw ksigzkowych (a moze tak
naprawde mistrzowie tej techniki nie do korica chcg dzieli¢ sie z ,masami”
swoimi patentami i tajemniczymi rozwigzaniami), przedstawiajg podstawe
programowg przedmiotu oraz, co jest najciekawsze, odkrywajg niezwykle
rozlegta wiedze doktorantki dotyczgcg technicznych zagadniert budowy
marionetki od poszczegbinych elementéow ruchomych lalki, przez rodzaje
krzyzakdw na niciach koriczgc. Opis mozliwosci motorycznych marionetki
(strony 51-55) jest bardzo przekonujacy, logiczny i spojny. Na pewno wynika
z wielu godzin doswiadczen i pracy z marionetkg. To, co pozostawia lekki
niedosyt to fakt, iz mgr Pani Anna Guzik nie stworzyla jeszcze wtasnego
autorskiego krzyzaka do animacji, a postuguje sie jak sama pisze tym,
ktérego autorem jest David Syrotiak. Oczywiscie mozna potraktowaé ten fakt
jako kontynuacje mysli znakomitego lalkarza, z ktérym wspétpracowata w
przesztosci aktorka.

Ostatni rozdziat pracy to wywiad Pani mgr Anny Guzik z mgr Michatem
Kowalczykiem, absolwentem Wydziatu Lalkarskiego we Wroctawiu,
prowadzgcym m.in. konserwatorium z zakresu teatru animacji na tymze
wydziale, dotyczgcy kondycji marionetki wspotczesnie. Bardzo ciekawe
spostrzezenia wpisujg sie nieco w nurt opinii pewnej grupy teoretykéw i
praktykOw zaktadajgcych pesymistyczny opis rzeczywistosci lalkarskie;.
Polski teatr lalek to ponad 20 teatréow instytucjonalnych i wiele teatrow
prywatnych, ktére siegajg po marionetki w réznych wariantach i z rézng
czestotliwoscig. Bardzo wazne na tym polu dziatania Lestawa Piecki
doprowadzity do statej obecnosci w repertuarze Opery Kameralnej w



Warszawie spektakli marionetkowych odgrywanych wraz z orkiestrg i
Spiewakami na specjalnie skonstruowanej scenie. Podobng, stylizowang na
barokowg scene posiada Biatostocki Teatr Lalek, ktéry przygotowat w
ostatnich 3 latach, w Polsce. i za granicg 2 premiery w konwencji teatru
marionetkowego. Nalezy naprawde uwierzyC, ze jest spora grupa artystow
potrafigcych gra¢ w tej skomplikowanej technice i réwnie duza liczba widzow,
ktora z wielkg checig oglada klasyczne spektakle w estetyce realizmu.
Estetyka nie jest tu zresztg przeszkodg. Doskonate przedstawienia Michaela
Vogla, Franka Soelhne sg przyktadem, ze technike marionetkowg nalezy
postrzegaC takze w kontekscie surrealizmu, dadaizmu czy zabiegow
postmodernistycznych. Te na pewno wykorzystujg w Polsce lalkowe teatry
poszukujgce i grupy niezalezne czy tez rezyserzy mitodego pokolenia. Do
wyktadowcow nalezy rozbudzanie pasji i ksztatcenie techniki przysziych
adeptow sztuki. Marionetka zatem nie powinna by¢ tak jak kazda technika
lalkowa traktowana przez pedagogéw jako sztuka ,w odwrocie”.

Konkluzja:

Piszac stowa na podsumowanie, chciatbym podkresli¢é szerokg wiedze
techniczng i technologiczng Pani mgr Anny Guzik dotyczacg tej szczegobinie
skomplikowanej lalki, jakg jest marionetka dtugoniciowa. Uwazam, ze na
uznanie zastuguje jej dorobek pedagogiczny i opisany system pracy ze
studentami, jak rowniez rzetelne wykonanie zadan wynikajgcych ze
stworzonych w technice marionetkowej postaci w spektaklu Piotrus Pan.
Rozprawa Pani mgr Anny Guzik: ,Technika marionetki dtugoniciowe;.
Wieloptaszczyznowe srodki wyrazu scenicznego w grze aktora i motoryce
lalki na podstawie budowania roli w spektaklu Piotrus Pan w rezyserii
Arkadiusza Klucznika, Teatr Lalek Arlekin im. Henryka Ryla w todzi.” pod
kierunkiem dr hab. Krzysztofa Grebskiego, daje do zrozumienia, ze autorka
potrafi przeanalizowa¢ i zweryfikowa¢ doswiadczenia wynikajgce z praktyki
pedagogicznej i scenicznej w formie teoretycznego i naukowego dyskursu.
Praca potwierdza réwniez umiejetno$¢ prowadzenia samodzielnej refleksji na
styku nauki, dydaktyki i dziatan artystycznych.

Zgodnie z art.13 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i
tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki, wnioskuje o
dopuszczenie Panie mgr Anny Guzik do kolejnych etapéw postepowania o

nadanie stopnia doktora.
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