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. Swiadomy swoich obowigzkéw wobec kultury narodowej,

wstepujgce do spolecznosci uczelnianej Panstwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej

zdobywa¢ wytrwale wiedze i umiejetnosci w poszukiwaniu

prawdy i piekna dla dobra Rzeczypospolitej Polskiej,

dba¢ o godnosé studenta i dobre imie Uczelni,

darzy¢ szacunkiem pracownikow Uczelni i przestrzega¢ zasad wspolzycia kolezenskiego,

il

przestrzegaé przepiséw obowigzujgcych w Uczelni.’

Wypowiadajac stowa $lubowania dwadziescia cztery lata temu, nie przypuszczatem ze
marzenie, ktore wiasnie urzeczywistniam, bedzie miato w moim przypadku warto$é podwdjna.
Moje poszukiwanie "prawdy i pigkna" realizowac si¢ bedzie takze w obszarze pedagogicznym
Jjako pedagoga a teraz rowniez dziekana Wydziatu Aktorskiego krakowskiej PWST (takze
w kolejnej kadencji 2016-2020).

O aktorze $wiadczg jego role, o pedagogu studenci, o dziekanie - caly wydziat,
absolwenci, program i uzyskane efekty ksztatcenia. Trudno pisac o sobie majac $wiadomosé wagi
wypowiedzianego wezesniej zdania. Postaram si¢ wiec rozszyfrowaé to co w zawodzie aktora

i pedagoga jest dla mnie najwazniejsze, uwzgledniajac spotkania i wydarzenia, ktore najmocniej

wplynety na moje myslenie o teatrze i pedagogice artystyczne;j.

Wolnosé, cieckawosé, pasja, prawda, odwaga, poszukiwanie

Rolg, ktora bedzie punktem wyjécia do tych rozwazan a takze swoistg koda zamykajaca
rozdzial w moim artystycznym zyciu jest posta¢ Anny Wojnicew w "Platonowie" M. Czechowa
wyrezyserowanym przez Konstantina Bogomotowa w Narodowym Starym Teatrze w Krakowie.
Mtiodzienczy dramat Czechowa ma w moim artystycznym zyciu szczegdlne znaczenie. W roku
1997 przedstawienie dyplomowe IV roku Wydzialu Aktorskiego ~w dwoch odstonach

wyrezyserowat na jego podstawie méj owczesny mistrz i mentor Krystian Lupa. W "Platonowie
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wisniowym" gratem posta¢ Mikotaja Terleckiego, w "Platonowie oliwkowym" za$ mtodego
Wengierowicza syna. Podczas tej pracy bardzo powaznie podchodzitem do zagadnien ktére wpoit
mi Krystian Lupa: pejzazu postaci, monologu wewnetrznego, utozsamiania si¢ z postacig.
Wiedzialem co moja posta¢ mysli, bylem wyczulony na wszystkie jej zmystowe aspekty.
Doktfadnie wyobrazatlem sobie jak wygladal poranek mojego bohatera, jego dzien. Miatem
swiadomos$¢ tego co jadl, gdzie byl, jak si¢ czut Mikolaj, ktorego gralem. Do dzi§ pamietam
smak zjadanych w sadzie (na scenie PWST przy ulicy Warszawskiej) wisni. Nosilem w sobie
moja posta¢ z duzg pieczotowitoscig, miatem swoje fetysze, rytualy. Czulem si¢ kims
szczegblnym, zajmowalo mi to znaczgcg cze$¢ Owczesnego zycia. Czytalem duzo na temat
psychologii, fascynowatem si¢ podsunigtymi przez pedagoga ksigzkami C. G. Junga,
zapisywatem i analizowatem swoje sny, spostrzezenia z wilasnego zycia, albo zaobserwowane
zdarzenia z zycia innych ludzi. Niewatpliwie byt to wplyw osobowosci Krystiana Lupy, ktory
byt dla mnie artystycznym wzorem.

W trakcie pracy nad tym tekstem wyraznie ujawnily si¢ fascynacje, motywy, strategie
konstruowania postaci, myslenia o teatrze, ktore znaczaco zaprogramowaly mojg artystyczng
droge na nastepne lata, nie tylko jako aktora, pedagoga, ale takze cztowieka.

Na warsztat aktora nie skfada si¢ tylko mowa, glos, sprawne ciato, muzykalnos¢, Jego
najwazniejszy element stanowi to co nadaje wyjatkowa, niepowtarzalng barwe i aure artyscie
czyli osobowos¢. Tylko poprzez silne jej uksztaltowanie aktor staje si¢ wyjatkowy, wybija si¢ z
tlumu 1 przyciaga uwage na scenie. Wszystko to co wplywa na jej rozwdj, powinno zajmowaé

czlowieka-aktora w trakcie catego twdrczego procesu jakim jest zycie.

Konstruowanie osobowosci

Nieustanna ciekawo$¢ zachodzacych wewngtrz nas mechanizmow, umiejetne
i bezwstydne ich badanie, poszerzanie wiedzy, czytanie, stuchanie, poznawanie, smakowanie,
ogladanie, swiadome korzystanie z dobrodziejstw kultury zbliza nas znaczaco do poznawania
tajemnicy i natury czlowieka, a co za tym idzie, ksztaltuje skutecznego, wiarygodnego, wolnego i
emanujgcego aktora.
Spotkanie z Konstantinem Bogomotowem przy ,,Platonowie” bylo wiasnie wiwisekcja tego, co

si¢ nazywa warsztatem aktora. Probg rozpoznania wiasnej artystycznej osobowosci. Mialem



dziwne uczucie jakbym stuchat zaprzeczenia wszystkiego co 20 lat temu w trakcie pracy nad
dzietem Czechowa wpajat nam profesor Lupa i rownocze$nie radosne przeswiadczenie, ze obaj
panowie maja racje. Prowadzg mnie — radykalnie réznymi $ciezkami i metodami - ku temu

samemu efektowi.

Droge, ktorg rozpoczatem z Krystianem Lupa w pracy nad szkolnym ,,Platonowem”
bazujac na budowaniu postaci w oparciu 0 monolog wewnegtrzny, podparty silnie umocowanym
pejzazem wewnetrznym, doglebnej analizie tekstu literackiego, zakonczytem spotkaniem z nim
przy ,Factory 2”, gdzie wszystkie te narzedzia zostaly odrzucone. Materia tekstu okazata sig
mato istotna a aktor uruchamia¢ miat w sobie mechanizm obronny przed wszystkimi znanymi
strategiami budowania roli. To doswiadczenie bardzo pomoglo mi w pracy z rosyjskim
rezyserem. Zdawatem sobie sprawg, Ze szansa, ktorg otrzymatem, jest zupetnie niezwykta. Oto
ponownie dostaje do pracy dramat z ktéorym wigzg si¢ moje pierwsze wazne zawodowe
wspomnienia. Konstantin Bogomotow, ktéry mnie zaprosit do wspolpracy jest opisywany w
teatralnej prasie jako rezyser komtrowersyjny, chetnie siegajgcy do prowokacji, z odwagg
dobierajgcy sie do pielegnowanych w Rosji mitow a sam o aktorstwie polskim mowi: Przede
wszystkim to gra, ktora jest po trosze rosyjska i niemiecka jednoczesnie. Geograficzne granice
Polski odbijajq sie w psychologicznym rysunku gry aktorskiej. [...] Polscy aktorzy mogq gra¢ w
réinych teatrach, ale zawsze majg poczucie mesjanizmu, wychodzgc na scene'. Okazal sie
rezyserem, ktory na prowokowaniu osobowosci opiera swoja metode pracy. Wszystko to
przypominato mi posta¢ Krystiana Lupy sprzed lat, z tym wigksza ciekawoscig a takze nadzieja
na zaskakujgce odkrycia rozpoczatem prace nad tym projektem.

Juz od samego poczatku, decyzji obsadowej (mezczyzni grali role kobiece a kobiety mezczyzn)
praca wykluczata uzycie zwyczajowych sposobow konstruowania roli. Dodatkowo fakt, ze
mezczyzni nie beda gra¢ w sukniach a kobiety udawac¢ w kostiumie mezczyzn, oraz formy
zenskie 1 meskie zapisane w tekscie pozostang nienaruszalne jeszcze bardziej oddality nas od
znanych "sposoboéw" pracy nad rola. Bogomotow chcial pozbawié¢ nas dotychczasowych
narzedzi budowania roli, wprowadzi¢ w stan dyskomfortu i tego co nazywatl ,,unikaniem

utozsamiania si¢ z postacia.”

' Przestarcie graé!, z Konstantinem Bogomolowem rozmawia Marina Dawidowa, artykut dostepny na stronie
www.culture.pl, 21.01.2015, (dostep: 12.05.2016).



Rola, ktora przypadia mi w udziale byla Anna Wojnicew

Jako aktor nie musiatem przejmowaé si¢ bagazem, ktdry ta rola za sobg niesie, czy tradycja jej
grania. Duzym plusem byt fakt, ze nie znalem aktora z ktérym mogtbym si¢ poréwnac.
Wiedzialem, ze by¢ moze jestem jednym z nielicznych mezczyzn, ktorzy dostali szanse
kreowania roli Generatowe;j.

Zagranie np. Platonowa w prosty sposéb sklanialoby mnie do uzycia znanych strategii:
szczegdblnie fatwym w tym przypadku utozsamieniem si¢ z postacig. Zaczatem wigc wraz

z rezyserem 1 kolegami od rozczytania tekstu. Dawno w teatrze tak duzej przyjemnosci nie
sprawilo mi interpretowanie dramatu. Miatem ten niedokonczony, pisany przez autora w bardzo
miodym wieku tekst mocno przerobiony juz w czasie pracy przy dyplomie. Tym wigksza radosé
wynikata dla mnie z ponownego z nim spotkania w pracy. Po doglebnej ponownej analizie

i paradoksalnie bardzo podobnej interpretacji tekstu do tej, jakg wykonatem 20 lat temu z K.
Lupa, przystapilem do pracy na scenie. Musialem wyobrazi¢ sobie jakie cechy tej kobiety mam
w sobie, a potem nauczy¢ si¢ na nich zerowaé, uzywac na scenie w konkretnej sytuacji, ale bez
wchodzenia w postaé. Kiedy jako kobieta wypowiadam stowa do mezczyzny granego przez
kobietg, nie mysle o niej ,mezczyzna” tylko zajmuje sie¢ konkretnym mechanizmem, ktory
pojawia si¢ tu i teraz w relacji mesko-damskiej. Anna jest mezczyzng-aktorem, Platonow jest
kobietg-aktorkg. Nie zaktamujemy tej sytuacji, co wigcej - ona jeszcze mocniej uzmystawia nam
umownos¢ catego zdarzenia. W tej konfiguracji rola jest bardziej od nas oddalona, moZzemy braé
Jja w nawias i wnikliwiej sie jej przygladaé. JesteSmy bardziej wolni i odwazni. Podczas
monologu Generatlowej w scenie: Pijaczka jestem Platonow... prosciej i bardziej bezwstydnie
mogtem wejs¢ w caly mechanizm upokorzenia i cierpienia postaci, bo dystans do niej a zarazem
chec jej zrozumienia miatem wigkszy. Poza tym nie udawatem przed widzami tego, ze jestem
kobietg. Pokazywatem, obnazatem mechanizm ktéry zachodzi w dramacie. Jak zauwaza Beata
Guczalska w ,Didaskaliach™: Prezentowane na scenie dialogi nabierajg waloru demonstracji:
odstaniajq charakter relacji i znaczenia ukrywajgce sig pod trescig stow, jednak nie na zasadzie
Czechowowskiego podtekstu, ale wydobywania wszechobecnego falszu.[...] Dlatego czasem
przechodzq na poziom jawnego cytatu, recytowania kwestii w trybie przedrzezniania realnego

dialogu- po to, by ocali¢ jego zuzyte znaczenie.[...]Temat zaklamania nieprzystawalnosci norm

4

%__



etycznych do pragnien wydaje si¢ zasadniczym motywem spekraklu.2

Na jednej z prob kiedy ktos z zespotu prébowal ,,prawdziwie wejsé¢ w posta¢” Bogomotow
zaprotestowat zdaniem: ,,Aktor nie moze udawac, ze naprawde umiera na scenie, jeden do jeden
wchodzi¢ w postac; przeciez widz wie, Ze jesteSmy w teatrze i wlasnie wspolnie podjelismy jakas
umowe w obcowaniu ze soba przez 3 godziny. Wszystko inne jest udawaniem i klamstwem.”
Dzigki takiemu podejsciu, bytem bardziej tu i teraz konstruujgc i rozpoznajgc role, emocje byly
prawdziwsze, staralem si¢ odrzucié egotyzm aktora, ktéry chce zawsze dodaé co$ od siebie,
utozsami¢ si¢ z postacia. Be¢dac mezczyzng mogtem przekornie dodawac pewne przejaskrawione
zachowania kobiece, pewne niezrozumiale reakcje. Bezwstydnie bawitem si¢ nimi w dowolny
sposéb, bezkarnie je ze sobg zestawiajgc. Czasami bytem tylko mezczyzna, czasem mezczyzna,
ktory narzuca sobie jaka$ ceche kobieca: rodzaj histerii, irracjonalnego smutku czy dziwnego
zachowania tylko po to, by za chwile je odrzucié i znowu pokaza¢ z meskiej strony. Obnazatem
mechanizmy, ktére w kobietach widza i neguja mezczyZzni a w gruncie rzeczy nie potrafig
zauwazy¢ w sobie dokladnie takich samych zachowan.

Po raz kolejny odwotam si¢ do tekstu Beaty Guczalskiej: Postaci pokazujq ze nie ma pragnien

i emocji czysto kobiecych albo meskich a w miedzy ludzkich rozgrywkach nie istnieje rowniez
przejrzysty podzial na meskie i kobiece strategie’.

Wdaje mi si¢, ze grajagc w odwroconej roli mialem wigksza empati¢ do postaci, z wigkszg
czutoscia jg do siebie przytulalem a réwnoczesnie bezwzgledniej obnazatem. Miatem osobliwe
uczucie korzystania z calego mojego aktorskiego warsztatu i jego niedoskonatosci, ciekawos¢

i che¢ na odkrywanie nowych mozliwosci. Wobec tego razem z moimi scenicznymi
niepowodzeniami i wzlotami bylem w prawdziwej relacji z widzem w samym procesie twérczym
tu i teraz. Paradoksalnie ta sytuacja pozwolita bardzo duzo powiedzie¢ mi o sobie i momentami
byla mocniej obnazajaca. Podswiadomie zawsze chcemy usprawiedliwiaé postaé (jesli sie z nig
utozsamiamy), bo w zyciu za wszelka ceng nie chcemy by¢ postrzegani jako zli lub ghupi. Kiedy
jest si¢ zwolnionym z tego zero-jedynkowego utozsamiania, mozliwosci stajg si¢ praktycznie
nieograniczone i strach przed ocaleniem tego co najbardziej osobiste, intymne odchodzi na dalszy
plan.

(...)Zamiast gry genderowymi skojarzemiami zobaczylismy spektakl-lekcje o naturze teatru,

2 Dziesigé portretow z negatywem w tle, Beata Guczalska, ,,Didaskalia-Gazeta Teatralna™ 2016, nr 131.
R
Ibidem.



antyiluzyjng psychodrame, laboratoryjne studium na temat wspolezesnych mozliwosci budowania
postaci i zakresu uzytecznosci psychologicznej gry w dzisiejszym teatrze”.

Rezyser jeszcze podczas prob stolikowych czgsto mowit o manierze grania dramatéw Czechowa
zarowno w Rosji, w Niemczech (styl zapoczatkowany przez Petera Steina: biate kostiumy,
parasolki, lezaki, itd.), jak rowniez na scenach polskich. Mial w sobie duzy sprzeciw dla takiego
rozczytywania ,,Ptatonowa”. Uwazat ze sposoby, maniery, recepty jak nalezy gra¢ Czechowa, juz
dawno zaciemnity prawdziwy sens zapisanych w jego dramatach konfliktow, relacji

i tragikomizmu.

Bywa, ze aktor w trakcie grania spektaklu ma szczegdlnie wazny dla postaci moment
wymagajacy uwagi czy skupienia widza i nie udaje mu si¢ tego uzyska¢. Widz zaczyna si¢ nagle
smia¢, jest w innej kondycji, inaczej postrzega zdarzenie sceniczne, ma ochotg si¢ bawic.
Zazwyczaj brniemy wtedy w poczucie upokorzenia, mys$limy sobie: ,,Chc¢ w tym momencie
powiedzie¢ co$ powaznie od siebie a oni si¢ $mieja.” Wpadamy w panik¢ myslac Ze jestesSmy
nieskuteczni i wykonujemy rzeczy, ktére przynosza zupetnie odwrotny skutek. Dla Bogomotowa
taka sytuacja jest wymarzonym poczatkiem teatralnej przygody. W takim wypadku rezyser
proponuje odrzucenie lekliwego myslenia i walki o akceptacje widza na rzecz podjecia
wyzwania. Namawia do odwagi i wyzwolenia w sobie ,,wojownika”, podjecia postanowienia
w  myslach: ,,Drogi widzu dziekuje bardzo, za Twoj brak aprobaty, niezrozumienie albo
akceptacje i sSmiech, ale nie tego w tym momencie oczekuje.”

Bycie tu i teraz, w samym $rodku procesu tworczego, powiedzenie sobie: stop! to jest prawda tej
sytuacji, rzeczywiste spotkanie twérczo myslacego, pracujacego nad postacia aktora i widza,
ktéry czegos$ oczekuje, chce i ktoremu nagle zostaje to odebrane. Ten moment daje mozliwosé,
aby aktor razem z widzem spotkali si¢ na zupelnie innej plaszczyznie, w prawdziwe] relacji.
Dzigki temu odczuwaja wspdlnie nie dlatego, ze obaj tego oczekujg, tylko dlatego, ze taka jest
prawda tej sytuacji.

(...) stale towarzyszq aktorom i widzom pytania o to, co jest tutaj sceniczng prawdg, a co
zmysleniem i udaniem. Czy udawanie obnazone to usprawiedliwienie, czy nowy horyzont dla

prawdy? I co ona w teatrze oznacza’?

4 Ibidem.
3 Ibidem.



To objawienie przezyte w trakcie grania spektakli bylo bardzo inspirujgce i dalo mi poczucie
ogromnej wolnosci tworczej. Nagle w jednej sekundzie dzieki zmianie strategii, pozbyciu sig
leku i przywiagzania do akceptacji widza, miatlem poczucie, ze to co si¢ wlasnie stwarza jest
niepowtarzalne i niezwykle, a widz oglagda mnie w samym S$rodku tego procesu. Pozbawiony
oczekiwan uczestniczy w tym co sie zdarza tu i teraz w centrum prawdziwego niezaklamanego
kontaktu.

Wilasnie w takim momencie wydaje sie, ze wszystko na scenie jest mozliwe.

(...) Bogomolow przekonal zespdt, ze mozna polgczyc dwie techniki, ktére uchodzq

za przeciwstawne: jawny, ostro demonstrowany dystans wobec postaci i rdwnoczesnie

gruntowne wejscie w jej motywacje i emocjeé.

Ta praca uswiadomita mi po raz kolejny jak wazna i gwarantujgca poczucie bezpieczenstwa jest
osobowos¢ rezysera. Ponownie spotkatem tworce, z ktorym bylem w $cistym dialogu, ktory
potrafit ze mna rozmawia¢, dawal mi tworcze i uruchamiajgce uwagi. Mialem poczucie
wspoélnego odkrywania nowej jakosci budowanej na partnerskich warunkach, wzajemnej
zespotowej ciekawosci nastawionej na proces a nie spektakularny efekt. To, co czegsto w teatrze
staje sie wazniejsze od aktora, jego warsztatu, prawdziwych poszukiwan: efektowne $wiatlo,
scenografia, muzyka, video projekcje nie mialo tutaj miejsca. W teatrze wspdtczesnym, w ktérym
dane mi jest czynnie uczestniczyé, zbyt czesto wymienione wyzej narzg¢dzia inscenizacyjne
sprowadzajg aktora na scenie do funkcji czysto instrumentalnej. Oczywiscie udzial w takich
przedstawieniach szlifuje warsztat aktora, potwierdza jego sprawnos¢ czy skuteczno$é, ale w

moim przekonaniu nie rozwija osobowosci i nie czyni go wspottwoércg dziela.

Podczas pracy z Bogomotowem znalaztem si¢ na nowo w samym $rodku czego$ co nazywam
prawdziwym procesem tworczym, dialogiem, spotkaniem opartym o niosacy w sobie olbrzymi
potencjat tekst literacki. Nareszcie ponownie moglem skorzysta¢ z calej swojej wiedzy nabytej
przez lata pracy na scenie (dla niektérych rezyseréw zbednej) i zrewidowaé, odswiezy¢ ja w
tworczy sposéb. Miatem poczucie, ze to czego nauczylem si¢ w Szkole, czym bylem przez lata
zafascynowany: niebanalna interpretacja zdarzen scenicznych, umiejetnosc rozczytywania tekstu,

budowania odwaznych zatozen, wchodzenia w interpretacje wbrew, doszukiwanie si¢ czegos co

5 Ibidem.



autor mial na mysli, albo czego$ czego w ogdlnie nie mial na mysli, konstruowanie
dramaturgiczne postaci, dystansowanie si¢ do niej, gra z widownia.... sprawito, Ze ponownie
poczutem sie spokojny i szczesliwy. Moglem korzystaé z narzedzi, ktore potrafie uzywac i ceni¢

najbardziej w twdrczej pracy na scenie.

W doswiadczeniu z ,,Ptatonowem” wiasciwie zawiera si¢ wszystko to, co najbardziej zajmuje
mnie w spotkaniu ze studentami szkoty teatralnej.

Metoda, jaka pracuje, jest suma do$wiadczen wyciagnigtych ze spotkan z wybitnymi ludZmi
teatru, a takze poszukiwan, upodoban i éwiczen, ktére mnie inspirowaly i inspirujg do dzi§ w
pracy na scenie. W pewnym sensie staram si¢ realizowac¢ osobiste marzenie o pedagogu, ktérego

cheiatbym spotkac.

Naucza¢ — pedagogika

Najwazniejsze w mojej pracy ze studentami jest poszanowanie odrgbnosci

i indywidualnosci kazdego czlowieka. Budowanie atmosfery bezpieczenstwa i wzajemnego
zaufania, uruchamianie indywidualnej wyobrazni. Osmielanie, rozbudzanie ciekawosci i wiary
we wilasne sily i my$lenie. Od moich Mistrzéw nauczytem si¢ szacunku dla innego sposobu
myslenia, tolerancji, odwagi stawiania niewygodnych pytan, radosci ze wspoélnego bladzenia,
poszukiwania, partnerstwa relacji z kolegami i pedagogiem w pracy nastawionej na PROCES.

W trakcie samodzielnej kariery pedagogicznej prowadzitem zajecia z wiersza, scen
wspolezesnych, scen klasycznych, elementarnych zajgé aktorskich i podstaw gry aktorskiej.

W zaleznosci od przedmiotu oraz grupy dostosowuje plan pracy i zestaw ¢wiczen. Nieodmiennie
w centrum uwagi jest sam PROCES. Student powinien mieé¢ poczucie samodzielnie wykonanej
pracy, by¢ autorem wiasnych aktorskich i scenicznych odkry¢. Charakter pracy najczgsciej w
przypadku scen czy wiersza okresla literatura nad ktorg pracuj¢ i rocznik z ktérym mam
przyjemnos¢ si¢ spotkaé. Wiasciwie dopiero pod koniec semestru decydujemy, ktore fragmenty
czy sceny z naszej pracy zostang pokazane na egzaminie. Jezeli chodzi o elementarne zadania
aktorskie niezwykle wazny w moim poczuciu jest semestr pierwszy. Na pierwszym spotkaniu
zawsze przeprowadzam wspdlny wywiad ze studentami, stuzacy wzajemnej wymianie upodoban

muzycznych, literackich, plastycznych i innych prywatnych zainteresowan. Studenci poznajg sig



podczas gier i zabaw integracyjnych, czy wspdlnie przygotowywanych etiud. Dzigki temu
nabierajg odwagi w wyrazaniu wlasnych mysli, ucza si¢ wnikliwie stucha¢ innych. Dostrzeganie
réznic poszerza ich horyzonty, wyobraznig, wzajemnie inspiruje. Nastgpnie przynosza na zajgcia
teksty ktore, poruszaja w pozytywny lub negatywny sposéb do myslenia. Zgromadzony materiat
literacki (w duzym stopniu zainspirowany rowniez przeze mnie) poddajemy wnikliwej
interpretacji. Od tego momentu zaczyna si¢ okres poszukiwan i inspiracji. Analizujemy tekst
poprzez wilasne doswiadczenie i wyobraznig. Studenci staraja si¢ odkry¢é jak najwigcej
mozliwosci interpretacyjnych i dowiedzie¢ o czym kazdy z nich chcialby przy pomocy tego
tekstu opowiedzie¢. Réwnolegle proponuj¢ studentom éwiczenia, etiudy, improwizacje ktore sg
zalezne od bazowego materiatu, nawigzujg do mechanizméw i problemoéw, jakie odkryli

w procesie interpretacji tekstu dramatycznego.

Studenci powinni nabraé przekonania, Zze aktor wychodzacy na scen¢ musi rozumie¢ czym sg
motywowane jego dzialania, dlaczego méwi i o czym mowi. Powinien umie¢ uruchamiad
prawdziwe emocje, wiedzie¢ czym jest podtekst i dialog, mie¢ $wiadomos¢ Ze na scenie
najwazniejszy jest partner czyli drugi czlowiek, ale réwniez pojmowac czym jest prawdziwy
kontakt z widzem. Mie¢ poczucie formy i wiedzie¢, ze swiadomos¢ bycia tu i teraz pozwala

panowaé nad postacig.

Jezeli nie masz na scenie nic do powiedzenia, nie powiniene$ na nig wchodzié.

Jako dziekan Wydziatu Aktorskiego chciatbym, zeby studenci konczacy naszg uczelnie byli
posiadajagcymi podstawowy warsztat aktorski twoércami. Dlatego juz na poczatku mijajgcej
kadencji zaproponowalismy naszym pedagogom nastawienie na PROCES w trakcie wszystkich
zajec. Przekonywalismy, ze efekt koficowy jest wazny, ale w przypadku uczelni artystycznej nie
najistotniejszy.

Pedagodzy maja mozliwos¢ wspolnych pedagogicznych poszukiwan w ramach zatozonego

programu nauczania.

Student ma si¢ uczy¢ a nie by¢ uczonym.

Na jego barkach spoczywa czgs¢ odpowiedzialnodci za konstruowanie wiasnej $ciezki



dydaktycznej — ma dokonywaé wyboréw przedmiotow, angazowac si¢ w inicjatywy w ramach
kota naukowego, wspdlpracowaé¢ ze studentami  Wydzialu  Rezyserii  Dramatu,
wspotuczestniczyéw projektach naukowych, podejmowaé dodatkowe zobowigzania artystyczne.
Oferujemy studentom szeroki wachlarz zajec¢ i warsztatow dodatkowych (np. metody Czechowa,
improwizacji aktorskich, metody Feldenkraisa, zaje¢ z choreografem, technik walk scenicznych,

etc.).

Jako dziekani (wraz z prodziekan dr hab. Monikg Jakowczuk) wspieramy inicjatywy i projekty
naukowe rozwijajace takie myslenie. Staramy si¢ zatrze¢ rdéznice migdzy tak zwanymi
przedmiotami technicznymi jak wymowa, impostacja, zajecia ruchowe a scenami, wierszem czy
piosenka.

Chodzi nam o u$wiadomienie studentom, ze nie mozna pracowac nad gltosem czy wymowa

w oderwaniu od scen, wiersza czy piosenki. Pedagodzy na zajgciach nawzajem si¢ odwiedzajg

i wspierajg w indywidualnym podejsciu do problemoéw kazdego studenta.

Adepci aktorstwa juz na wstepie otrzymujg zatem przyktad skutecznej pracy w grupie widzac
pedagogéw naszego wydzialu otwartych na wzajemna wspotprace. Z drugiej strony

uswiadamiajg sobie jak wazne jest komplementarne podejscie do studiowania.

Poszanowanie i etyczne, zdrowe podejscie do zawodu sa podstawowymi rzeczami, na ktore

zwracamy uwage na Wydziale Aktorskim.

Kilkuletnia bardzo udana wspétpraca z Instytutem Integralnej Psychoterapii GESTALT pozwala
na prowadzenie regularnych zaje¢ z psychologiem na roku [ oraz organizowanie
specjalistycznych warsztatow dla pedagogéow. Zajmujemy si¢ nie tylko bezpieczenstwem
emocjonalnym studentow i pedagogdéw, lecz takze sposobami wzajemnej komunikacji czy

budowaniem samoswiadomosci w relacjach zawodowych.

Pedagodzy zdajac sobie sprawe ze zmian zachodzacych w teatrze, inspiruja studentéw do
samodzielnej pracy i inicjatywy, bardzo czesto wychodzac w swoich inspiracjach czy rozmowach
poza ramy prowadzonego przedmiotu. Na zajg¢ciach podobnie duzo rozmawiamy o etosie pracy

aktora.
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Dodatkowymi przedmiotami staramy si¢ poszerzy¢ ofert¢ edukacyjng, ktdéra moze znacznie
utatwi¢ im start w zawodowym zyciu. Spektrum zawodowych wyzwan, z jakimi przyjdzie im si¢
mierzy¢ poszerza sie bowiem nieustannie. Sg to migdzy innymi:

- performatyka, na ktérej zdobywaja wiedze na temat performance’'u, samodzielnego
kreowania aktu tworczego, poznaja nowe trendy z pogranicza videoartu i teatru
plastycznego,

- zajecia z dubbingu,

- zajecia z rezyserem castingu przygotowujace do pracy w filmie i telewizji,

- praca przed kamera,

- zajecia dotyczgce prawa autorskiego.

Na koniec warto wspomnie¢ o trosce o kondycje psychiczng naszych studentéw. Aby zmniejszy¢
ryzyko probleméw wynikajacych ze specyfiki naszego zawodu, na pierwszym roku
wprowadziliSmy przedmiot ,,psychologia”, na ktérym studenci uczg si¢ pracowaé w grupie z
poszanowaniem swoich indywidualnodci, radzi¢ sobie ze stresem, wierzy¢ we wilasne sity,
motywowaé do tworczego dziatania. Uczg sie w bezpieczny sposoéb kontenerowac trudne dla
siebie emocje, na ktérych czesto pracujg i z ktorymi czgsto przychodzi im si¢ mierzyé w

praktyce. W planie studiéw pojawity sie takze zajecia z technik relaksacyjnych (joga).

W $wiecie nastawionym na szybki efekt, zunifikowanym, pelnym stereotypdéw, czgsto
nietolerancyjnym, ghuchym na drugiego cztowieka, gdzie dobra materialne stanowia zbyt czgsto
wartos¢ nadrzedna, artysta ma obowigzek upominania si¢ o wartosci odrzucone.

Mam poczucie ogromnej odpowiedzialnosci za proces ksztattowania osobowosci naszych
absolwentow.

Jako pedagodzy-artysci mamy obowiazek nie tylko wyposazaé naszych studentéw w
umiejetnosci i narzedzia warsztatowe, ale przede wszystkim inspirowaé, pobudza¢ studentéow do
bycia poszukujacymi, tworczymi, szczerymi, myslagcymi ludzmi. Absolwenci naszej uczelni
powinni by¢ kreatorami i artystami whasnego zycia, wlasnej osobowosci i dzigki temu powoli

zmienia¢ swiat. Mie¢ swiadomosé zawodowej misji.
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Dzieki moim Mistrzom: K. Lupie, J. Treli, J. Peszkowi, 1. Olszewskiej, A. Polony, O. Szwajgier,
ktorzy utwierdzili mnie w wierze we wilasne mozliwosci, rozbudzili poczucie ciekawosci,
zwrocili uwage na nieustannie zachodzace wewnatrz mnie przemiany, mogtem Swiadomie

i z wiarg zacza¢ konstruowa¢ MOJEGO OSOBISTEGO CZELOWIEKA.

Budowanie nie tatwe, czesto wbrew utartym $ciezkom, pelne  trudnych artystycznych
i zyciowych wybordéw. Dzieki niemu spotykatem na swej drodze twdrcze silne osobowosci, a
kontakty z nimi owocowaly przedstawieniami, ktére niejednokrotnie stanowilty znaczacy przetom
w polskim teatrze, pobudzaly wyobraznie kolejnych miodych twdrcoOw na mapie teatralnej

naszego kraju.

Miatem szanse wspdtpracowac z uczniami Krystiana Lupy:

7 Grzegorzem Jarzyng w Teatrze Rozmaitosci w ,Bziku tropikalnym": Koincydencia
spontanicznej  ekspresji oraz entuzjazm, wzruszenia, Smiechu stworzyla nowy kod
porozumiewania si¢ sceny i widowni, bezposrednios¢, autentyzm obcowania, bez teatralnego
konwenansu i sztampy. Sukces Bzika tropikalnego byl ozywezg niespodziankg. (...) Teatr Jarzyny
idzie za osobowoscig aktora, wstuchujgc sig w jego wrazliwos$é, budujgc z niej swiat Spektaklu7.

Z Krzysztofem Warlikowskim w zmaganiach z ,, Krumem" i ,,Apollonig": Ci ktorzy czekali na
inscenizacyjne fajerwerki, zawiodq si¢ - spekiakl oparty jest na aktorze - reszia jest dodatkiem.
Na tle polskiego aktorstwa, teatralnego, ktore miota sie miedzy deklamacja, histerig
i kopiowaniem telewizyjnego realizmu, ten spektakl jest wyjgtkowy. To haust swiezego powietrza

po diugim biegu’®.

W Narodowym Starym Teatrze spotkatem si¢ ponownie z Krystianem Lupa przy spektaklach
"Lunatycy”, "Mistrz i Matgorzata" i "Zaratustra": Lupa stworzyl dotkliwy i trafny komentarz
do naszej rzeczywistosci i to nie komentarz powierzchownie publicystyczny, lecz gleboko

duchowy. Teraz trafnosé komentarza i jego nieodparta przenikliwos¢ sq wrecz przerazajgce.

" M. Zielinska, Tropiki: zagadnienie psychofizyczne, ,Didaskalia-Gazeta Teatralna” 1997, nr 18,
8 R. Pawlowski, Haust $wiezego powietrza, ,,Gazeta Wyborcza” 2005, nr 61.
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Roéwnie wazny jest tez jezyk teatralny, ktorym przemawia Lupa. Mozna powiedzieé, ze mamy
u niego do czynienia z wyzszq formgq teatralng, gdzie mozliwe jest nawet pozostawienie widzéw
sam na sam z pustg, opuszczong przez aktorow sceng. To teatr bardzo powazmy, prowadzgcy
najistotniejszq dyspute. Laboratorium teatralne Lupy zdolne jest do tworzenia teatralnych
traktatow i zdolne jest kreowaé emocje, ktore przestajg byé emocjami teatralnymi. Stajq sie
energiami z"yciowymig ;

I wreszcie ,,Factory 2" Lupy: Jedna z ostatnich scen zatytulowana , Papiez”, jest bezczelna
niesmaczna, brawurowo zagrana, skrajna, a z powodow swej prawdomdownosci tylez niewinna co
bluzniercza. Ogloszony przez Ondina Nawojczyka kosciol wyrzutkow spoleczenstwa nalezy
wylgceznie do porzgdku performancu [...]Z odpadow, Smieci, byle czego konstruuje sie czas zdolny
pochtongé widownie wedle zupetnie nowych regul. Obnazona zostaje powierzchnia skory, drobne
taktyki osiggania matych celow, nieuleczalne sktomnosci i nawyki. W zamian jednak aktorzy
otrzymujq niezwyklg wolnos¢ kreacji. Gdyby rezyser nie przyznal im prawa do wlasnej
osobowosci lub po prostu obojetnosci wobec jego swiatopoglgdu i upodoban nie byloby fego
spektakly' L

Wszyscy ci wielcy rezyserzy, ktdrzy na state weszli do historii teatru polskiego komunikuja
i tworza zawsze z silnymi osobowosciami aktorskimi, ktére sg gotowe na partnerskie
wspottworzenie teatralnego dzieta. Co za tym idzie maja odwage na wspolna zazarta walke,
poszukiwanie, btagdzenie, spotkanie, ktére wzbogaca i inspiruje obie strony.

Przy zachodzacych w dzisiejszym teatrze dos$¢ szybkich zmianach, w czasach w ktorych
zespOl konstruuje si¢ za pomoca castingéw na konkretny projekt, aktor musi posiada¢ silng
osobowos¢, potratfi¢ dziata¢ na wielu polach, by¢ bardziej wszechstronnym, elastycznym, umieé
przyciggnad i zainteresowaé soba. Tylko wyraziste osobowo$ci zmieniajg oblicza $wiata polityki,

nauki, kultury. Dlatego uwazam, Zze ponad wszystko nalezy zabiega¢ o nieustanny rozwdj i ludzki

ksztaltt WEASNEJ OSOBOWOSCI.
A—' M -

° P. Gruszezynski, Nie lekajmy sie, ,, Tygodnik Powszechny” 2005, nr 21.
1% G. Niziofek, Anty-Jung, ,.Didaskalia-Gazeta Teatralna’ 2008, nr 84.
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dr Adam Nawojczyk
Wydzial Aktorski
PWST im. L. Solskiego w Krakowie

AUTOREFERAT

., Swiadomy swoich obowigzkéw wobec kultury narodowej,

wstepujge do spolecznosci uczelnianej Panstwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej

zdobywac wytrwale wiedze i umiejetnosci w poszukiwaniu

prawdy i piekna dla dobra Rzeczypospolitej Polskiej,

dbac o godnosé studenta i dobre imie Uczelni,

darzy¢ szacunkiem pracownikow Uczelni i przestrzega¢ zasad wspotzycia kolezenskiego,

1

przestrzegaé przepisow obowigzujgcych w Uczelni.’

Wypowiadajac stowa slubowania dwadziescia cztery lata temu, nie przypuszczalem ze
marzenie, ktére wlasnie urzeczywistniam, bedzie mialo w moim przypadku wartos¢ podwdjna.
Moje poszukiwanie "prawdy i pigkna" realizowa¢ si¢ bgdzie takze w obszarze pedagogicznym
jako pedagoga a teraz rowniez dziekana Wydzialu Aktorskiego krakowskiej PWST (takze
w kolejnej kadencji 2016-2020).

O aktorze swiadcza jego role, o pedagogu studenci, o dziekanie - caly wydziat,
absolwenci, program i uzyskane efekty ksztalcenia. Trudno pisaé o sobie majac $wiadomosé¢ wagi
wypowiedzianego wczesniej zdania. Postaram sie wiec rozszyfrowaé to co w zawodzie aktora

i pedagoga jest dla mnie najwazniejsze, uwzgledniajac spotkania i wydarzenia, ktére najmocniej

wptynely na moje myslenie o teatrze i pedagogice artystycznej.

Wolnosé, ciekawosé, pasja, prawda, odwaga, poszukiwanie

Rolg, ktora bedzie punktem wyjscia do tych rozwazan a takze swoista kodg zamykajaca
rozdzial w moim artystycznym zyciu jest posta¢ Anny Wojnicew w "Platonowie" M. Czechowa
wyrezyserowanym przez Konstantina Bogomotowa w Narodowym Starym Teatrze w Krakowie.
Mtodzieniczy dramat Czechowa ma w moim artystycznym zyciu szczegdlne znaczenie. W roku
1997 przedstawienie dyplomowe IV roku Wydziatu Aktorskiego w dwdch odstonach

wyrezyserowal na jego podstawie mdj dwczesny mistrz i mentor Krystian Lupa. W "Ptatonowie

1



wisniowym" gralem posta¢ Mikotaja Terleckiego, w "Platonowie oliwkowym" za$ mtodego
Wengierowicza syna. Podczas tej pracy bardzo powaznie podchodzitem do zagadnien ktore wpoit
mi Krystian Lupa: pejzazu postaci, monologu wewnetrznego, utozsamiania si¢ z postacia.
Wiedzialem co moja posta¢ mysli, bylem wyczulony na wszystkie jej zmystowe aspekty.
Doktadnie wyobrazatem sobie jak wygladal poranek mojego bohatera, jego dzien. Miatem
swiadomos$¢ tego co jadl, gdzie byt, jak si¢ czul Mikotaj, ktorego gratem. Do dzi§ pamigtam
smak zjadanych w sadzie (na scenie PWST przy ulicy Warszawskiej) wisni. Nosilem w sobie
moja postaé z duzg pieczotowitoscig, miatem swoje fetysze, rytualy. Czulem sig¢ kim$
szczegblnym, zajmowato mi to znaczgcg cze$¢ Owczesnego zycia. Czytalem duzo na temat
psychologii, fascynowatem sie podsunietymi przez pedagoga ksigzkami C. G. Junga,
zapisywalem i1 analizowatem swoje sny, spostrzezenia z wilasnego zycia, albo zaobserwowane
zdarzenia z zycia innych ludzi. Niewatpliwie byl to wplyw osobowosci Krystiana Lupy, ktéry
byt dla mnie artystycznym wzorem.,

W trakcie pracy nad tym tekstem wyraznie ujawnity si¢ fascynacje, motywy, strategie
konstruowania postaci, myslenia o teatrze, ktére znaczgco zaprogramowaly moja artystyczng
droge na nastepne lata, nie tylko jako aktora, pedagoga, ale takze cztowieka.

Na warsztat aktora nie sktada si¢ tylko mowa, glos, sprawne ciato, muzykalnosé, Jego
najwazniejszy element stanowi to co nadaje wyjatkowa, niepowtarzalng barwe i aure artyscie
czyli osobowos¢. Tylko poprzez silne jej uksztattowanie aktor staje si¢ wyjgtkowy, wybija sie z
tlumu i przycigga uwage na scenie. Wszystko to co wptywa na jej rozwdj, powinno zajmowaé

cztowieka-aktora w trakcie catego twdrczego procesu jakim jest Zycie.

Konstruowanie osobowosci

Nieustanna ciekawos¢ zachodzacych wewnatrz nas mechanizmdéw, umiejetne
i bezwstydne ich badanie, poszerzanie wiedzy, czytanie, shuchanie, poznawanie, smakowanie,
ogladanie, swiadome korzystanie z dobrodziejstw kultury zbliza nas znaczaco do poznawania
tajemnicy i natury cztowieka, a co za tym idzie, ksztattuje skutecznego, wiarygodnego, wolnego i
emanujacego aktora.
Spotkanie z Konstantinem Bogomotowem przy ,,Ptatonowie” byto wlasnie wiwisekcjg tego, co

sie nazywa warsztatem aktora. Proba rozpoznania wiasnej artystycznej osobowosci. Miatem



dziwne uczucie jakbym stuchat zaprzeczenia wszystkiego co 20 lat temu w trakcie pracy nad
dzietem Czechowa wpajal nam profesor Lupa i rownoczesnie radosne przeswiadczenie, ze obaj
panowie majg racje. Prowadzg mnie — radykalnie réznymi sciezkami i metodami - ku temu

samemu efektowi.

Droge, ktérg rozpoczatem z Krystianem Lupa w pracy nad szkolnym ,Platonowem”
bazujac na budowaniu postaci w oparciu o monolog wewngtrzny, podparty silnie umocowanym
pejzazem wewngtrznym, doglebnej analizie tekstu literackiego, zakonczytem spotkaniem z nim
przy Factory 27, gdzie wszystkie te narzedzia zostaly odrzucone. Materia tekstu okazata sig
mato istotna a aktor uruchamia¢ miat w sobie mechanizm obronny przed wszystkimi znanymi
strategiami budowania roli. To do$wiadczenie bardzo pomoglo mi w pracy z rosyjskim
rezyserem. Zdawalem sobie sprawe, Zze szansa, ktorg otrzymatem, jest zupetnie niezwykta. Oto
ponownie dostaje do pracy dramat z ktérym wigzg si¢ moje pierwsze wazne zawodowe
wspomnienia. Konstantin Bogomotow, ktéry mnie zaprosit do wspétpracy jest opisywany w
teatralnej prasie jako reZyser kontrowersyjny, chetnie siggajgcy do prowokacji, z odwagq
dobierajqcy sie do pielegnowanych w Rosji mitow a sam o aktorstwie polskim méwi: Przede
wszystkim to gra, kidra jest po trosze rosyjska i niemiecka jednoczesnie. Geograficzne granice
Polski odbijajg sie w psychologicznym rysunku gry aktorskiej. [...] Polscy aktorzy mogg graé w
réznych teatrach, ale zawsze majg poczucie mesjanizmu, wychodzge na scene'. Okazat sie
rezyserem, ktdry na prowokowaniu osobowosci opiera swoja metod¢ pracy. Wszystko to
przypominato mi posta¢ Krystiana Lupy sprzed lat, z tym wigksza ciekawoscia a takze nadzieja
na zaskakujace odkrycia rozpoczatem prace nad tym projektem.

Juz od samego poczatku, decyzji obsadowej (megzczyzni grali role kobiece a kobiety mezcezyzn)
praca wykluczata uzycie zwyczajowych sposobow konstruowania roli. Dodatkowo fakt, ze
mezczyzni nie bedg gra¢ w sukniach a kobiety udawaé¢ w kostiumie mezczyzn, oraz formy
zenskie i meskie zapisane w tekscie pozostang nienaruszalne jeszcze bardziej oddality nas od
znanych  "sposobow" pracy nad rola. Bogomolow chciat pozbawi¢ nas dotychczasowych
narzedzi budowania roli, wprowadzi¢ w stan dyskomfortu i tego co nazywal ,unikaniem

utozsamiania si¢ z postacig.”

' Przestarcie graé!, z Konstantinem Bogomotowem rozmawia Marina Dawidowa, artykut dostepny na stronie
www.culture.pl, 21.01.2015, (dostep: 12.05.2016).




Rola, ktora przypadla mi w udziale byla Anna Wojnicew

Jako aktor nie musialem przejmowac si¢ bagazem, ktory ta rola za sobg niesie, czy tradycja jej
grania. Duzym plusem byt fakt, ze nie znatem aktora z ktérym mégltbym si¢ poréwnac.
Wiedzialem, Zze by¢ moze jestem jednym z nielicznych mezczyzn, ktorzy dostali szanse
kreowania roli Generatowe;j.

Zagranie np. Platonowa w prosty sposob skianiatoby mnie do uzycia znanych  strategii:
szczegodlnie fatwym w tym przypadku utozsamieniem si¢ z postacig. Zaczatem wiec wraz

z rezyserem i kolegami od rozczytania tekstu. Dawno w teatrze tak duzej przyjemnosci nie
sprawito mi interpretowanie dramatu. Mialem ten niedokonczony, pisany przez autora w bardzo
mtodym wieku tekst mocno przerobiony juz w czasie pracy przy dyplomie. Tym wigksza radosé
wynikata dla mnie z ponownego z nim spotkania w pracy. Po doglgbnej ponownej analizie

i paradoksalnie bardzo podobnej interpretacji tekstu do tej, jaka wykonatem 20 lat temu z K.
Lupa, przystgpitem do pracy na scenie. Musiatem wyobrazié sobie jakie cechy tej kobiety mam
w sobie, a potem nauczy¢ si¢ na nich zerowa¢, uzywac na scenie w konkretnej sytuacji, ale bez
wchodzenia w posta¢. Kiedy jako kobieta wypowiadam stowa do megzczyzny granego przez
kobiete, nie mysle o niej ,mezczyzna” tylko zajmuj¢ si¢ konkretnym mechanizmem, ktory
pojawia sie tu i teraz w relacji mesko-damskiej. Anna jest mezczyzng-aktorem, Platonow jest
kobietg-aktorks. Nie zaktamujemy tej sytuacji, co wigcej - ona jeszcze mocniej uzmystawia nam
umownos¢ catego zdarzenia. W tej konfiguracji rola jest bardziej od nas oddalona, mozemy brac¢
ja w nawias i wnikliwiej sie jej przygladaé. JesteSmy bardziej wolni i odwazni. Podczas
monologu Generatowej w scenie: Pijaczka jestem Platomow... prosciej i bardziej bezwstydnie
moglem wejs¢ w caty mechanizm upokorzenia i cierpienia postaci, bo dystans do niej a zarazem
ched jej zrozumienia miatem wigkszy. Poza tym nie udawatem przed widzami tego, ze jestem
kobietg. Pokazywatem, obnazatem mechanizm ktéry zachodzi w dramacie. Jak zauwaza Beata
Guczalska w ,,Didaskaliach”: Prezentowane na scenie dialogi nabierajq waloru demonstracji:
odstaniajg charakter relacji i znaczenia ukrywajgce si¢ pod tresciq stow, jednak nie na zasadzie
Czechowowskiego podtekstu, ale wydobywania wszechobecnego fatszu.[...] Dlatego czasem
przechodzg na poziom jawnego cytatu, recytowania kwestii w trybie przedrzeZniania realnego

dialogu- po to, by ocali¢ jego zuzyte znaczenie.[...]Temat zaklamania nieprzystawalnoSci norm
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etycznych do pragnien wydaje si¢ zasadniczym motywem sicre!cmr.»’dz,e.2

Na jednej z prob kiedy kto$ z zespotu probowat ,prawdziwie wej$¢ w posta¢” Bogomolow
zaprotestowal zdaniem: ,,Aktor nie moze udawac, ze naprawde umiera na scenie, jeden do jeden
wchodzié¢ w postac; przeciez widz wie, ze jesteSmy w teatrze i wlasnie wspolnie podjelismy jakas$
umowe w obcowaniu ze soba przez 3 godziny. Wszystko inne jest udawaniem i ktamstwem.”
Dzigki takiemu podejsciu, bytem bardziej tu i teraz konstruujac 1 rozpoznajac rolg, emocje byly
prawdziwsze, staralem sie odrzuci¢ egotyzm aktora, ktéry chce zawsze doda¢ co$§ od siebie,
utozsamié sie z postacig. Bedac mezczyzna mogtem przekornie dodawaé pewne przejaskrawione
zachowania kobiece, pewne niezrozumiate reakcje. Bezwstydnie bawilem si¢ nimi w dowolny
sposob, bezkarnie je ze sobg zestawiajac. Czasami bytem tylko mgzczyzng, czasem mezczyzna,
ktory narzuca sobie jaka$ ceche kobieca: rodzaj histerii, irracjonalnego smutku czy dziwnego
zachowania tylko po to, by za chwile je odrzuci¢ i znowu pokaza¢ z megskiej strony. Obnazatem
mechanizmy, ktore w kobietach widza i neguja megzczyzni a w gruncie rzeczy nie potrafig
zauwazy¢ w sobie doktadnie takich samych zachowan.

Po raz kolejny odwotam sie do tekstu Beaty Guczalskiej: Postaci pokazujg ze nie ma pragnien

i emocji czysto kobiecych albo meskich a w migdzy ludzkich rozgrywkach nie istnieje rowniez
przejrzysty podzial na meskie i kobiece strategie’ .

Wdaje mi sie, ze grajac w odwroconej roli miatem wigksza empati¢ do postaci, z wigksza
czutoscia jg do siebie przytulatem a réwnoczesnie bezwzgledniej obnazalem. Mialem osobliwe
uczucie korzystania z catego mojego aktorskiego warsztatu i jego niedoskonatosei, ciekawosé

i che¢ na odkrywanie nowych mozliwosci. Wobec tego razem 2z moimi scenicznymi
niepowodzeniami i wzlotami bylem w prawdziwej relacji z widzem w samym procesie tworczym
tu i teraz. Paradoksalnie ta sytuacja pozwolita bardzo duzo powiedzie¢ mi o sobie i momentami
byta mocniej obnazajaca. Pod$wiadomie zawsze chcemy usprawiedliwia¢ postac (jesli si¢ z nig
utozsamiamy), bo w zyciu za wszelka ceng nie chcemy by¢ postrzegani jako zli lub glupi. Kiedy
jest sie zwolnionym z tego zero-jedynkowego utozsamiania, mozliwosci stajg si¢ praktycznie
nieograniczone i strach przed ocaleniem tego co najbardziej osobiste, intymne odchodzi na dalszy
plan.

(...)Zamiast gry genderowymi skojarzeniami zobaczyliSmy spektakl-lekcje o naturze teatru,

* Dziesigé portretéw z negatywem w tle, Beata Guczalska, ,,Didaskalia-Gazeta Teatralna” 2016, nr 131,
3 i
Ibidem.



antyiluzyjng psychodrame, laboratoryjne studium na temat wspotczesnych mozliwosci budowania
postaci i zakresu uzytecznosci psychologicznej gry w dzisiejszym teatrze”.

Rezyser jeszcze podczas prob stolikowych czgsto mowit o manierze grania dramatéw Czechowa
zardowno w Rosji, w Niemczech (styl zapoczatkowany przez Petera Steina: biale kostiumy,
parasolki, lezaki, itd.), jak rowniez na scenach polskich. Mial w sobie duzy sprzeciw dla takiego
rozczytywania ,,Platonowa”. Uwazal ze sposoby, maniery, recepty jak nalezy gra¢ Czechowa, juz
dawno zaciemnity prawdziwy sens zapisanych w jego dramatach konfliktow, relacji

i tragikomizmu.

Bywa, ze aktor w trakcie grania spektaklu ma szczegoélnie wazny dla postaci moment
wymagajgcy uwagi czy skupienia widza i nie udaje mu si¢ tego uzyskaé. Widz zaczyna si¢ nagle
$mia¢, jest w innej kondycji, inaczej postrzega zdarzenie sceniczne, ma ochote si¢ bawic.
Zazwyczaj brniemy wtedy w poczucie upokorzenia, myslimy sobie: ,,Chcg w tym momencie
powiedzie¢ co$ powaznie od siebie a oni sig $miejg.” Wpadamy w panik¢ myslac ze jesteSmy
nieskuteczni i wykonujemy rzeczy, ktore przynosza zupetnie odwrotny skutek. Dla Bogomotowa
taka sytuacja jest wymarzonym poczatkiem teatralnej przygody. W takim wypadku rezyser
proponuje odrzucenie lekliwego mys$lenia i walki o akceptacj¢ widza na rzecz podjgcia
wyzwania. Namawia do odwagi i wyzwolenia w sobie ,,wojownika”, podjecia postanowienia
w myslach: ,,Drogi widzu dzigkuje bardzo, za Twdj brak aprobaty, niezrozumienie albo
akceptacje i Smiech, ale nie tego w tym momencie oczekuje.”

Bycie tu i teraz, w samym srodku procesu twoérczego, powiedzenie sobie: stop! to jest prawda tej
sytuacji, rzeczywiste spotkanie twdrczo myslacego, pracujacego nad postacig aktora i widza,
ktory czegos oczekuje, chce i ktéremu nagle zostaje to odebrane. Ten moment daje mozliwos¢,
aby aktor razem z widzem spotkali si¢ na zupelnie innej ptaszczyznie, w prawdziwej relacji.
Dzieki temu odczuwaja wspolnie nie dlatego, ze obaj tego oczekujg, tylko dlatego, ze taka jest
prawda tej sytuacji.

(...) stale towarzyszq aktorom i widzom pytania o to, co jest tutaj scemiczng prawdg, a co
zmysleniem i udaniem. Czy udawanie obnazone to usprawiedliwienie, czy nowy horyzont dla

prawdy? I co ona w teatrze oznacza’?

* Ibidem.
5 Ibidem.
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To objawienie przezyte w trakcie grania spektakli bylo bardzo inspirujace i dato mi poczucie
ogromnej wolnosci twoérczej. Nagle w jednej sekundzie dzigki zmianie strategii, pozbyciu si¢
leku i przywiagzania do akceptacji widza, mialem poczucie, ze to co si¢ wlasnie stwarza jest
niepowtarzalne i niezwykle, a widz oglagda mnie w samym s$rodku tego procesu. Pozbawiony
oczekiwan uczestniczy w tym co si¢ zdarza tu i teraz w centrum prawdziwego niezaklamanego
kontaktu.

Wiasnie w takim momencie wydaje sie, ze wszystko na scenie jest mozliwe.

(...) Bogomolow przekonal zespot, ze mozina polgczyc dwie techniki, ktore uchodzg

za przeciwstawne: jawny, ostro demonstrowany dystans wobec postaci i rdéwnoczesnie

gruntowne wejscie w jej motywacje i emocjeé.

Ta praca uswiadomifa mi po raz kolejny jak wazna i gwarantujaca poczucie bezpieczefistwa jest
osobowos$¢ rezysera. Ponownie spotkatem tworcg, z ktorym bylem w $cistym dialogu, ktory
potrafit ze mna rozmawia¢, dawat mi twoércze i uruchamiajagce uwagi. Miatem poczucie
wspolnego odkrywania nowej jakosci budowanej na partnerskich warunkach, wzajemne;j
zespotowej ciekawosci nastawionej na proces a nie spektakularny efekt. To, co czgsto w teatrze
staje sie wazniejsze od aktora, jego warsztatu, prawdziwych poszukiwan: efektowne sSwiatto,
scenografia, muzyka, video projekcje nie miato tutaj miejsca. W teatrze wspétczesnym, w ktorym
dane mi jest czynnie uczestniczy¢, zbyt czesto wymienione wyzej narzedzia inscenizacyjne
sprowadzajg aktora na scenie do funkcji czysto instrumentalnej. Oczywiscie udziat w takich
przedstawieniach szlifuje warsztat aktora, potwierdza jego sprawnos$¢ czy skutecznos¢, ale w

moim przekonaniu nie rozwija osobowosci i nie czyni go wspottworeg dzieta.

Podczas pracy z Bogomotowem znalaztem si¢ na nowo w samym $rodku czego$ co nazywam
prawdziwym procesem twdrczym, dialogiem, spotkaniem opartym o niosacy w sobie olbrzymi
potencjat tekst literacki. Nareszcie ponownie moglem skorzysta¢ z calej swojej wiedzy nabytej
przez lata pracy na scenie (dla niektorych rezyserow zbednej) i zrewidowaé, odswiezy¢ ja w
tworczy sposob. Miatem poczucie, ze to czego nauczytem si¢ w Szkole, czym bylem przez lata
zafascynowany: niebanalna interpretacja zdarzen scenicznych, umiejgtnos¢ rozczytywania tekstu,

budowania odwaznych zatozen, wchodzenia w interpretacje wbrew, doszukiwanie si¢ czego$ co

® Ibidem.



autor mial na mysli, albo czegos czego w ogblnie nie miat na mysli, konstruowanie
dramaturgiczne postaci, dystansowanie si¢ do niej, gra z widownig.... sprawito, ze ponownie
poczutem si¢ spokojny i szczgsliwy. Mogtem korzystaé z narzgdzi, ktore potrafie uzywac i cenig

najbardziej w twdrczej pracy na scenie.

W dodwiadczeniu z ,,Platonowem” wiasciwie zawiera si¢ wszystko to, co najbardziej zajmuje
mnie w spotkaniu ze studentami szkoty teatralne;j.

Metoda, jaka pracuje, jest sumg doswiadczen wyciagnigtych ze spotkan z wybitnymi ludzmi
teatru, a takze poszukiwan, upodoban i ¢wiczen, ktdére mnie inspirowaly i inspirujg do dzis w
pracy na scenie. W pewnym sensie staram si¢ realizowac osobiste marzenie o pedagogu, ktorego

chciatbym spotkac.

Nauczaé — pedagogika

Najwazniejsze w mojej pracy ze studentami jest poszanowanie odrebnosci

i indywidualnodci kazdego czlowieka. Budowanie atmosfery bezpieczenstwa i wzajemnego
zaufania, uruchamianie indywidualnej wyobrazni. O$mielanie, rozbudzanie ciekawos$ci i wiary
we wilasne sity i myslenie. Od moich Mistrzéw nauczytem si¢ szacunku dla innego sposobu
myslenia, tolerancji, odwagi stawiania niewygodnych pytan, radosci ze wspodlnego biadzenia,
poszukiwania, partnerstwa relacji z kolegami i pedagogiem w pracy nastawionej na PROCES.

W trakcie samodzielnej kariery pedagogicznej prowadzitem zajecia z wiersza, scen
wspodtczesnych, scen klasycznych, elementarnych zajec aktorskich i podstaw gry aktorskie;.

W zaleznosci od przedmiotu oraz grupy dostosowuje plan pracy i zestaw ¢wiczen. Nieodmiennie
w centrum uwagi jest sam PROCES. Student powinien mie¢ poczucie samodzielnie wykonane;j
pracy, by¢ autorem wilasnych aktorskich i scenicznych odkryé. Charakter pracy najczesciej w
przypadku scen czy wiersza okresla literatura nad ktorg pracuje i rocznik z ktéorym mam
przyjemnos¢ sie spotkaé. Wihasciwie dopiero pod koniec semestru decydujemy, ktore fragmenty
czy sceny z naszej pracy zostang pokazane na egzaminie. Jezeli chodzi o elementarne zadania
aktorskie niezwykle wazny w moim poczuciu jest semestr pierwszy. Na pierwszym spotkaniu
zawsze przeprowadzam wspdlny wywiad ze studentami, stuzacy wzajemnej wymianie upodoban

muzycznych, literackich, plastycznych i innych prywatnych zainteresowan. Studenci poznajg si¢



podczas gier i zabaw integracyjnych, czy wspélnie przygotowywanych etiud. Dzigki temu
nabieraja odwagi w wyrazaniu wlasnych mysli, ucza si¢ wnikliwie stucha¢ innych. Dostrzeganie
roznic poszerza ich horyzonty, wyobraznig, wzajemnie inspiruje. Nastgpnie przynosza na zajgcia
teksty ktore, poruszaja w pozytywny lub negatywny sposob do myslenia. Zgromadzony materiat
literacki (w duzym stopniu zainspirowany réwniez przeze mnie) poddajemy wnikliwej
interpretacji. Od tego momentu zaczyna si¢ okres poszukiwan 1 inspiracji. Analizujemy tekst
poprzez wlasne doswiadczenie i wyobraznig. Studenci starajg si¢ odkry¢ jak najwiece]
mozliwosci interpretacyjnych i dowiedzie¢ o czym kazdy z nich chciatby przy pomocy tego
tekstu opowiedziec. Rownolegle proponuj¢ studentom ¢wiczenia, etiudy, improwizacje Ktore sg
zalezne od bazowego materiatu, nawigzuja do mechanizmoéw i problemoéw, jakie odkryli

w procesie interpretacji tekstu dramatycznego.

Studenci powinni nabra¢ przekonania, ze aktor wychodzacy na scene¢ musi rozumieé czym sg
motywowane jego dziatania, dlaczego méwi i o czym mowi. Powinien umie¢ uruchamiad
prawdziwe emocje, wiedzie¢ czym jest podtekst i dialog, mie¢ $wiadomo$¢ ze na scenie
najwazniejszy jest partner czyli drugi czlowiek, ale rowniez pojmowac czym jest prawdziwy
kontakt z widzem. Mie¢ poczucie formy i wiedzieé, ze $wiadomos$¢ bycia tu i teraz pozwala

panowacé nad postacig.

Jezeli nie masz na scenie nic do powiedzenia, nie powinienes na nia wchodzié.

Jako dziekan Wydzialu Aktorskiego chciatbym, zeby studenci konczacy nasza uczelni¢ byli
posiadajgcymi podstawowy warsztat aktorski twércami. Dlatego juz na poczatku mijajgce]
kadencji zaproponowalismy naszym pedagogom nastawienie na PROCES w trakcie wszystkich
zaje¢. Przekonywali$my, ze efekt koncowy jest wazny, ale w przypadku uczelni artystycznej nie
najistotniejszy.

Pedagodzy maja mozliwos¢ wspdlnych pedagogicznych poszukiwan w ramach zatozonego

programu nauczania.

Student ma si¢ uczy¢ a nie by¢ uczonym.

Na jego barkach spoczywa cze$¢ odpowiedzialnosci za konstruowanie wtlasnej S$ciezki



dydaktycznej — ma dokonywaé wyboréw przedmiotdw, angazowad si¢ w inicjatywy w ramach
kota naukowego, wspoOtpracowaé ze studentami  Wydzialu Rezyserii  Dramatu,
wspodtuczestniczyéw projektach naukowych, podejmowaé dodatkowe zobowigzania artystyczne.
Oferujemy studentom szeroki wachlarz zajec i warsztatow dodatkowych (np. metody Czechowa,
improwizacji aktorskich, metody Feldenkraisa, zaje¢ z choreografem, technik walk scenicznych,

etc.).

Jako dziekani (wraz z prodziekan dr hab. Monikg Jakowczuk) wspieramy inicjatywy i projekty
naukowe rozwijajgce takie myslenie. Staramy si¢ zatrze¢ roznice miedzy tak zwanymi
przedmiotami technicznymi jak wymowa, impostacja, zajecia ruchowe a scenami, wierszem czy
piosenka.

Chodzi nam o uswiadomienie studentom, ze nie mozna pracowa¢ nad gtosem czy wymowa

w oderwaniu od scen, wiersza czy piosenki. Pedagodzy na zajeciach nawzajem si¢ odwiedzajg

i wspieraja w indywidualnym podejsciu do probleméw kazdego studenta.

Adepci aktorstwa juz na wstepie otrzymuja zatem przyktad skutecznej pracy w grupie widzgc
pedagogdédw naszego wydziatu otwartych na wzajemng wspotprace. Z drugiej strony

uswiadamiajg sobie jak wazne jest komplementarne podejscie do studiowania.

Poszanowanie i etyczne, zdrowe podejscie do zawodu sa podstawowymi rzeczami, na Ktore

zwracamy uwage na Wydziale Aktorskim.

" Kilkuletnia bardzo udana wspotpraca z Instytutem Integralnej Psychoterapii GESTALT pozwala
na prowadzenie regularnych =zaje¢ 2z psychologiem na roku [ oraz organizowanie
specjalistycznych warsztatow dla pedagogdéw. Zajmujemy si¢ nie tylko bezpieczenstwem
emocjonalnym  studentéw i pedagogdw, lecz takze sposobami wzajemnej komunikacji czy

budowaniem samoswiadomosci w relacjach zawodowych.

Pedagodzy zdajgc sobie sprawe ze zmian zachodzacych w teatrze, inspirujg studentow do
samodzielnej pracy i inicjatywy, bardzo czesto wychodzac w swoich inspiracjach czy rozmowach
poza ramy prowadzonego przedmiotu. Na zajeciach podobnie duzo rozmawiamy o etosie pracy

aktora.
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Dodatkowymi przedmiotami staramy si¢ poszerzy¢ oferte edukacyjng, ktdra moze znacznie
ufatwic im start w zawodowym zyciu. Spektrum zawodowych wyzwan, z jakimi przyjdzie im si¢
mierzy¢ poszerza sie bowiem nieustannie. Sg to miedzy innymi:

- performatyka, na ktorej zdobywaja wiedzg¢ na temat performance’u, samodzielnego
kreowania aktu twodrczego, poznajg nowe trendy z pogranicza videoartu i teatru
plastycznego,

- zajecia z dubbingu,

- zajecia z rezyserem castingu przygotowujace do pracy w filmie i telewizji,

- praca przed kamerg,

- zajecia dotyczgce prawa autorskiego.

Na koniec warto wspomnie¢ o trosce o kondycjg psychiczng naszych studentow. Aby zmniejszy¢
ryzyko probleméw wynikajacych ze specyfiki naszego zawodu, na pierwszym roku
wprowadziliSmy przedmiot ,,psychologia”, na ktorym studenci ucza si¢ pracowaé w grupie z
poszanowaniem swoich indywidualnosci, radzi¢ sobie ze stresem, wierzy¢ we wilasne sity,
motywowaé do tworczego dziatania. Ucza sie w bezpieczny sposéb kontenerowac trudne dla
siebie emocje, na ktérych czesto pracujg i z ktorymi czesto przychodzi im si¢ mierzy¢ w

praktyce. W planie studiow pojawity si¢ takze zajecia z technik relaksacyjnych (joga).

W s$wiecie nastawionym na szybki efekt, zunifikowanym, pelnym stereotypéw, czgsto
nietolerancyjnym, gtuchym na drugiego cztowieka, gdzie dobra materialne stanowig zbyt czgsto
warto$¢ nadrzedna, artysta ma obowigzek upominania si¢ o wartosci odrzucone.

Mam poczucie ogromnej odpowiedzialnosci za proces ksztaltowania osobowosci naszych
absolwentow.

Jako pedagodzy-artysci mamy obowigzek nie tylko wyposaza¢ naszych studentéw w
umiejetnosci i narzedzia warsztatowe, ale przede wszystkim inspirowaé, pobudzaé studentéw do
bycia poszukujgcymi, tworczymi, szczerymi, myslacymi ludzmi. Absolwenci naszej uczelni
powinni by¢ kreatorami i artystami wlasnego zycia, wlasnej osobowosci i dzigki temu powoli

zmienia¢ swiat. Mie¢ swiadomos¢ zawodowej misji.
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Dzieki moim Mistrzom: K. Lupie, J. Treli, J. Peszkowi, 1. Olszewskiej, A. Polony, O. Szwajgier,
ktérzy utwierdzili mnie w wierze we wlasne mozliwosci, rozbudzili poczucie ciekawosci,
zwrdcili uwage na nieustannie zachodzace wewnatrz mnie przemiany, moglem swiadomie

i z wiarg zacza¢ konstruowa¢ MOJEGO OSOBISTEGO CZELOWIEKA.

Budowanie nie fatwe, czesto wbrew utartym S$ciezkom, pelne  trudnych artystycznych
i zyciowych wyboréw. Dzigki niemu spotykatem na swej drodze tworcze silne osobowosci, a
kontakty z nimi owocowaly przedstawieniami, ktére niejednokrotnie stanowity znaczacy przetom
w polskim teatrze, pobudzaly wyobraznie kolejnych miodych twoércédw na mapie teatralnej

naszego kraju.

Miatem szanse wspdtpracowaé z uczniami Krystiana Lupy:

Z Grzegorzem Jarzyng w Teatrze Rozmaitosci w ,Bziku tropikalnym": Koincydencja
spontanicznej  ekspresji  oraz entuzjazm, wzruszenia, Smiechu stworzyta nowy kod
porozumiewania sie sceny i widowni, bezposrednio$c, autentyzm obcowania, bez teatralnego
konwenansu i sztampy. Sukces Bzika tropikalnego byl ozywczg niespodziankg. (...) Teatr Jarzyny
idzie za osobowoscig aktora, wstuchujqge sie w jego wrazliwosé, budujgc z niej Swiat spektaklu’.

7 Krzysztofem Warlikowskim w zmaganiach z ,,Krumem" i ,,Apollonia": Ci ktdrzy czekali na
inscenizacyjne fajerwerki, zawiodg sie¢ - spektakl oparty jest na aktorze - reszta jest dodatkiem.
Na tle polskiego aktorstwa, teatralnego, ktore miota si¢ miedzy deklamacja, histerig
i kopiowaniem telewizyjnego realizmu, ten spektakl jest wyjgtkowy. To haust swiezego powietrza

po dlugim biegu®.

W Narodowym Starym Teatrze spotkalem si¢ ponownie z Krystianem Lupa przy spektaklach
"Lunatycy", "Mistrz i Matgorzata" i "Zaratustra": Lupa stworzyl dotkliwy i trafny komentarz
do naszej rzeczywistosci i to mie komentarz powierzchownie publicystyczny, lecz gleboko

duchowy. Teraz trafnos¢ komentarza i jego nieodparta przenikliwosé sq wrecz przerazajgce.

" M. Zielinska, Tropiki: zagadnienie psychofizyczne, ,,Didaskalia-Gazeta Teatralna™ 1997, nr 18.
8 R. Pawtowski, Haust $wiezego powietrza, ,,Gazeta Wyborcza” 2005, nr 61.
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Rownie wazny jest tez jezyk teatralny, ktorym przemawia Lupa. Mozna powiedzieé, ze mamy
u niego do czynmienia z wyzszq formgq teatralng, gdzie mozliwe jest nawet pozostawienie widzow
sam na sam z pustq, opuszczonq przez aktorow sceng. 10 teatr bardzo powazny, prowadzgcy
najistotniejszq dyspute. Laboratorium teatralne Lupy zdolne jest do tworzenia teatralnych
traktatow i zdolne jest kreowaé emocje, ktore przestajq byé emocjami teatralnymi. Stajq sig
energiami Zyciowym P

I wreszcie ,,Factory 2" Lupy: Jedna z ostatnich scen zatytulowana ,, Papiez”, jest bezczelna
niesmaczna, brawurowo zagrana, skrajna, a z powodow swej prawdoméwnosci tylez niewinna co
bluzniercza. Ogloszony przez Ondina Nawojczyka kosciol wyrzutkéw spoleczenstwa naleZy
wylgcznie do porzgdku performancu [...]7Z odpadow, Smieci, byle czego konstruuje si¢ czas zdolny
pochlongc widownie wedle zupeinie nowych regul. Obnazona zostaje powierzchnia skory, drobne
taktyki osiggania malych celow, nieuleczalne sklonnosci i nawyki. W zamian jednak aktorzy
otrzymujq niezwyklq wolnos¢ kreacji. Gdyby rezyser nie przyznal im prawa do wlasnej
osobowosci lub po prostu obojetnosci wobec jego swiatopoglgdu i upodoban nie byloby tego
spektaklu'®.

Wszyscy ci wielcy rezyserzy, ktdrzy na state weszli do historii teatru polskiego komunikujg
i tworzg zawsze z silnymi osobowosciami aktorskimi, ktére sg  gotowe na partnerskie
wspottworzenie teatralnego dzieta. Co za tym idzie maja odwage na wspolng zazarta walke,
poszukiwanie, btadzenie, spotkanie, ktdre wzbogaca i inspiruje obie strony.

Przy zachodzacych w dzisiejszym teatrze dos¢ szybkich zmianach, w czasach w ktérych
zespdt konstruuje sie za pomocg castingdw na konkretny projekt, aktor musi posiada¢ silng
osobowosé, potrafi¢ dziataé na wielu polach, by¢ bardziej wszechstronnym, elastycznym, umie¢
przyciagnac i zainteresowac sobg. Tylko wyraziste osobowosci zmieniajg oblicza $wiata polityki,

nauki, kultury. Dlatego uwazam, ze ponad wszystko nalezy zabiegac¢ o nieustanny rozwd6j i ludzki

ksztalt WEASNEJ OSOBOWOSCI.
7%@ M “

°p, Gruszezynski, Nie lgkajmy sig, ,,Tygodnik Powszechny” 2005, nr 21.
19 G. Niziotek, Anty-Jung, ,,Didaskalia-Gazeta Teatralna” 2008, nr 84.
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