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Recenzja

dorobku 'artystycznego, pedagogicznego oraz rozprawy teoretycznej zatytulowanej
»Opis pracy éktorskiej, rezyserskiej, scenograficznej i muzycznej nad
jednoosobowym lalkowym spektaklem dla dzieci, na przykladzie przedstawienia pt.
Nie bdjcie sie czarownic” pani mgr Aleksandry Pejez-Jakimiuk, w zwigzku z

postepowaniem o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuk teatralnych.

DOROBEK ARTYSTYCZNY I PEDAGOGICZNY

Mgr Aleksandra Pejcz-Jakimiuk jest absolwentka Panstwowej Wyzszej Szkoly
Teatralnej w Krakowie, Wydzialu Lalkarskiego we Wroclawiu. Juz w trakcie studiéw
wyrozniala si¢, jak w swej opinii napisala prof. Anna Twardowska, poszukiwaniem
srodkow wyrazu, ktore dzialajgc na wyobrainie widza oddawaly emocje i charakter
postaci scenicznych budowanych z martwych przedmiotow; tych antropomorficznych i
tych odbiegajgcych swojq budowq od form czlekoksztaltnych. Pani profesor zwraca
szezegdlng uwage na dopracowane do perfekcji prace indywidualne Aleksandry
Pejcz, na tworcze podejScie do powierzanych jej zadan, a takze umiej¢tnos¢ pracy w
grupie. Wspomina zagrang po mistrzowsku tytulowg role w spektaklu Iwona
ksiezniczka Burgunda W. Gombrowicza, ktory to spektakl reprezentowal wroctawski
Wydzial Lalkarski na Miedzynarodowym Festiwalu Teatréw Lalek w Gandawie.

Pani Aleksandra Pejcz ukonczyla studia na Wydziale Lalkarskim we Wroclawiu w



roku 2010, IT semestr Il roku zaliczajagc na Wydziale Sztuki Lalkarskiej w
Bialymstoku.

Po studiach Aleksandra Pejcz-Jakimiuk nie zatrudnila si¢ w teatrze
instytucjonalnym. Wybrala wlasna droge artystyczng realizujac przerdézne projekty
teatralne, zazwyczaj przeznaczone dla widowni dzieci¢cej. Taka droga z pewnoScia
nie nalezy do latwych. Mimo pozoru calkowitej wolnosci i swobody wyboru nie tylko
repertuaru, rél, wspolpracownikéw czy miejsca realizacji, zmusza do podejmowania
dojrzalych decyzji zwigzanych z ubieganiem si¢ o $rodki na produkcj¢ spektaklu,
potem z organizacjq produkceji, z rozdysponowywaniem finanséw. Bedac aktorks ,,do
wynajecia” trzeba dysponowa¢ doskonalym warsztatem, aby zainteresowaé
potencjalnych pracodawcéw, i intuicja, ktéra pomoze wybraé wlasciwe propozycje,
czyli takie, ktore pozwola pokazaé¢ umiejetnoSci aktorskie w spektaklu na wysokim
poziomie, co moze by¢ gwarancja dalszego zatrudnienia. Taka droga artystyczna
wymaga odwagi i gotowoSci ponoszenia ryzyka. Wymaga réwniez absolutnej
wszechstronno$ci nie tylko aktorskiej, ale czesto réwniez umiejetnosci
administracyjnych i managerskich.

Pierwsza po studiach wypowiedzig artystyczna Aleksandry Pejcz byla rola
Krolewny w spektaklu O krdlewnie, tabedziu i lodowej gorze na motywach bajki
Kornela Makuszynskiego, w adaptacji i rezyserii Marty Kwiek, ktéry zostal
zrealizowany w Centrum Inicjatyw Artystyeznych. To poetycka historia krélewny o
kamiennym sercu, ktora dzieki zaczarowanemu labedziowi dowiaduje si¢, ze
szacunek dla ludzi i zdolno$¢ do milosci sa w Zyciu najwazniejsze.

W tym samym roku (2010) Aleksandra Pejcz wystapila w spektaklu O
krasnoludkach i sierotce Marysi na motywach basni Marii Konopnickiej, w adaptacji i
rezyserii Anety Gluch-Klucznik, zrealizowanym roéwniez w Centrum Inicjatyw
Artystycznych, w Kilku rolach: Lisa Sadelko, Kréla Podziomka i wrébli. W spektaklu
wykorzystano witrazowe lalki cieniowe.

Spektakl Zlota kaczka wyrezyserowany przez Maj¢ Friedrich w Centrum
Sztuki Impart we Wroclawiu dal Swiadectwo doskonalego warsztatu aktorskiego
Aleksandry Pejcz- Jakimiuk, ktéra zagrala rol¢ tytulowa. Jak pisze prof. Anna
Twardowska kazde wcielenie Zlotej kaczki, od Ptaka ( postaé Zywoplanowa ) poprzez
Starowinke, Wdowe i Zebraczke ( postaci lalkowe ), kreowane przez aktorke, miafo
wlasne, precyzyjnie okreslone srodki wyrazu i bylo przekonujqco interpretowane.

Przedstawienie zostalo zaprezentowane podczas I Interdyscyplinarnego Festiwalu
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Sztuki Alternatywnej, budzac zywiolowa reakcje publiczno$ci. Na www. pik.
wroclaw.pl Dorota Olearczyk stwierdzita: ...lalkarze pokazali, jak stworzyé ,cos z
niczego”. Gigtkosé ruchow i plastycznosé przestrzeni jest chyba ich naturalnym Zywiotem
artystycznym, ktory wypada nam jedynie podziwiaé.(...)Mtodzi adepci sztuki lalkarskiej

potrafili oczarowaé i zaczarowad dzieciecq widownig.

Procz dzialalno$ci aktorskiej w roku 2011 Aleksandra Pejcz zaj¢la sie takze
inng forma twoérczoSci teatralnej. W Centrum Inicjatyw Artystycznych
wyrezyserowala spektakl Tam dokqd jadg inni na motywach Orkiestry Titanic Christo
Bojczewa. Przedstawienie bylo owocem kilkumiesi¢ecznej pracy z amatorska Grupg
Teatralng Dla Dorostych i opowiadalo o piatce ludzi, ktérzy przegrali zycie i nie
potrafili poradzi¢ sobie z przeszloscia.

W kolejnym roku Aleksandrze Pejcz zaproponowano stanowisko asystenta
rezysera przy spektaklu dyplomowym studentéw IV roku Wydzialu Lalkarskiego we
Wroclawiu. Spektakl pt. Dzikie tabedzie na motywach basni H. CH. Andersena zostal
wyrezyserowany przez znanego z niepowtarzalnych inscenizacji Jerzego Bielunasa.
W tym samym spektaklu Aleksandra Pejcz zagrala réwniez rol¢ Rosochate;j.

Spotkanie to z kolei przedstawienie w rezyserii Aleksandry Pejez, ktore
powstalo w ramach projektu edukacyjnego przygotowanego przez Fundacj¢ L’ Arche
z Wroclawia i dotyczy spotkan z osobami niepelnosprawnymi. Promuje ono
przyjazne, otwarte postawy wsrod najmlodszych, pomaga pozby¢ si¢ lgku w
kontakcie z osobg niepelnosprawna.

To nie jest jedyne przestawienie stworzone przy udziale Aleksandry Pejcz,
ktore poprzez sztuke teatru ozywionej formy pomaga dzieciom doSwiadczonym
przez chorobe. Wspélnie z Anng Makowska-Kowalezyk i Kaziem Sponge z Teatru
Kazio Sponge Corporation, Aleksandra Pejcz odwiedza szpitale i szkoly przyszpitalne
ze spektaklem Kazio, co to za bajka? ( czyli Kopciuszek inaczej), a takze ze swoim
spektaklem autorskim Nie bdjcie si¢ czarownic, dostarczajac chorym dzieciom
niezwykle potrzebnych chwil rado$ci i zabawy, ktore pozwalaja im chociaz na chwile
oderwac si¢ od szpitalnej rzeczywistosci. Taka dzialalno$¢ jest nie do przecenienia i
zasluguje na najwyzsze uznanie.

Wspolpraca z Anng Makowska-Kowalczyk i Kaziem Sponge- obecnie jedng z
najbardziej rozpoznawalnych postaci lalkowych internetu - rozpocze¢la si¢ w roku

2011. Pierwsza wzmianke o tym wydarzeniu mozna znalezé przy okazji
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Mie¢dzynarodowego Salonu Sztuki Dzieci¢cej, gdzie zaprezentowany zostal spektakl
Kazio w krainie lalek. Ten sam spektakl zostal pokazany réowniez w roku 2012 na
Mi¢dzynarodowym Festiwalu Teatrow Ulicznych w Olawie, a takze wielokrotnie
prezentowany byl w roku 2013. Od wrze$nia 2013 roku Teatr Kazio Sponge
Corporation zaczal rozpowszechniaé¢ projekt Kazio, co to za bajka? (czyli Kopciuszek
inaczej) pokazujac sie miedzy innymi na Wroclawskim Festiwalu Krasnoludkéw i na
Malej Scenie walbrzyskiego Teatru Lalki i Aktora.

Z. Kolei autorskie przedstawienie Aleksandry Pejcz-Jakimiuk Nie bdjmy sig
czarownic, oparte na motywach bajek Pierre’a Gripariego, powstalo w roku 2012,
Miejsce realizacji tego projektu to wczesniej wspominany Teatr Lalki i Aktora w
Walbrzychu. Aleksandra Pejcz nie tylko dokonala adaptacji tekstu, nie tylko
wyrezyserowala spektakl, ale takze zaprojektowala i wykonala scenografi¢ oraz lalki.
Zajela si¢ rowniez strong muzyczna przedstawienia i wreszcie - sama w nim zagrala.
Jak napisano w walbrzyskich Wiadomosciach ...to kawal dobrej aktorskiej roboty.(...)
W najnowszej propozycji Teatru Lalki i Aktora ani przez chwile nie ma miejsca na
przerost formy nad tresciq, bowiem to ona wypelnia calos¢ przedstawienia od poczgthku
do korica, stanowigc o wysokim poziomie artystycznym. Z kolei Karolina Augustyniak z
Dziennika Teatralnego Wroclaw pisze: Przedstawienie (..)znakomicie sprawdzilo si¢ na
malej scenie, gdzie aktorka moZe przemykacé migdzy widzami i nawigzywadé z nimi ywy
kontakt. Maluchy od poczqtku sq zaintrygowane rozgrywajgcymi si¢ na ich oczach
wydarzeniami, zwlaszcza, Ze aktorka zaznacza, Ze sama bedzie gldwng bohaterkq historii.
Wystepuje przy tym w kilku rolach — narratorki, podtrzymujgcej dialog z publicznosciq,
animatorki lalek oraz bajkowej postaci dziewczynki Nadii, ktora przeciwstawia si¢
wyjatkowo fosliwej czarownicy.(...) Catkowicie autorski spektakl Aleksandry Pejcz to
zachwycajgca wizualnie wminiatura teatralna. Mimo skromnej scenografii (...)
animatorka kreuje na oczach maluchow iscie basniowy swiat (...). Kazda 7 lalek ma swdj
indywidualny charakter(...); postaci sq interesujgco niepowtarzalne, majg swoje gesty i
tiki, specyficzne powiedzenia(...). Czas spektaklu i dobor srodkow wyrazu sprawiajg, Ze
mali widzowie sq zaangaiowani w opowiadana historie od poczqtku do konca -
przypisuje sie im bowiem role aktywnego wspottworzenia bajki. (...)Aleksandra Pejcz ma
w sobie wielkq energie i spontanicznosé konieczne we wspélpracy z dzieémi. Zupelnie
angaiuje ich uwage, sprytnie zacierajgc granice miedzy rzeczywistoscig a iluzjg.(...)
Lalkarka plynnie przechodzi z roli narratorki do bohaterki, wlgcza siebie w bajke,

zachowujgc rownoczesnie bezpieczng furtke do przebywania poza niq i spojrzenia na
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postaci 7 odpowiedniego dystansu. Gwarantuje takie niezwykle przeiycia estetyczne i
prawdziwie dziecigce zdziwienia, jak wspaniale efekty mozna osiqgnqc z wykorzystaniem
skromnych, niepozornych srodkow. Nic dziwnego, ze wlasnie swoj autorski spektakl
Aleksandra Pejcz-Jakimiuk przedstawila jako dzielo i po§wig¢cila mu swe rozwazania
teoretyczne.

W roku powstania Nie bdjcie si¢ czarownic Aleksandr¢ Pejcz mozna bylo
obejrze¢ takze w kilku rolach w przedstawieniu Krél Macius na motywach powiesci
Janusza Korczaka w rezyserii Mai Friedrich w Centrum Sztuki Impart, a rok pézniej
w roli tytulowej w sztuce Wielka przygoda zajgca Teofila wyrezyserowanej przez
Marte Kwiek we Wroclawskim Centrum TworczoSci Dziecka.

We wrzeSniu tego samego roku na Scenie Klodzkiego Centrum Kultury,
zrealizowano w ramach inicjatywy ,, Teatr w Klodzku”, dzialajacej dzigki wsparciu
Instytucji Kultury Klodzko 2016, spektakl Tristan, Izolda... w rezyserii Michala
Tramera, na podstawie §redniowiecznej celtyckiej legendy Dzieje Tristana i Izoldy. W
roli Izoldy wystapila Aleksandra Pejcz. Nie bez przyczyny przedstawienie zostalo
objete honorowym patronatem Ambasady Japonii w Polsce. Zastosowane w
przedstawieniu $rodki teatralne nawigzuja do tradycyjnego teatru japonskiego.
Gléwne postaci dramatu zostaly odegrane za pomoca lalek Bunraku, a istotnym
elementem spektaklu jest choreografia zaczerpnieta z teatru Kabuki oraz elementy
Haidong Gumdo - dalekowschodniej szkoly walki mieczem, ktérg cechuje
charakterystyczny sposob poruszania si¢ aktorow oraz szczegdélny nacisk na ich
forme fizyczna. W tej niezwyklej produkeji wykorzystano réwniez muzyke na zywo
odgrywang na tradycyjnych instrumentach. Lalki zaprojektowala i wykonala Yumi
Hayashi-Mraz, scenografka i rzezbiarka pochodzaca z Jokohamy na wyspie Honsiu, a
kostiumy i scenografi¢ zaprojektowal i wykonal zdobywca wielu prestizowych
nagrod, japonski rezyser i scenograf spektakli lalkowych Nori Sawa. Jak napisal
Krzysztof Kotowicz na info@ vvena.pl udalo si¢ wszystkim, ktorzy stworzyli ten
spektakl(...) uczynié z opowiesci o mitosci, jakich znamy mndéstwo, narracje o osobistych
dylematach, jakich codziennie doswiadczamy takZe w sytuacjach dalekich od milosci. Te
wewnetrzne spory, rozpisane na glosy i postaci poszczegolnych bohaterow ,,Tristana,
Izoldy...” w wersji przygotowanej przez Michata Tramera (reiyseria), potwierdzajq nasze
czlowieczenstwo.(...) Lalkowe oblicza bohaterow sztuki, choé 7 oczywistych wzgledow
pozbawione gry mimicznej, sprawialy wraZenie oiywionych. To niewgqtpliwie zastuga

aktorow Teatru w Klodzku: Aleksandry Pejcz, Joanny Pottoranos, Joanny Zaluckiej,
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Lukasza Jarzynskiego, Kamila Katolika i Bartosza Sochy. Ich glosy, gesty, a chwilami
odstonigte twarze byly swiadectwem kietkowania w nich odtwarzanych postaci. Kazdy
spektakl konezyly owacje na stojaco.

Procz dzialalnosci aktorskiej i rezyserskiej Pani Aleksandra Pejcz-Jakimiuk
prowadzila réwniez warsztaty teatralne w Centrum Inicjatyw Artystycznych oraz
warsztaty animacyjne w Fundacji L'Arche. Wystgpila takze z cyklem wykladow na
temat specyfiki teatru lalek pt. Czy w teatrze lalek straszq kukfy? na Uniwersytecie
Dziecka. Ukonczyla réwniez warsztaty w zakresie tworzenia audiodeskrypeji do
spektakli teatralnych zrealizowanych przez Centrum Kultury Wroclaw-Zachéod oraz
Fundacje Audiodeskrypcja w ramach projektu ,, Wykluczeni z kultury”.

Sledzac poczynania Pani Aleksandry Pejcz-Jakimiuk trudno oprzeé sig
wrazeniu, ze wiekszos$¢ jej dzialan, poczawszy od decyzji dotyczacej niewigzania si¢ z
teatrem instytucjdnalnym, zmierza w kierunku pomocy przez sztuke ozywionej formy
osobom potrzebujacym. Aleksandra Pejcz nie jest ograniczona zobowigzaniami
repertuarowymi teatru, ce pozwala jej na angazowanie si¢ w projekty majace na celu
dzialanie pedagogiczne lub terapeutyczne, w ktérych moze wykorzysta¢ swoje
umiejetnosci aktorskie lub rezyserskie. W wigkszoSci przedstawien z udzialem
Aleksandry Pejcz, przeznaczonych dla mlodych widzéw, zawarte sa istotne
prze§lania. Bohaterowie opowiesci dowiadujg sie, jak istotnymi sg otwarto$é serca,
szacunek dla blizniego i cheé niesienia pomocy. Te wartosci wyraznie przySwiecaja
calej drodze tworczej Pani Pejcz-Jakimiuk. Jej starania pozbawione sa tak cze¢stej w
zawodzie aktorskim checi blyszczenia, zdobywania lauréw i poklasku. Aleksandra
Pejcz skromnie wykonuje imponujgca prac¢ na rzecz innych, angazujac w to wszelkie
sily i niebagatelne umiej¢tnosei.

Kazdy, kto kiedykolwiek gral w spektaklach opartych na cze¢stym kontakcie z
tak wymagajacg publicznoscia jak dzieci, doskonale wie, Ze mlodego widza nie da sie¢
zwie$¢é, ze dziecko z absolutng szczeros$cia bezwzglednie wytknie kazdy blad, czujnie
wietrzac wszelkie niekonsekwencje. Tylko szczery, otwarty twérca jest w stanie
wytworzy¢ z dzieckiem wiez, ktéra zagwarantuje odbior wszystkich zawartych w
spektaklu tre$ci. Taki tworca powinien dysponowaé nie tylko warsztatem
zawodowym na najwyzszym poziomie, nie tylko niezwykly wyobraznia, ale takze
ogromnymi zasobami cierpliwosci i empatii. To cechy, ktore warunkuja odpowiedni
kontakt z dzieckiem, ktére pozwolg zrozumie¢ jego uczucia i wejs¢ w jego Swiat. Taki

serdeczny kontakt bywa dla aktora niezwykle trudnym doswiadczeniem w momencie,
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gdy ma do czynienia z dzieémi dotkni¢tymi choroba, doSwiadczonymi przez los.
Trudno wyobrazi¢ sobie, jak ciezko jest nie ulegaé¢ osobistym emocjom w trakcie
takich spotkan. Jakim wyzwaniem jest w takim momencie mobilizacja wszystkich sil,
by powstrzyma¢ prywatne odczucia i po prostu gra¢, niosac rados¢ i ulge, pomagajac
dzieciom chociaz na czas trwania spektaklu zapomnie¢ o bolu i szpitalnej
rzeczywistosci.

Aleksandra Pejcz-Jakimiuk wykorzystuje w swych spotkaniach z dzieémi
przede wszystkim lalki, slusznie zakladajac, Ze teatr ozywionej formy najlepiej
przemawia do wyobrazni mlodych widzéw. Dzieli si¢ takze swym doS$wiadczeniem
uczgc animacji terapeutow z Fundacji L' Arche, mi¢dzynarodowej federacji wspolnot,
ktéorych rdzeniem sg osoby niepelnosprawne intelektualnie. Misja tej fundacji jest
gloszenie , wartos$ci kazdej osoby bez wzgledu na jej intelektualng sprawnos¢.

Dzialalno$¢ Pani Aleksandry Pejcz-Jakimiuk dowodzi, ze w niektérych
przypadkach teatr moze by¢ misja, Ze mozna swoje wyksztalcenie, swoje
umiejetnosci, doskonaly warsztat aktorski , swéj talent, odda¢ innym. Mozna cieszy¢
sie cudzg radoscig i czerpaé satysfakcje z nawet z malego uSmiechu. W normalnych
warunkach wywolanie go wydaje si¢ drobnostka, lecz umiejetnos¢ uzyskania
u$miechu chorego dziecka zasluguje na najwyzsze uznanie.

Opisane wyzej cechy i umiejetnosci Aleksandry Pejcz nie moga pozostac bez
wplywu na prace¢ pedagogiczna. Juz podczas ostatniego roku studiéw Pani Pejez
rozpoczela prace asystenta w ramach wolontariatu na Wydziale Lalkarskim PWST
we Wroclawiu, gdzie ostatecznie zostala zatrudniona w roku 2012. Byla asystentky
kolejno dr hab. Anety Gluch-Klucznik na zaj¢ciach z przedmiotu Elementarne
zadania aktorskie w planie lalkowym, dr hab. Agaty Kucinskiej w przedmiocie Gra
aktorska pacynkq, dr Eweliny Ciszewskiej na zajeciach z Elementarnych zadan
aktorskich w planie lalkowym, prof. Anny Helman-Twardowskiej na zajeciach z
przedmiotu Gra aktorska pacynkq oraz dr hab. Krzysztofa Grebskiego w przedmiocie
Elementarne zadania aktorskie w planie lalkowym. Od roku akademickiego 2013/2014
prowadzi samodzielnie zaj¢cia w przedmiocie Gra aktorska pacynkq.

Aleksandra Pejcz-Jakimiuk aktywnie uczestniczy w zyciu szkoly. W latach
2012/2013 oraz 2013/2014 byla opieckunem studentéw Wydzialu Lalkarskiego na
obozach integracyjnych. Organizowala réwniez konsultacje dla kandydatéw na I rok

studiow, a w roku 2012/2013 takze dni otwarte Wydziatu lalkarskiego. W roku 2013



czynnie uczestniczyla w organizowaniu X Miedzynarodowych Spotkan Szkoél
Teatralnych Teatr Lalek Jutra.

Whioskujac z opisu przebiegu pracy dydaktycznej i artystycznej oraz z
dobrych recenzji scenicznych dokonan Pani Aleksandry Pejcz mozna spodziewaé si¢
niezwykle udanego polaczenia talentu aktorskiego z talentem pedagogicznym.
Potwierdza to opinia prof. Anny Twardowskiej, w ktorej stwierdzila, Ze obok gry
aktorskiej wielka pasja Aleksandry Pejcz-Jakimiuk jest praca pedagogiczna na
Wydziale Lalkarskim. Jak pisze Pani profesor: W pracy dydaktycznej nie brakuje jej
inwencji tworczej, ktora jest rownie wazna jak umiejetne prowadzenie studentow.

Nie mam watpliwosci, Zze Aleksandra Pejcz potrafi w sposéb rzetelny,
przystepny i interesujacy przekazywa¢ swe zawodowe doswiadczenia studentom. Nie
ma rowniez klopotu z egzekwowaniem powierzanych im zadan. Do pracy
pedagogicznej podchodzi z rado$cia, otwartoscia i ogromna odpowiedzialno$cig. To
zapewne zashuga nie tylko jej umiejetnosci i osobowosci, ale takze Swietnego kontaktu
ze studentami, ktorzy zabiegaja o mozliwos¢ uczestniczenia w prowadzonych przez

nia zajeciach.

OCENA ROZPRAWY TEORETYCZNEJ

Podstawg rozprawy doktorskiej Pani Aleksandry Pejcz-Jakimiuk jest spektakl
Nie bdjcie si¢ czarownic, ktérego premiera odbyla si¢ 16 pazdziernika 2011 roku na
Malej Scenie Teatru Lalki i Aktora w Walbrzychu, w ramach inauguracji
dzialalno$ci ,,Sceny na Poduszkach”. Rozprawa nosi tytul Opis pracy aktorskiej,
rezyserskiej, scenograficznej i muzycznej nad jednoosobowym, lalkowym spektaklem dla
dzieci, na przyktadzie przedstawienia pt. ,, Nie bdjcie si¢ czarownic” i powstala pod
opieka promotorska dr hab. Agaty Kucinskiej.

Aleksandra Pejcz-Jakimiuk swe rozwazania teoretyczne opatrzyla wstepem, w
ktorym zaznacza, Ze uwaza, iZ najsilniejsza bronig teatru lalek adresowanego do
dzieci jest metafora. Stwierdza réwniez, ze jej zawodowym marzeniem, jak pisze, jest
tworzy¢ spektakle, ktore, trawestujqc stowa Seneki, bedq stwarzaly swiat w kolorach

wyobrazni, Wyobrazni tworcow sztuki, ale takie w kolorach wyobrazni kazdego widza.
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Przyznaje takze, ze spektakl Nie bdjcie si¢ czarownic jest jej pierwsza w pelni
autorska wypowiedzia teatralng, a praca nad nim miala uporzadkowaé zdobyta w
czasie studiéw wiedze i umiejetnosci. W pracy nad spektaklem autorka zamierzala
holdowaé zasadzie Bettelheima, ktorg w rozprawie cytuje jako dookreslenie swych
dazen: Jesli opowies¢ ma naprawde przykué uwage dziecka, musi je zabawié i obudzié¢ w
nim ciekawosé. Jesli jednak ma wzbogacié jego ycie, musi pobudzi¢ wyobraZnie, pomdc
dziecku w rozwijaniu inteligencji i porzqgdkowaniu uczué.

Tuz po wstepie Aleksandra Pejcz zamie$cila w pracy opis fabuly spektaklu,
dzielac go na osiem scen, ktorym nadala tytuly. Kazda scena zostala szczegélowo i
dokladnie opisana, co daje mozliwo$§¢ wyobrazenia sobie przebiegu calego
przedstawienia, i co zgadza si¢ z zapisem sztuki dolgczonym do dokumentacji.

Nastepna czeS¢ pracy autorka poswigcila narodzinom spektaklu i to wladnie tu
dowiadujemy sie, ze spektakl powstal na zamoéwienie Zbigniewa Prazmowskiego,
dyrektora Teatru Lalki i Aktora w Walbrzychu, jednocze$nie twércy nowej ,,Sceny
na Poduszkach”, ktéra w zamysle mialaby shlizy¢ najmlodszym widzom.
Przedstawienie przeznaczone na taka scen¢ musialo spelnia¢ kilka kryteriow: z
powodu braku wydzielonej przestrzeni scenicznej powinno bylo mieé charakter
interaktywny, mialo by¢ mobilne i niskobudzetowe.

Te zalozenia zdeterminowaly mySlenie autorki o projekecie. Whrew pozorom
nie ograniczylo to jednak mozliwosci, a jedynie ukierunkowalo dzialania. Aleksandra
Pejez-Jakimiuk zdecydowala si¢ stworzy¢ przedstawienie w Konwencji featru z
walizki. Nie dziwi w tej sytuacji tytul kolejnej czesci pracy teoretycznej, ktory
brzmi: Teatr w walizce.

W tej czeSci autorka przytacza, posiltkujac si¢ wiadomo$ciami z Dziejow Teatru
Lalek profesora Henryka Jurkowskiego, histori¢ teatru wedrownego, skupiajac si¢
glownie na powodach wyboru takiej drogi artystycznej. Wyjasnia takze koniecznosé
maksymalnie wielofunkcyjnego wykorzystania $rodkéw wyrazu w spektaklach
walizkowych, uzasadniajac w ten sposéb kilkukrotne zmiany znaczenia i zastosowania
komponentéw uzytych przez nia w spektaklu. Aleksandra Pejcz przyznaje, ze
dokonuje przetworzenia uzywanych S$rodkéw za pomocg teatralnej metafory,
podobnie jak czynil to w swej scenicznej tworczosci Jan Dorman, o ktorego teatrze
Krystyna Milob¢dzka napisala, co réwniez przytacza autorka, ze jest jednym z tych
shiezwykle picknych” teatrow, w ktérych ,, cud przemieniania” zwyklego przedmiotu

stowem, gestem, czynnosciq w inny przedmiot nieustannie odbywa sie na scenie wobec
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widzow. Aleksandra Pejez-Jakimiuk jednocze$nie podkresla, Ze niezwykle istotne jest,
by podczas ujawniania kreacyjnych mozliwosci teatru nie zostaly zaklécone kluczowe
elementy spektaklu: fabula, dramaturgia i akcja. Dlatego w tym momencie pracg
jaka nalezalo rzetelnie wykonaé, byla praca nad scenariuszem. Nastepna cze$¢
rozprawy autorka poSwiecila opisowi tej wlasnie pracy.

Aleksandra Pejcz nazwala swg prac¢ nad scenariuszem procesem dosé
chaotycznym. Podzielila go na trzy etapy: przed przystapieniem do préb, podczas
prob i po pierwszych spektaklach. Punktem wyjScia do powstania scenariusza bylo
jak pisze, wspomnienie wstepu do Opowiesci z ulicy Broca Pierre’a Gripariego, w
ktorym opisane sa narodziny pomyslu na napisanie dziewigciu basni. Pomysly wziely
sie z zabawy z dziemi w wymyS$lanie réznych historii. Autorka stwierdzila, ze
nowoczesna fantastyka, ktérg uprawia Gripari, laczenie wspoélczesnych realiow z
basniowymi rekwizytami i postaciami, stanowi doskonaly material do realizacji
walizkowego spektaklu. |

W pierwszym etapie pracy Aleksandra Pejcz-Jakimiuk wybrala gléwne
postaci swej opowiesci i wymySlila realna sytuacje, ktéora mogla prowokowac
wydarzenia basniowe, i dzi¢ki ktorej moglaby sie zatrze¢ granica miedzy Swiatem
rzeczywistym i basniowym. Zwrocila tez uwage na jeden z wazinych tematow
spektaklu, na problem strachu. Slusznie twierdzi, ze strach moze zosta¢ oswojony
przez basn, ktéra moze stworzy¢ bezpieczng przestrzen do poznawania emocji.
Autorka przytacza w tym miejscu stowa prof. Grzegorza Leszczynskiego, ktory
napisal, ze Swiat jest okrutny, a basn przypomina troche terapie homeopatyczng, ktora
polega na leczeniu trucizng, bo odrobina trucizny wimaga sily Zywotne organizmu, sily
obronne.

Na etapie prob scenicznych tworczyni spektaklu pracowala metoda
improwizacji. Starala si¢ odpowiedzie¢ sobie na pytamie dotyczace roli dziecigcego
teatru lalek w Swiecie zdominowanym przez film, telewizje, gry komputerowe.
Pracujac nad fabula prébowala pozostawi¢ jak najwiecej miejsca na dziecigce wizje.
Fabula, jak pisze autorka, miala staé si¢ tylko pretekstem do prowokowania
dzieciecych skojarzen, do teatralnej zabawy.

Trzecia faza pracy nad scenariuszem rozpoczela sie w momencie premiery i
kazda konfrontacja z widzem wnosi do scenariusza co$ nowego. Te¢ trzecig faze
Aleksandra Pejez nazywa najwieksza przygodg zwigzang ze spektaklem, ale zarazem

ogromny lekcja. To etap, ktory ciggle trwa.
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W kolejnych czeSciach rozprawy mozna znalezé¢ precyzyjne wyjasnienia
dotyczgce wyboru Srodkéw muzycznych ( muzyka na zywo, instrumenty perkusyjne,
zamiast piosenek zrytmizowane wyliczanki), scenograficznych i konstrukeji lalek,
wzbogacone fotografiami omawianych elementéw przedstawienia. Daje to pelen
obraz rozmiaru pracy, jaka musiala wykona¢ autorka spektaklu.

Nastepna cze¢$é rozprawy zawiera opis procesu tworzenia i charakterystyke
postaci. Aleksandra Pejcz-Jakimiuk omawia poszukiwania animacyjne, prac¢ z
glosem i stowem. Drobiazgowo analizuje prace nad kazda postacia bioraca udzial w
opowiesci.

Osobng cze$é pracy teoretycznej Aleksandra Pejez poswi¢ca zabiegowi
interakcji. Jak pisze, celem licznych dzialan interaktywnych, ktore zastosowala w
swym spektaklu, jest uzyskanie wrazenia, Zze dzieci ogladajace przedstawienie
wspoltworzg widowisko. Aktorka traktuje swych widzéw jak réwnorzednych
partneréw, z ktorymi prowadzi niewymuszony dialog. Zapis spektaklu potwierdza
doskonaly kontakt Aleksandry Pejcz z dzie¢mi na widowni. Mali widzowie ch¢tnie
uczestnicza w opowiesci, podpowiadaja przerézne rozwiazania, staraja si¢ pomoc
glownej bohaterce. To jasno wskazuje na fantastyczna umiejetnos$¢ aktorki
pozyskiwania sympatii dziecigcej widowni. Jej szczero$¢ i bezposredniosé, a przede
wszystkim uwaga, z jaka wshluchuje si¢ w wypowiedzi dzieci, szacunek, z jakim
traktuje najbardziej nawet nieSmiale sugestie maluchdéw, sprawia, ze dzieci czujg si¢
docenione, czuja, zZe to co myslg i mowia jest dla kogos naprawde¢ wazne.

Aleksandra Pejcz-Jakimiuk W osobnej czeSci rozprawy opisuje takze zmiany,
ktore zachodza w spektaklu pod wplywem konfrontacji z widzem. Zauwaza i
podkres§la réinice w przebiegu przedstawienia w zalezno$ci od rodzaju interakcji,
wyjasnia Kkonieczno$¢ wprowadzenia pewnych zmian w sposobie grania czy w
sposobie prowadzenia opowieSci. By uzyskaé jak najlepszy efekt swych dzialan,
autorka opracowala zasady dzialania interakcyjnego, wyrdzniajac trzy typy
uczestnictwa dzieci w widowisku: wymyslanie, wspomaganie i czujnos¢. Kazdy typ
zostal w tej cze$ci pracy omoéwiony na konkretnych przykladach, a autorka dowiodla
slusznosci swych sadéow si¢gajac po odpowiednie wypowiedzi psychologow
dzieci¢cych.

Innego rodzaju zmiany w przedstawieniu zostaly opisane w czeSci
zatytulowanej Zmiennosé ksztaltu spektaklu. Tutaj Aleksandra Pejcz uzaleznia

przeksztalcenia scenicznych poczynan od rodzaju widowni i od przestrzeni, w ktorej
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spektakl si¢ odbywa. Aktorka zwraca uwage na réznice w zachowaniu widowni
zorganizowanej, czyli takiej, gdzie przewazaja grupy dzieci przyzwyczajonych do
wspélnego dzialania, i widowni rodzinnej, gdzie dzieci ogladaja przedstawienie w
towarzystwie doroslych. Kazdy widownia wymaga innego rodzaj grania, zmusza
wykonawce do ciaglej czujnosci i elastycznosci.

Elastyczno$é jest takze niezbedna w trakcie spektakli granych w
przestrzeniach malo teatralnych. Aleksandra Pejcz-Jakimiuk zapoznaje nas z
réznymi sposobami na oswojenie trudnych przestrzeni, podaje swoje metody walki o
spektakl, o granie na najwyzszym poziomie w réznych okolicznosciach. Takze w tych
dla aktora najtrudniejszych— w trakcie spotkan z chorymi dzieémi. Tutaj trzeba
zagraé najpiekniejszg bas$n, bo basf, jak za Bettelheimem powtarza Aleksandra
Pejcz, nie stawiajgc Zadnych wymagarn (...) dodaje otuchy, budzi nadzieje na przyszlosé i

zapewnia, e wszystko dobrze si¢ skoriczy.

Stworzenie autorskiego spektaklu lakowego, wykonanie pracy dramaturga,
rezysera, scenografa, konstruktora lalek, kompozytora i aktora obecnie wcale nie jest
rzadkoscia. Coraz cze¢$ciej mozna spotka¢ niezaleznych tworcow, ktorzy postanawiaja
zmierzy¢ sie z takim zadaniem. Czesto jednak nie do konca zdaja sobie spraweg z
rozmiaréw takiego przedsiewzigcia i ogromu pracy, jakg nalezy wykona¢é. Zdarza im
si¢ polec juz na etapie wyboru tekstu i adaptacji, czasem jednak udaje im si¢ dotrwa¢
do konca. Nie jest to, niestety, natychmiastowa gwarancjg sukcesu. O jakoSci dziela
tak naprawde mozna przekonaé¢ si¢ dopiero w konfrontacji z widzem. To widz
decyduje, czy wykonaliSmy cos 'wainego, wartego uwagi, niosgcego istotne tresci, cos,
co po prostu zadziala na wyobraznie. A, jak wiadomo, najbardziej bezwzglednym
widzem jest widz dzieci¢cy. Decyzja, by samodzielnie skomponowaé przedstawienie
dla dzieci i w dodatku samodzielnie w nim zagraé, jest swego rodzaju aktem odwagi.
Podejmujgc takie wyzwanie nalezy liczy¢ si¢ z mozliwoscia katastrofy. Jednak w
przypadku spektaklu Nie bdjcie si¢ czarownic takie niebezpieczenstwo juz na
poczatku zostalo zazegnane. Aleksandra Pejcz-Jakimiuk podeszla do zadania
niezwykle odpowiedzialnie i ostroznie. W swej drodze tworczej niejednokrotnie
borykala sie z roznymi problemami jako aktorka, jako rezyser, czy jako pedagog.
Jednoczes$nie spotykala na swojej drodze wielu wybitnych tworcow, ktérzy dzielili si¢
z nig swymi przemys$leniami i do§wiadczeniem. Miala rowniez okazj¢ obserwowa¢é

wiele zjawisk zwigzanych z nasza terazniejszo$cia. Dla uwaznej, wrazliwej osoby,
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jaka niewatpliwie jest Aleksandra Pejcz, wyciagniecie odpowiednich wnioskéw,
analiza doswiadczen i refleksja nad kondycjg wspolczesnego swiata jest oczywistym
wstepem do pracy nad spektaklem przeznaczonym dla najwrazliwszej widowni.
Dopiero z takim zapleczem mozna stawi¢ czola wyzwaniu w postaci autorskiego
monodramu dla dzieci. Nie dziwi wi¢c drobiazgowos$¢ i precyzja w opisywaniu
poszczegoélnych etapow procesu tworczego, w opisywaniu uzytych S$rodkow
artystycznego wyrazu, wreszcie w analizie zmian ksztaltu przedstawienia.

Autorka prac¢ nad monodramem Nie bdjcie si¢ czarownic potraktowala jako
cenne doswiadczenie i weigz pracuje nad kondycjg spektaklu. Przyznaje rowniez, ze
nieustajaca praca nad autorskim, jednoosobowym przedstawieniem lalkowym,
analiza do§wiadczen z tg praca zwigzanych, wzbogacila ja nie tylko jako tworce, ale
takze jako pedagoga. Rowniez dlatego rozprawa teoretyczna autorstwa Aleksandry
Pejcz-Jakimiuk, w Kktorej autorka daje $wiadectwo znajomoS$ci wielu zagadnien
praktycznych i teoretycznych z dziedziny teatru i psychologii dziecka, moze stanowi¢
istotny wklad w dydaktyke i metodyke nauczania aktorstwa i rezyserii w obszarze
teatru ozywionej formy na Wydziale Lalkarskim we Wroclawiu. Moze réwniez sta¢
si¢ swego rodzaju poradnikiem dla twércow pragnacych samodzielnie zmierzy¢ si¢ z
trudnym zadaniem stworzenia autorskiego spektaklu dla wymagajacej widowni

dziecigcej.

Biorac pod uwage osiagniecia artystyczne i pedagogiczne, jak réwniez interesujaca
prace teoretyczng, stwierdzam, ze mgr Aleksandra Pejcz-Jakimiuk spelnia
wymagania stawiane w zwigzku z ubieganiem si¢ o nadanie stopnia doktora sztuki w

dziedzinie sztuk teatralnych.

Biatystok, dn.19.08.2016. B dr hab. Sylwia Janowicz-Dobrowolska
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