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Wydzial Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku

Recenzja dorobku artystycznego i pedagogicznego oraz rozprawy
doktorskiej mgr Aleksandry Pejcz — Jakimiuk w zwigzku z postepowaniem

o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuk teatralnych.

Dorobek artystyczny i pedagogiczny

Aleksandra Pejcz — Jakimiuk jest absolwentkg Wydziatu Lalkarskiego we Wroclawiu, Filii
Panstwowe] Wyzszej Szkoly Teatralnej im. Ludwika Solskiego w Krakowie. Ukonczyla
studia 1 uzyskala dvplom, oraz tytul magistra sztuki, w 2010 roku. W opinii dolaczonej do
dokumentacji, profesor Anna Twardowska opisuje dziatania Aleksandry Pejcz — Jakimiuk
siggajac do czasow studidw doktorantki. Podkredla szczegolnie inwencje, kreatywnosc i
nteligencje Pani Aleksandrv jako studentki lalkarstwa. Jednoczesnie zwraca uwage na jej
dazenie do perfekcji, a takze wysoko rozwinigtg umiejetno$c pracy zaréwno samodzielne;j,
jak 1 zespotowej. W opinii prof. Anny Twardowskiej mozemy przeczytaé, ze Aleksandra
Pejez — Jakimiuk od poczatku studidw byla: , Niezwykle tworcza, inteligentna, szybko
zdobywala umiejemosci realizowania prac zaréwno indywidualnych, kiore dopracowywala
do perfekcii, jak i tych wymagajgcych wspélpracy w grupie.” Zas o roli Iwony, ktérg Pani
Aleksandra kreowata w spektaklu dyplomowym , Iwona, ksiezniczka Burgunda” Witolda

x>

Gombrowicza profesor Twardowska pisze, ze ... zagrala jg po mistrzowsku z ogromnym

wyczuciem formy”.



Juz podczas ostatniego roku studiow Aleksandra Pejcz — Jakimiuk rozpoczela asystenture w
ramach wolontariatu w swojej macierzystej uczelni, na Wydziale Lalkarskim. Od tego czasu
bvla asystentka na zajeciach , Elementame zadania aktorskie w planie lalkowym™ u dr hab.
Anety Gluch — Klucznik, u dr hab. Krzysztofa Grebskiego oraz u dr Eweliny Ciszewskig] a
u prof. Anny Twardowskiej i u dr hab. Agaty Kucinskiej asystowala na zajeciach _Gra
aktorska pacynka™. Jej podejscie do studentéw i ogromne zaangazowanie, 0 CZym pisze w
swojej opinii prof. Anna Twardowska, zaowocowalo propozycja zatrudnienia na Wydziale,
gdzie Pani Aleksandra pracuje od 2012 roku. Od roku 2013 prowadzi samodzielnie zajecia z
przedmiotu ,,Gra aktorska pacynka”.

Rowniez jeszcze podczas studiéw pelnila funkcje asystenta rezysera przy przedstawieniu
dyplomowych rezyserowanym przez Tomasza Mana .. Ostatni tatus” Michata Walczaka _
jednoczesnie grajac w tym spektaklu role Chuligana i Tatusia 3.

Pam Aleksandra zawsze starala si¢ aktywnie uczestniczy¢ w zyciu swojej uczelni,
poswigcajac jej Swoj czas i zaangazowanie. Sprawowata opieke nad studentami na obozach
integracyjnych, zajmowatla si¢ organizacja dni otwartych i konsultacji dla kandydatow na I
rok studi6w a takze brala aktywny udzial w organizacji X Migdzynarodowych Spotkan Szkél
Teatralnych | Teatr Lalek Jutra™ w 2013 roku.

W swoim dorobku artystycznym Aleksandra Pejcz — Jakimiuk wymienia nastepujace role:

* Krolewny w spektaklu ,,0 krélewnie labedziu i lodowej gorze” w rezyserii Marty
Kwiek

¢ Lisa Sadetko, Kréla i Podziomka w spektaklu ,,0 krasnoludkach i sierotce Marysi™ w
rezyseril Anety Ghich — Klucznik

* Ziotej Kaczki w spektaklu ., Zlota Kaczka” w rezyserii Mai Friedrich

¢ Krola Bum-druma, Ministra, role Dziecka oraz Zohierza w spektakha ., Krol Maciug”
w rezyserti Mai Friedrich

* Rosochate] w spektaklu . Dzikie tabedzie” w rezyserii Jerzego Bielunasa

o Teofila w spektaklu ,,Wspaniata przygoda zajaca Teofila” w rezyserii Marty Kwiek

o Izoldy w spektaklu ,,Tristan, Izolda...” w rezyserii Michata Tramera.

Wiekszo$¢ z tych spektakli powstata w Centrum Sztuki Impart oraz w Centrum Inicjatyw

Artystycznych we Wroclawiu. Byly to bardzo réznorodne do$wiadczenia, o czym $wiadcza



dolaczone do dokumentacji opisy wyzej wymienionych tytulow. W ocenach, ktére pojawiaja
sie po obejrzeniu spektakli z udzialem Aleksandry Pejcz — Jakimiuk, spotykamy sie z
pozylywnymi opiniami na temat warsztatu aktorskiego wykonawcow. Na przyklad Dorota
Olearczyk na portalu pik. Wroclaw.pl pisze o przedstawieniu ,,Ztota kaczka™, w ktorym Pani
Aleksandra kreuje role tytulowa: | Mlodzi adepci sziuki lalkarskiej potrafili oczarowad i
zaczarowac dzieciecq widownie.”  Zas Karolina Augustyniak w Dzienniku Teatralnym
Wroclaw pisze o kolejnym spektaklu z udzialem Pani Aleksandry .. Wspaniata przygoda
zajaca Teofila™ ,,Warto zwrocic uwage na estetyczng strong przedstawienia: zachwycajg
przede wszystkim lalki oraz scenografia () . Na oklaski zaslugujg, rzecz jasna, rowniez
wniejemosci animacyjne Oli Pejcz i Anny Makowskiej — Kowalczyk™. Spektakle i role
docenione przez krytyke i publicznosé owocowaly kolejnymi propozycjami, jak np.
zaproszeniem Pani Aleksandry do wspolpracy przy spektaklu , Tristan, [zolda...”
Przedstawienie bylo swego rodzaju eksperymentem, w ktorym rezyser spektaklu postanowil
potaczy¢ klasyczna. celtycka legende z japonska forma teatralng. Do realizacji przedstawienia
zostali zaproszeni japoniscy plastycy a wykorzystane formy plastyczne powstaly na wzor
tradycyjnego japonskiego teatru - Bunraku, gdzie lalki prowadzone sg przez trzy osoby.
Przedstawienie bylo realizowane w Klodzku, przez Michata Tramera, i okazalo sie wielkim
sukcesem tamtejszej sceny. Elzbieta Wegrzyn pisze w Gazecie Wroclawskiej: , Japorska
estetyka jest wprost wymarzona do prezentacji dylematow moralnych i pokazaniu jak kruchy
Jjest ludzki charakter, gdy przyjdzie mu sie zmierzyé z porazajgeq silg namigmosci.” W
recenzjach podkreslano dobra, zespolowa prace aktorow. Na portalu klodzko.pl czytamy o
spektaklu: ,Owacje na stojgco i niekwestionowane uznanie dla rezysera, aktorow, muzykow,
scenografow, choreografa, ekipy technicznej oraz wszystkich osob zaangazowanych w
projekr”. Podkreslano w opiniach rowniez , brawurowe prowadzenie” lalek przez
uczestniczacych w spektaklu aktorow oraz fakt, ze spektakl zdecydowanie |, zasfugiwal na

dlugie oklaski na stojgeo ™ (cytat za Krzysztofem Kotowiczem z portalu Vvena.pl)

Najbardzie] znaczaca w dorobku artystycznym Aleksandry Pejcz — Jakimiuk jest niewatpliwie
rola, a wlasciwie role, w monodramie “Nie bojcie si¢ czarownic!”, ktory to spektakl Pani
Aleksandra zrealizowala w calosci samodzielnie. Poczgwszy od adaptacji tekstow Pierre’a
Gripariego, poprzez stworzenie oprawy muzycznej, scenografii, rezyserie 1 wykonanie, jest to
przedsigwzigcie catkowicie autorskie. To przedstawienie zglosita rowniez Pani Aleksandra
jako dzielo artystyczne w swoim przewodzie doktorskim, a co za tym idzie stalo sie ono

réwniez podstawg do napisania rozprawy doktorskiej.



Profesor Anna Twardowska wyrazala sie o spektaklu niezwykle pozytywnie. W opinii
dotaczonej do dokumentacji mozemy przeczyta: _Dobrze napisany przez akiorke scenariusz
umozliwial realizacje spekiaklu jednoosobowego, a przemyslana scenografia i lalki
zaprojekiowane i wykonane przez nig, pozwolily na zbudowanie dowcipnego spektaklu, na
kiorym dziecieca widownia bawita sie znakomicie. ” Przedstawienie bylo zreaiizowane przez
autorke na zaméwienie Watbrzyskiego Teatru Lalek. Owczesny dyrektor teatru, Zbigniew
Prazmowski, zwrdcil si¢ bezposrednio do aktorki z prosba o stworzenie spektaklu, ktory
mogltby zamaugurowac dziatalnosé nowej sceny w Watbrzyskim Teatrze Lalek, tzw. Sceny
na Poduszkach. Mialy by¢ tam grane spektakle przeznaczone dla najmltodszych widzow
teatru.

W recenzjach, ktore pojawily sie po premierze podkreslany byt swietny kontakt aktorki z
dzie¢mi, prostota srodkdéw wyrazu, interesujace przestanie i bardzo dobry rytm
przedstawienia. W wiadomosciach watbrzyskich autor notatki na temat spektaklu pisze:

. W najnowszej propozycji Teatru Lalki i Aktora ani przez chwile nie ma miejsca na przerost
Jormy nad trescig, bowiem to ona wypeinia calosc¢ przedstawienia od poczgtku do konca,
stanowiqc o jej wysokim poziomie artystycznym. W warstwie znakow wizualnych mamy do
czynienia ze skromng, acz pojemng znaczeniowo, scenografig ograng dzieki kilku prostym
zabiegom zastosowanym przez Aleksandre Pejcz. Dodatkowym atutem spektaklu jest
interakcja miedzy aktorem a miodg publicznosciq”.

Czytamy rowniez, ze :  Aleksandra Pejcz, rezyserka i odiworczyni wszystkich postaci w
bajce, swietnie wprowadza malego widza w opowiesc o wystepnej czarownicy. Kazdg nowg
postac kreuje bardzo starannie, dzigki czemu bajka ,, Nie bojcie sie czarownic!” nie nuzy ani
na chwile, za to rozhawia nie tylko te najmiodszg czes¢ publicznosci.”

Karolina Augustyniak w Dzienniku Teatralnym Wroclaw nazywa spektakl . pelnym
niezwvklego uroku monodramem Aleksandrv Pejcz” oraz ,zachwycajgcg wizualnie miniaiurg
teatralng”. Podkresla fakt, ze ,_mimo skromnej scenografii ( skrzynia z dzwoneczkiem, trz
kije zlozone w konstrukcje przypominajgcg trzepak) animatorka kreuje na oczach maluchow
iscie basniowy swiat. "

,.Nie bojcie si¢ czarownic!” rzeczywiscie charakteryzuje niezwykle naturalny kontakt Pani
Aleksandry z dzie¢mi, bardzo bliski, zwyczajny , daleki od jakiegokolwiek infantylizowania.
Aktorka weigga skutecznie dzieci do aktywnej zabawy i ich uwaznie shicha, rozmawia z nimi,
jednoczesnie nie tracgc nic z przejrzystosci fabuly. Potrafi zaangazowac¢ matych widzow,

pobudzi¢ ich wyobraznig, kreatywnos¢, traktujac ich z niezwyklg wrgcz uwaga i szacunkiem.



Spontanicznie wchodzi w dialog z dzie¢mi, tak, ze wszystkie sg zaangazowane w daiszy c13g

opowiescl.

Glownie przez naturalny przeplvw energii pomiedzy sceng a widownig oglada sig
przedstawienie bardzo dobrze. Najwigksza wartoscig spektaklu jest wlasnie ten bezposredni
kontakt i tatwos¢ z jaka dzieci wchodza w dialog z aktorka. Ale s3 tez 1 inne zalety. Sprawna 1
organiczna animacja, prostota uzytych srodkow scenograficznych, naturalne przejscia od
postaci z ,,zywego’ planu do planu lalkowego. Osoba glownej bohaterki spektaklu -
Czarownicy - grana lekko i charakterystycznie, z odpowiednim przerysowaniem, tworzy
groteskowa postaé, ktora bardzo skutecznie potrafi rozbawic dziecigea widownie. W
spektaklu widac tez duza bieglos¢ animacyjna, sprawnos¢ aktora lalkarza.

Minusem spektaklu pozostaje dla mnie, niestety, estetyka uzytych srodkéw ( kijkow, skrzyni,
kawalkow materii). Odnosze sie jednak w swojej opinii do dolgczonego nagrania DVD

spektaklu, ktdre moze nie oddawac w pelni jego estetycznych walorow.

Poza rolami aktorskimi oraz realizacjg monodramu, Aleksandra Pejcz — Jakimiuk
wyrezyserowata dwa spektakle. Pierwszy z nich to: | Tam dokad jadg inni...” na motywach
,Orkiesiry Titanic™ Christo Bojczewa zrealizowany z amatorskim zespolem teatralnym
skupiajacym ludzi dorostych i dzialajgcym przy Centrum Inicjatyw Artystycznych. Kolejne
przedstawienie Pani Aleksandra wyrezyserowata w Fundacji L’ Arche. Spektakl pt.
Spotkanie” poruszal temat niepelnosprawnosci 1 miat za zadanie budowania pozytywnych
postaw wsrdd naymlodszych w kontaktach z osobami z jakimikolwiek dysfunkcjami.

W roku 2012 Aleksandra Pejcz — Jakimiuk pracowala rowniez jako asystent rezysera przy
realizacji spektaklu dyplomowego . Dzikie tabedzie” w rezyserii Jerzego Bielunasa na
Wydziale Lalkarskim we Wroclawiu. Prowadzila takze cvkl wykladow z zakresu teatru lalek
oraz warsztaty teatralne dla dzieci 1 dorostych.

W spisie dziet artystycznych nie zostal umieszczony, ale znajduja si¢ o nim wzmianki w
dokumentacji, spektakl edukacyjny ., Kazio w krainie lalek” oraz . Kazio, co to za bajka”, w
ktorvm Pani Aleksandra gra role Ciotki Kazia.

W dokumentacji znajdziemy rowniez Swiadectwo ukonczenia warsztatow z audiodeskrypcji,
ktore rowniez otwieraja przed Panig Aleksandra kolejne mozliwosci pracy na rzecz ludzi z
niepelnosprawnoscia, a jak wynika z jej dotychczasowej pracy nie boi sig ona takich wyzwan,
o0 czym swiadczy wspélpraca z Fundacjg L” Arche czy wizyty ze spektaklami w szpitalach na

oddzialach dzieciecych.




Dorobek artystyczny i pedagogiczny Pani Aleksandry Pejcz nie jest zbyt bogaty jednak
charakteryzuje si¢ rézmorodnoscig dziatan 1 aktywnosci teatralnych co z cala pewnoscia
owocuje wszechstronnym doswiadczeniem. Biorge pod uwage, ze dorobek artystyczny
obejmuje tylko cztery lata od ukonczenia szkoly, mozna stwierdzié, ze jest rzeczywiscie
wystarczajacy. Zwykle okres po uzyskaniu dyplomu jest czasem poszukiwania pracy, proby
zaczepienia si¢ w jakims$ miejscu, réwniez poszukiwania wlasnej drogi artystycznej. Nie s3 to
na pewno lata latwe. Szczegolnie jesli mlody czlowiek nie podejmuje stalej pracy w teatrze,
nie chece wiazac si¢ etatem z instytucja, ale poszukuje drogi bardziej niezaleznej, pozostajac
artystg wspolpracujageym z réznego typu instytucjami. To ryzykowna droga obarczona duza
odpowiedzialnoscig za wlasne wybory. Wymaga duzej cierpliwoscl, sily, samozaparcia i
samodyscypliny przede wszystkim. Czesto tez lgczy sie z koniecznoscia posiadania talentow
nie tylko aktorskich, ale rowniez plastycznych, literackich, czy tez tych bardziej odlegtych od
dzialan artystycznych, czyli organizacyjnych czy menadzerskich.

Pani Aleksandra wykazala si¢ wielokrotnie w swojej pracy duza wrazliwoscia. We
wszystkich realizacjach bardzo swiadomie korzysta ze swoich umigjetnosci warsztatowych 1
konsekwentnie rozwija warsztat aktorski podejmujac ré6znorodne wyzwania. Nie idzie prosta
droga lecz raczej szuka swojego, odrebnego miejsca w teatrze, z pokora stawiajac kolejne
kroki. Nie stara sie blyszczec, ale bardzo rzetelnie i z duza skromnoscia wykonuje
podstawowa robotg w zakresie teatru dla dzieci, teatru dla srodowisk zagrozonych
wykluczeniem, jak np. osoby z niepelnosprawnoscia czy dzieci przebywajace na oddziatach
szpitalnych. Wydaje sie, ze Pani Aleksandra wierzy w misyjnos¢ teatru 1 wypelnia te misjg z

godna podziwu pokorg, oddaniem 1 zaangazowaniem, ale rowniez profesjonalizmem.

Rozprawa doktorska

Podstawa rozprawy doktorskiej Aleksandry Pejcz-Jakimiuk jest spektakl . Nie bojcie sie

1%

czarownic!”, ktérego premiera odbyla si¢ 16 pazdziernika 2011 roku na Malej Scenie Teatru
Lalki 1 Aktora w Walbrzychu, w ramach inauguracji dziatalnosci Sceny na Poduszkach.
Rozprawa nosi tytul: Opis pracy aktorskiej, rezyserskiej, scenograficznej 1 muzycznej nad
jednoosobowym, lalkowym spektaklem dla dzieci, na przykladzie przedstawienia pt. ,, Nie

bajcie si¢ czarownic!” . Praca powstala pod opieka promotorska dr hab. Agaty Kucinskiej.



We wstepie Aleksandra Pejcz — Jakimiuk, w kilku stowach, wyklada swojg ideg, swoje credo,
dotyczace tworzenia spektakli dla dzieci. Nawiazuje do stéw Bruno Bettelheima : ,, Jes!/i
opowiesé¢ ma naprawde przykud uwage dziecka, musi je zabawic i obudzic w nim ciekawosc.
Jesli jednak ma wzbogaci¢ jego zycie, musi pobudzic wyobrainie, pomoc dziecku w
rozwijaniu inteligencji 1 porzgdkowaniu uczuc”

Autorka pisze: ,, Takiemu wilasnie wyzwaniu staralam sie sprostac. Chcialam, aby moj
spektakl nie tylko przykul wwage mlodego widza, lecz przede wszystkim pobudzal jego
wyobraznie”.

W pierwszym rozdziale pracy Pani Aleksandra przechodzi do opisu przedstawienia skupiajac
sie na objasnianiu kolejnvch scen i kluczowych momentéw spektaklu. Jest to bardzo
przydatna czes$é, porzadkujaca dramaturgicznie opisywane przedstawienie. W kolejnym
rozdziale mowi o historii powstania spektaklu, jego genezie i pierwszych impulsach, ktore
byly przyczyna podjecia wyzwania, jakim niewatpliwie jest stworzenie spektaklu
jednoosobowego. ‘Monodram jest gatunkiem nmezwykle wymagajacym 1 stanowiacym
ogromne wyzwanie dla aktora. Tvm wigkszym wyzwaniem staje si¢ przedstawienie
realizowane, a takze grane przez jedna osobe, dla najmiodszej dzieciecej widowni.
Aleksandra Pejcz - Jakimiuk opisuje warunki, ktore spektakl musiat spelniac juz w zalozeniu:
interakcyjnos¢, niskobudzetowos¢, mobilnosé, a co za tym idzie, prostota Srodkow
Inscenizacyjnych.

Kolejnv rozdziat to krotki rvs historyczny, siegajacy do historii teatru lalek, poswigcony
zjawisku teatru wedrownego. Zostal on nazwany przez autorke teatrem w walizce 1
trakiowany jest jako odrebna kategoria, rodzaj dzialania teatralnego, opierajacego si¢ na
mobilnosci aktorow 1 przedstawiania ich dziel w r6znych warunkach. W tej dos¢ zwigzle
potraktowanej czedci rozprawy mozemy znalez¢ krotki rys historyczny dotyczacy teatru
objazdowego, a takze probe jego scharakteryzowania.

W nastgpnych rozdziatach swojej pracy Pani Aleksandra skupia sie¢ na zagadnieniach
praktycznych. Poswieca wiele uwagi takim zagadnieniom jak tworzenie scenariusza,
projektowanie i wykonanie scenografii, wykonanie lalek czy opis funkcji muzyki 1 rytmu.
Podkresla znaczenie rytmizacji w spektaklach dla dzieci, szczegolnie tam, gdzie zalozeniem
jest interakcja z publicznoscig. Odwoluje sie do tradycji teatru Jana Dormana, ktory stal sig
dla autorki inspiracjag w szukaniu wyliczankowych rvtméw w przedstawieniu. Pani
Aleksandra opisuje tez powody dla ktérych wybrata takie a nie inne instrumenty muzyczne,

dobierajac je przede wszystkim do odtwarzanych przez siebie postaci.



W nastepnych rozdziatach autorka poswigca sporo miejsca opisowi procesu tworzenia
scenariusza, podkresla motywy, ktorymi kierowala sie laczac ze sobg dwie odrebne bajki
Pierre’a Gripariego. Opisuje kolejne lalki, ktore pojawiajg si¢ na scenie, pisze o znaczeniu tak
prostej 1 poshigujacej sie znakiem scenografii, jak rowniez zwraca szczegolna uwage na
proces tworzenia postaci 1 Swiadome uzycie okreslonych srodkow wyrazu. Pani Aleksandra z
niezwykla starannoscig opisuje proces przygotowania spektaklu, ktory od poczatku wymagat
bardzo specyficznego podejscia. Z lektury rozprawy wynika, ze na wszystkich etapach
wymyslania spektaklu aktorka starala si¢ pamietaé o najwazniejszym celu, ktory sobie
zalozyla na poczatku drogi. Kazdy z elementow sktadowych przedstawienia powinien
spelniac glowne zadanie — rozwija¢ wyobraznie u dzieciecego widza.

Tworczos¢ dla dzieci zwvkle bywa trudna, mato wdzieczna 1 malo spektakularna. Osoba
wybierajaca tworczos$¢ dla najmlodszego widza czesto pozostaje w cieniu. Mlodzi ludzie, po
ukonczeniu szkoly teatralnej, w wigkszosci uciekajg od tworczosci dla dzieci bojgc sig, ze nie
znajda porozumienia z mlodym widzem. Czgsto jest to wyvzwanie, ktéremu trudno podotac
bez wczesniejszego doswiadczenia. Pani Aleksandra wykazala si¢ w tym wypadku bardzo
dobrym wyczuciem 1 odwaznie podjela sie tego zadania. .

Opis 1 analiza dobranych srodkéw wyrazu, ktorych autorka dokonuje w nastepnym rozdziale
rozprawy doktorskiej, s$wiadczy o duzej swiadomosci miodej aktorki w zakresie srodkow
teatralnych i uzycia ich w zaleznosci od poruszanego tematu, czy od koniecznosci
wybudowania konkretnego charakteru postaci scenicznej. Bardzo dokladnie analizuje ruch
tworzonych postaci dajgc swiadectwo $wiadomego uzycia warsztatu aktora — lalkarza

Po opisie procesu tworczego dotyczacego spektaklu . Nie bdjcie sig czarownic!™ autorka
przechodzi do refleksji dotvczacej budowania relacji z widzem, wehodzenia w interakcje z
dziecieca widownia. Nawigzuje do psychologii dziecka, jego mozliwosci postrzegania,
umiejetno$ci gry 1 zabawy. Szkoda, ze nie rozwija tego tematu, co daloby pracy troche
szerszy kontekst. Mimo 1o, jest to najbardziej interesujaca czesc rozprawy, poparta zywym
do$wiadczeniem aktorki i jej bezposrednimi doznaniami. Najcenniejsze sg spostrzezenia
dotyczace reakcji widzow, ktore $wiadcza o uwaznosci autorki, a takze szacunku jakim darzy
widza dziecigcego. Cickawa jest rowniez refleksja po pierwszym kontakcie z widownig
dotyvczgca dramaturgii spektaklu, ktory jest w pewnym sensie przez widzow prowadzony.
Autorka zwraca uwage na fakt, ze tego typu dzialanie teatralne wymaga ogromnej kontroli
tworcy, by spektakl nie przerodzit sie w radosna, nieokielznana tworczos¢ dzieci, ktora nie
bedzie miata nic wspolnego z fabulg spektaklu. I taka kontrolg udaje sig Pani Aleksandrze

zachowac, co doskonale wida¢ kiedv oglagdamy spektakl . Nie bojcie si¢ czarownic!™.



Niestety pracy towarzyszy dosc¢ skromna literatura przedmiotu.

Reasumujgc, praca teoretyczna Aleksandry Pejcz - Jakimiuk, mimo drobnych uwag,
przedstawia sig jako rzecz wartosciowa 1 interesujgca, szczegolnie jako zapis procesu
tworzema spektaklu jednoosobowego dla widza dzieciecego.

Zarowno z lektury dokumentacji, jak 1 rozprawy doktorskiej, wylania sie obraz osoby
pracowitej, niezaleznej, niezwykle rzetelnej, podejmujacej wyzwania, odwaznej 1 obdarzone;j
duza kreatywnoscia, a z drugiej strony, co w moim pojeciu jest bardzo istotne, pokornej

wobec scenv 1 widza.

Stwierdzam, ze dorobek artystyczny i pedagogiczny oraz przedstawiona praca teoretyczna.
spehiajg ustawowe wymagania 1 stawiam wniosek o dopuszczenie Aleksandry Pejcz -

Jakimiuk do dalszych procedur przewodu doktorskiego.



