Technika marionetki dlugoniciowej.
Wieloplaszczyznowe Srodki wyrazu scenicznego
w grze aktora i motoryce lalki na podstawie
budowania roli w spektaklu Piotrus Pan
w rezyserii Arkadiusza Klucznika,

Teatr Lalek ,,Arlekin” im. Henryka Ryla w Lodzi

Lalki teatralne majg w sobie niezwykla moc. Szczegdlny potencjal animacyjny tkwi
W marionetce, formie plastycznej podleglej animatorowi, a zarazem niezaleznym bycie
scenicznym. Wiszac na grzebieniu, jest tylko kawalkiem drewna, przedmiotem z ukryta
dusza, ale gdy tylko animator bierze krzyzak w dion, lalka nagle zaczyna zy¢, mysle¢ i czu¢,
krzyzak poruszany dlonig aktora staje si¢ bijacym sercem marionetki. To wilasnie jest
najbardziej fascynujace w tej technice.

Zagadnienie marionetki jako formy teatralnej to temat bardzo rozleglty. Liczne
systemy zmechanizowania lalki i krzyzaka, rozmaite warianty adaptacji przestrzeni
marionetkowej oraz indywidualne do$wiadczenia aktoréw — animatorOw w przelozeniu na
spersonalizowang motoryke formy lalkowej stanowig niezwykle bogata przestrzen do badan,
porownan i analiz.

Jako technika gry w teatrze lalek, marionetka obecna jest od najdawniejszych czasow.
Forma lalki niciowej i sycylijskiej — poruszanej za pomocg drutoéw — funkcjonuje do dnia
dzisiejszego na scenach teatralnych. Najczes$ciej mozemy spotka¢ marionetke krotkoniciows,
poruszajaca si¢ po tej samej ptaszczyznie co animator. Pojawiajg si¢ takze realizacje teatralne
Z uzyciem marionetek sycylijskich. Technika marionetki dtugoniciowej, bedaca przedmiotem
tej pracy, jest niemniej atrakcyjna od poprzedniczek, jednakze jej wykorzystanie w teatrze
obliguje tworcow do stworzenia indywidualnej przestrzeni scenicznej. Powinna ona spetniaé
podstawowe kryterium dla dhugich nici — posiada¢ odpowiedni podest badz konstrukcje
wynoszace animatorow ponad ptaszczyzng gry lalki. Taka adaptacja przestrzeni scenicznej
ogranicza jednak zakres $ciezek, ktore lalka moze pokonaé¢ oraz wymaga odpowiedniej
scenografii, bedacej integralng czescig konstrukcji — mobilnej i nie kolizyjnej dla lalek
poruszajacych si¢ w waskiej przestrzeni sceny. To wszystko sklada si¢ na zadanie nietatwe
i kosztowne, majace znaczgcy wplyw na popularnos¢ jej stosowania. Marionetka
dlugoniciowa jest technikg spotykang sporadycznie lecz na szczg$cie nie catkowicie

zapomniang.



Przez pie¢ lat mojej pracy zawodowej w Teatrze Lalek ,,Arlekin” im. H. Ryla w Lodzi
zrealizowatam trzy przedstawienia w technice marionetki dtugoniciowej. Jednym z nich byt
spektakl Piotrus Pan, a doswiadczenia zdobyte poprzez budowanie kilku rol w tej technice
postuzyly mi za materiat do pracy doktorskie;j.

Moje doswiadczenia zebrane zaréwno podczas pracy w teatrze jak i nauczanie
przedmiotu gra aktorska marionetkag w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej w Krakowie,
Filia we Wroctawiu na Wydziale Lalkarskim stanowig, wedlug mnie, doskonata okazje do
zglebienia tematu 1 prezentacji procesOw tworczych zwigzanych z tg dziedzing sztuki.

Jako lalkarz praktykujacy w tej technice od dziesieciu lat i jedyny pedagog
akademicki, ktory uczy gry aktorskiej marionetka dtugoniciowa na wyzszej uczelni w Polsce,
chciatabym przyblizy¢ czytelnikom problematyke funkcjonowania lalek poruszanych na
dhugich niciach. W swojej pracy poddaje analizie kwestie zaré6wno teoretyczne jak
i techniczne, uwzgledniajace mozliwosci wykorzystania tej formy na scenie oraz opisuj¢
W mozliwie najprostszy sposob t¢ niezmiernie ciekawg lalke teatralng jaka jest marionetka

dlugoniciowa.
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