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RECENZJA

pracy doktorskiej Wiktora Logi-Skarczewskiego

Szkicowanie postaci i poszukiwanie formy: praca nad rolg w spektakiu
PAW KROLOWEJ w rez. Pawta Swigtka”

oraz jego dorobku artystycznego i pedagogicznego

Wiktor Loga Skarczewski nalezy, moim zdaniem, do najbardziej utalentowanych
aktoréw teatralnych, mtodego pokolenia. Miatem przyjemnos¢ bardzo uwaznie
przygladaé sie jego pracy w ,Pawiu krélowe]” w rez Pawla Swigtka na deskach
Narodowego Starego Teatru, w roli stanowigcej temat jego pracy doktorskiej, a ktora
w pewnym sensie zadecydowata o zaproszeniu go do pracy nad rezyserowanym
przeze mnie ,Woyzeckiem” Buchnera na Scenie Kameralnej tego samego teatru. Tak
wiec, znam Wiktora Loge- Skarczewskiego nie tylko jako obserwator jego
scenicznych dokonan, lecz takze rezyser, ktory miat okazje wspotpracowac z nim nad
ogromng i bardzo wymagajaca rolg. To doswiadczenie pozwala mi, by¢ moze,

spojrzec na postac bohatera niniejszej recenzji w bardziej kompleksowy sposob.

Zanim ustosunkuje sie do pracy teoretycznej Logi - Skarczewskiego, chciatbym
napisa¢ krotko o swych spostrzezeniach wynikajgcych z kilkumiesigecznej pracy nad
,Woyzeckiem”. Stanowig one przeciez bardzo istotny, bo osobisty, powstaty w
gestym, bezposrednim procesie pracy nad skomplikowang rolg, wpisang w kanon
prawdziwych wyzwan aktorskich aspekt oceny dorobku artystycznego, bedgcej

organicznym elementem recenzji w przewodzie doktorskim.



Paristwowe uczelnie teatralne wypuszczajg co roku w $wiat ponad setke
absolwentoéw. Tysieczne ttumy, w najpiekniejszych miesigcach roku, gdy kwitng
kasztany, a ptaki zaktadajg gniazda, szturmujg mury naszych szkdt, Spiewajg, tancza,
recytujg, znoszg emocjonalne tortury, upokorzenia, a niektorzy, podobno takze
ekstazy. Po co? Zeby zosta¢ aktorem, bo to jest, ich zdaniem, wspaniaty zawod. Ten
porywajgcy obraz miodziericzej determinacji moégtby doprowadzi¢ nas do
krzepigcego przeswiadczenia, iz dzigki temu biowitalnemu trendowi deski rodzimych
teatrébw rojg sie od utalentowanej miodziezy, bedgce] w stanie graé wspaniate,
wielowymiarowe role. Jednak rzeczywistoSC skrzeczy. Miodzi aktorzy okazujg sie
zbyt czesto zagubieni, pozbawieni determinacji, nieskutecznie przygotowani.

Nieliczne, wybitne wyjatki potwierdzajg tylko regute.

Na tym niepokojgcym tle Wiktor Loga Skarczewski nalezy do chwalebnych
wyjatkow, jest aktorem, ktdry juz od pierwszego wejrzenia, a prosze pamietac, ze ta
romantyczna perspektywa ma w wypadku relacji rezyser - aktor wielki sens, emanuje
sitg i energig i tajemnicg. Jest silny fizycznie i psychicznie, o bardzo
skoncentrowanej, surowej, meskiej energii (c6z za znalezisko wsrdd zakochanych w
sobie efebéw, zagubionych identyfikacyjnie paziéw krolowej zaludniajgcych polskie
sceny!). Loga-Skarczewski ma bardzo silng, wielowymiarowsg, sceniczng emanacje.
Nosi w sobie wewnetrzny konflikt: jest z jednej strony konkretny i skoncentrowany, z
drugiej, w pewnym sensie zaskakujgco ostrozny, niepewny i splgtany. Ta
zaskakujgca mieszanina sprzecznych cech, somonapedzajgce sie energetyczne
dynamo czyni z Logi - Skarczewskiego fascynujacego aktora o ogromnym,
transformacyjnym, potencjale wykonawczym. Wtasciwie moze zagra¢ wszystko od
amanta z ukochanego serialu gospodyrnn domowych, przez mtodego naukowca, do
zdegradowanego narkomana, czy kibola (wiem, ze nad takg wtasnie rolg w filmie
Bartosza Warwasa ,Droga przez las” wilasnie pracuje). Naszg prace nad
,Woyzeckiem”, rolg za ktérg jestem u ogromnie wdzieczny i ktorg uwazam za bardzo
wartosciowg wspominam jako bardzo trudng. By¢ moze dlatego, ze dla mnie
wazniejsza od koricowego efektu jest energia pracy nad rolg, a ta byta, moim
zdaniem ciemna i wyboista. By¢ moze wynika to z faktu, ze na scenie lepiej czuje sig
z estrawertykami, aktorami, ktérzy noszg w sobie jakgs energetyczng kleske

urodzaju, niekontrolowang umiejetnos¢ zonglowania emocjami, stanami, relacjami im



ciemniejszymi, bardziej zuchwatymi i skomplikowanymi, tym lepiej. Wolg, méwigc
kolokwialnie ,$ciggac”’, destylowac, odrzucac niz w ,wyciskac” wydobywa¢ mozolnie

jadro ukryte pod bardzo twardg skorupa.

Wiktor Loga-Skarczewski jest bez watpienia aktorem potrzebujacym zaréwno od
rezysera, jak i siebie samego bardzo precyzyjnej pracy, metody, cierpliwego
odstaniania znaczeniowych i emocjonalnych palimpsestow roli i catej tkanki
znaczeniowej dramatu. Przepraszam za amatorskie diagnozy, ale paradoksalnie, jak
na potrzeby uprawianego zawodu, pilnie strzeze dostepu do swej ciemnej strony,
.czarne soki” wysgczajg sie z niego powoli, przez ledwo dostrzegalne mikropekniecia
i nie mam pewnosci, ze te wycieki dziatajg na niego terapeutycznie (jak we
wzorcowym mechanizmie doswiadczania ,katharsis” poprzez ,naktucie
najczarniejszego” w tym wymagajgcym zawodzie by¢ powinno). Pozwalam sobie na
przesadnie subiektywne diagnozy, poniewaz stojg one, moim zdaniem u ZzZrddet
przyczyny, dla ktorej praca nad ,Pawiem krolowej” w rezyserii Pawta Swigtka byta dla
Logi-Skarczewskiego tak istothym i w pewnym sensie formatujgcym

doswiadczeniem.

Juz poczatek rozdziatu jego pracy pracy doktorskiej o jakze wdzigcznym tytule
,Niesmiate poczatki” wzbudzit we mnie zachwyt zmieszany z zawiscig: "Prace
rozpoczelismy z koricem sezonu 2011/2012. Spotkalismy sige po raz pierwszy na sali
prob Starego Teatru przy ulicy Starowising/”. Rozczulit mnie tez i podrozdziat
,Polemika z recenzjg Joanny Targori”, che¢ nawrdcenia nieprzebudzonej jeszcze do
nowego zycia recenzentki. Od razu poczutem, ze mamy do czynienie z opisem
czegos$ absolutnie wyjagtkowego, co w rekonstrukcji swej i analizie rozszczepione
zosta¢ musi na czynniki najpierwsze, jak struktura atomu w jakim$ szwajcarskim,
bardzo bogatym laboratorium. Na szczescie wigkszo$¢, rzeczywiscie precyzyjnej i
Swiadomej pracy Logi - Skarczewskiego, opiera sie¢ na gruntownej analizie i
racjonalnym omawianiu kolejnych etapdéw pracy nad ,Pawiem krolowej”,
swiadczacych o wielkiej swiadomosci, precyzji i pracowitosci wszystkich autoréw
przedstawienia. Z podziwem odnosze sig do Swiadomosci formalnej aktora. Jego
praca doktorska w uporzadkowany, zdyscyplinowany intelektualnie sposéb opisuje

rozne aspekty powstawania roli i catego przedstawienia.



Juz na poczgtku swej pracy Loga-Skarczewski zwraca uwage na specyficzne
podejscie Pawta Swiqtka i dramaturga Mateusza Pakuty do literackiego pierwowzoru.
Niedramaturgiczny tekst Mastowskiej potraktowany zostat jako rodzaj strumienia
Swiadomosci blizej nieokreslonych bohaterow. Nie posiadali literackich imion i
osobowosci, zespdt aktorski stanowit rodzaj potencjalnej, pozbawionej wstepnych
zatozen konfiguracji wykonawczej, ktorg poszczegolni aktorzy wypetni¢c musieli jakgs
nieznang na poczatku prob energig, konwencjg teatralng, wreszcie sensami. Te
interpretacyjne tropy rodzity sie w bardzo ciekawym i owocnym dla catego zespotu
procesie wydobywania z pustki, niepewnosci mapy wydarzen i dziatari, catego
teatralnego Swiata powotanego przez tworcoéw ,Pawia krolowe]” na scenie. Jak
rozumiem z wyczerpujgcego opisu Logi-Skarczewskiego swiat ten ukonstytuowat sie
w procesie bardzo silnej i partnerskiej wymiany, w ktorym praktycznie wszystkie
impulsy docierajgc okreslajgce nas jako tzw. przecietnych ludzi, uprawiajgcych proze

zycia, tu i teraz, stanowity swoiste drozdze koncepcyjne.

Bardzo ciekawym wydaje sie by¢ czerpanie dramaturgicznej mocy z catej
medialno-popowej pulpy informacyjnej, ktéra zalewa nas bezustannie. Wszak tekst
Mastowskiej oddaje znakomicie proces mentalnego ,rozwolnienia” jakiemu ulegamy
pod wptywem przeréznych ,ztudzen patetycznych” serwowanych przez media z
intensywnoscig tak przerazajgcg i skuteczng, ze nawet kiedy rozumiemy te
mechanizmy i tak stajemy sie ich ofiarami. Bardzo podoba mi si¢ opisany przez Loge
-Skarczewskiego proces przyznawania sie do ,pofgtdwka w sobie”, uczciwe
zapisanie sie do swiata zjawisk, o ktdérym opowiadamy, swiadome grzebanie we
wtasnych zwichnietych tesknotach, predylekcjach do ztego filmu, telewizji,
mentalnych cekinbw, powszechnej na ziemi szczesliwosci i réznych innych

shollywoodow” zawtaszczajgcych naszg publiczng i prywatng przestrzen.

Zastosowana przez tworcow ,Pawia krolowe|” kolazowa, improwizowana, otwarta
metoda pracy stata sig zrdédtem obiecujgcych i zroznicowanych aktorskich
mozliwosci. W swej pracy Loga-Skarczewski omawia z wielkg $wiadomoscig
podstawowe z nich. Te pozornie odlegte, a czasem wrecz wykluczajace sig podejscia
i techniki aktorskie (Lee Strasberg, Uta Hagen, Krystian Lupa, Michait Czechow,

David Mamet, budowanie charakterystyki postaci w klasycznym filmie animowanym)



stanowig bardzo ciekawe elementy aktorskiego przygotowania do zbudowania
teatralnej konwencji, ktéra na poczatku pracy dla wszystkich jest niewiadoma.
Kazdy artystyczny efekt, szczegdinie ten skuteczny, celnie osadzony, dziatajgcy na
wyobraznig wydaje sie byé czym$ naturalnym i prostym. Loga-Skarczewski w
sugestywny i uporzgdkowany intelektualnie sposéb opisuje, jak proby dotkniecia
roznych, mniej lub bardziej klasycznych metod pracy nad rolg staty sie owocng i
inspirujgcg metodg okietznania ambitnego | skomplikowanego projektu, ktory, w fazie
finalnej wydaje sie z metodami ,sktadowymi” nie mie¢ nic wspolnego. Oferuje jednak
intrygujgca, teatralng konwencje, ktéra jest naturalna i spojna zardbwno myslowo, jak i
formalnie, wtasnie dzieki dtugiej i skomplikowanej intelektualnej i energetyczne;
podrézy, jakg przebyli tworcy przedstawienia, zanim wykrystalizowali ostateczny
efekt.

Finatowa konwencja staje sie skutecznym nognikiem podstawowego zagadnienia,
ktére podgzajgc za oryginatem literackim eksploruje przedstawienie Swiatka:
popkultury skutecznie destruujgcej wszelkie podstawowe wartodei, takie jak wiedza,
moralno$¢, wrazliwo$é czy patriotyzm. Autorzy ,Pawia krolowej” destylujg
paranoiczny $wiat ztozony z elementéw gry komputerowej, tandetnego teleturnieju,
fatszywego high life'u i Zzatosnego lansu. Aktorzy precyzyjnie tworzg kwartet
odstreczajgcych cyborgéw, manekino-podobnych modeli zanurzonych w bardzo
precyzyjnej, formalnej relacji regulowanej przez rytm. Jak stusznie zauwaza Loga-
Skarczewski ,Paw krélowej” jest spektaklem wybitnie muzycznym, w tym
szlachetnym, gtebokim, abstrakcyjnym ujeciu (przedstawienie nie posiada
konwencjonalnej oprawy muzycznej), w ktorym rytmy, zmiany tempa, zmiany faktury i
wysokosci dzwigkow, szepty, krzyki, onomatopeje, dzwigkowe efekty naturalne
tworzg samonapedzajacy sig wszechdwiat. W trakcie trwania spektaklu obnazaja sie
jednak pewne wady tak dynamicznego formalnie zatozenia, ktore najtrafniej opisuje
tytut animowanej etiudy Zbigniewa Rybczyriskiego: ,0j, nie moge sie zatrzymad”.
Niesamowite gesto$¢ Srodkow wyrazu zaczyna sie w pewnym momencie
niebezpiecznie wyczerpywaé, narazajgc widza na przejsciowa faze odklejenia od
scenicznej rzeczywistoéci. Utrzymanie takiego natezenia impulsow, informacji i

emocji w ciagu péttorej godziny jest zadaniem ogromnie trudnym.



Zaskakujgcy jest charakterystyczny dla ,Pawia krolowej” efekt obcosci a rebours.
Bohaterowie spektaklu Swigtka, cho¢ nie wiadomo kim naprawde sg, nawigzujg
bardzo intensywny kontakt z publicznoscig. Mowig zwroceni praktycznie caty czas do
widza, w jakims frontalnym, melorecytacyjnym szyku. Obecnos¢ publicznosci i
bezposrednie zwracanie sie do niej stanowi podstawowg figure inscenizacyjng
przedstawienia. Paradoksalnie bohaterowie ,Pawia krolowej” nie dialogujg ze soba,
sg osobnymi bytami, nie wchodzg ze sobg w zadne emocjonalne czy inscenizacyjne
interakcje, sg osobnymi, zatomizowanymi bytami napedzanymi bardzo precyzyjnie,
czesto w absolutnie brawurowych synchronach przez jakiego$ nieznanego demiurga.
Poteguje to znakomicie wrazenie odklejenia, ubezwtasnowolnienia bohaterow, ktorzy
jak marionetki animowani sg przez jakis zewnetrzny mechanizm. Tak wiec obcose,
demistyfikacja, czy wrecz zaprzeczenie jakichkolwiek energetycznych relacji
nastepuje nie pomiedzy bohaterami a widzem lecz pomiedzy samymi bohaterami
przedstawienia, ktdérzy na scenie praktycznie nie reagujg na siebie w klasyczny,

psychologiczny sposéb oparty na mechanizmie akcja-reakcja.

~Paw krolowej” jest petnoprawnym aktorskim kwartetem, jednak okolicznosci
powstania tych spostrzezer nakazujg skoncentrowac si¢ na dokonaniach Wiktora
Logi-Skarczewskiego. Cho¢ staram sie unika¢ zbyt tatwego wartosciowania musze
podkreslic, ze jest to moim zdaniem rola najpetniej, najprecyzyjniej i najbardzie
Swiadomie realizujgca opisane w pracy doktorskiej kierunki aktorskich poszukiwar.
Loga-Skarczewski jest bezbtedny, totalnie skupiony i bardzo precyzyjny w wykonaniu
wszystkich tematéw. Mamy wiec do czynienia z jakze satysfakcjonujgcym
przypadkiem, kiedy s$wiadomos$¢ formalna i format intelektualny idg w parze z
talentem aktorskim, pozwalajac skutecznie realizowac efekty pracy na prébach w
praktyce scenicznej. Rola Logi-Skarczewskiego jest wyrazem wielkich aktorskich

umiejetnosci.

Wspomniana wyzej precyzja, metodycznosé, skitonnos¢ do dogtebnych,
wielowymiarowych dociekan charakteryzuje Loge-Skarczewskiego jako cztowieka i
aktora. Nie mam watpliwosci, ze tego typu postawa stanowi znakomity fundament dla
dziatalnosci pedagogicznej. Wiem tez, ze zrealizowane przez niego w tym roku

akademickim przedstawienie dyplomowe ,0ZENEK” zostato nie tylko znakomicie



przyjete przez publicznosé, lecz, co istotniejsze stanowito dla miodych aktorow
znakomity poligon doswiadczalny. Wiem tez, ze jest cziowiekiem otwartym, z
ogromnym poczuciem humoru, czego, niestety, nie byto dane mi doswiadczy¢,
poniewaz spotkalismy sie w pracy nad tekstem smutnym i w zwigzku z tym caty czas

bylismy smutni.

Biorgc pod uwage wszystkie opisane powyzej okolicznosci z absolutnym
przekonaniem stwierdzam, iz zarbwno dorobek artystyczny, praca teoretyczna, jak i
potencjat pedagogiczny w petni kwalifikujg pana Wiktora Loge-Skarczewskiego do
uzyskania tytutu doktora sztuki teatralnej.
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