Warszawa , 15 czerwca 2016 r.

RECENZJA ROZPRAWY DOKTORSKIEJ
mgr EWY KAIM
pt.: "MUZYKA SCENY”, ktérej przedmiot stanowig role doktorantki
zbudowane w oparciu o teatralne kompozycje Stanistawa Radwana -
W zwigzku z postepowaniem o uzyskanie stopnia
doktora sztuki teatralnej

WSTEP

Pozwolg panstwo, ze na wstepie bedzie mniej oficjalnie, niz mogtoby
sugerowa¢ powazne, zaszczytne, ale i przyjemne skadingd zadanie
recenzenta. Wszak zaréwno temat pracy doktorantki Ewy Kaim, jak i
okolicznosci spotkania z zagadnieniem oraz skojarzenia z moimi wtasnymi
doswiadczeniami, w jakim$ stopniu uprawomocniajg bardziej osobisty
poczatek. Pod koniec maja b.r. znalatem sie w przepieknym jak zwykle, a
szczegblnie wiosng, Krakowie. Pierwsze kroki z dworca skierowatem do
Narodowego Starego Teatru z zamiarem obejrzenia dwusetnego
przedstawienia “Opery Mleczanej” w rezyserii Mikotaja Grabowskiego,
opartego na koncepcji i scenariuszu Stanistawa Radwana. Wiedzac
skadingd, ze autor wykorzystat do tego rysunki Andrzeja Mleczki, wiedzialem,
ze zaraz zobacze spektakl, w ktérym spotkam sie z czyms dla mnie bardzo
waznym i bliskim: ze $wietnym konceptem scenicznym, doskonatg muzykg i
znakomitym aktorstwem czworki artystéw, a posrod nich jej - wszechstronnie
utalentowanej, znanej mi dotad zaréwno z jej macierzystej sceny Starego
Teatru, jak rowniez z duzego i matego ekranu - Ewy Kaim. Twérczo, acz nie
bezposrednio tgczyt nas dotad obszar poszukiwar teatralnych dwédch
mistrzéw sceny: Stanistawa Radwana i Jerzego Grzegorzewskiego. Juz
pierwsze odstony “Opery Mleczane}” potwierdzity, ze znalaztem sie w $wiecie
bardzo mi bliskim, przywotujgcym réwniez wspomnienie z jednego ze
spotkan z Grzegorzewskim, kiedy wyznat mi w kuluarach teatru, ze
“‘gatunkiem scenicznym, ktéry uwielbia najbardziej jest operetka”. Dlatego
bardzo ciekawe i intrygujgce wydato mi si¢ to, co autorka napisata w swoje;
pracy fgczgc $wiaty Mleczki, Grzegorzewskiego i Radwana:

Tak jak przed laty Gombrowicz wykorzystat ,boski idiotyzm” operetki w swym
arcygenialnym dramacie, tak i Radwan odwazyt sie siegngc¢ po formute opery.
Formufe po swojemu oczywiscie zmodyfikowang, zmierzajgcg bardziej w
strone parodii dostojnego gatunku. Parodig klasycznego libretta stat sie juz
sam scenariusz spektaklu oparty na rysunkach Mleczki. Odstepstwem od
Zelaznej zasady stafo sie powierzenie poszczegdinych rél nie zawodowym
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Spiewakom, lecz aktorom dramatycznym. Przewrotnym wyzwaniem
rzuconym klasycznej operze stata sie muzyczna faktura skomponowana z
roznorodnych stylistyk, gatunkéw i odmian muzyki dawnej i wspdfczesney.

DOROBEK DOKTORANTKI

Ewa Kaim od wielu lat wspdipracuje z jedng z czofowych polskich scen. Miata
przywilej i szczescie wspéipracy z najlepszymi inscenizatorami i aktorami
nadajgcymi od lat Staremu Teatrowi jego legendarny charakter i prestiz.
Celowo uzywam tu okreslenia ‘inscenizatorzy”, bo przeciez zaliczyé mozna
do nich réwniez nie tylko rezyseréw, ale i kompozytoréw pokroju Stanistawa
Radwana i scenograféw takich jak Barbara Hanicka - artystow
wykorzystujgcych w swojej pracy bardzo szerokie spektrum jezyka sceny.
Wymieniam ich wtasnie, bo réwniez do nich najczesciej powraca w swojej
pracy doktorskiej Ewa Kaim. Analizujac droge twérczg Autorki zwraca uwage
fakt wszechstronno$ci i niejednoznacznosci jej kreacji, ciekawego kontrastu
pomigdzy emploi a ekspresjg aktorskg, czego nie ukrywali réwniez
recenzenci poszczegolnych przedstawien z jej udziatem.

Po premierze “Niewiny” Dei Loher w rez. Pawla Miskiewicza w Starym
Teatrze pisano: “Bardzo piekng postac stworzyta Ewa Kaim. Absolut jest
bardzo delikatna, a zarazem mocno zakorzeniona w zyciu. To chyba jedyna
osoba w tym spektaklu, ktéra po prostu jest: nie spoglgda wcigz na siebie z
zewngtrz, ale po prostu istnieje. (...) Zderzenie Jjej bezposredniosci z
Intelektualnym aktorstwem [Jana] Peszka dziata jak przycigganie sie
przeciwienstw. (Didaskalia - IV 2004). Z kolei recenzentka ‘Nowej Sity
Krytycznej” po premierze “Pijakéw” Bohomolca w rez. Barbary Wysockiej w
Starym zauwazyta, ze Teresa, grana przez Ewe Kaim, “.w niczym nie
przypomina naiwnej amantki - jest ostra, znudzona i zniechecona.” (NSK -
maj 2009), a w Gazecie Wyborczej napisano, ze “to weale nie frusia, ale
zdecydowana dziewczyna” (GW - maj 2009). Po premierze “Ifigenii - Nowej
Tragedii” wg Racine’a w rez. Michata Zadary recenzentka “Didaskaliow”
zwrocita uwage na role Ewy Kaim piszac, ze skupiona i prawie nieruchoma
komentuje rzeczywisto$¢ samg swoja obecnoscig na scenie. Ze jej petne
wewnetrznej sity milczenie “powoduje napiecia, ktére kazg widzom
wstrzymac oddech i przypominajg, ze bol, wina, zwatpienie i pustka istnieja.
Takze poza stowami. W tych scenach na chwile przywotany zostaje
metafizyczny wymiar ludzkiego istnienia, w ktory zwatpili autorzy
Spektaklu.” (Didaskalia - 2008, nr 87).

Ogoline ujecie dorobku artystycznego Ewy Kaim swiadczy niezbicie, ze mamy
do czynienia z artystkg wyjgtkows, ktérej dorobek wzbudza prawdziwy
podziw. Sktada sie nan okoto 50 rol teatralnych, okoto 50 rél filmowych i
telewizyjnych, kilkanascie radiowych i kilka znaczgcych nagréd, sposrod
ktérych wymienie Nagrode Prezydenta Gdyni za najlepszy debiut na ekranie
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w filmie “Aniot w Krakowie” i nominacje do Nagrody ORLY za role Hanki w
tymze tytule (Gdansk - XXVII Festiwal Polskich Filmow Fabularnych - 2002)

KONSTRUKCJA ROZPRAWY

Swoistg osig konstrukcyjng pracy doktorskiej Ewy Kaim jest, podzielony na
kilka czesci, wywiad Autorki ze Stanistawem Radwanem. Trudno doprawdy o
ciekawszy i, z naukowego punktu widzenia, skuteczniejszy pomyst na
dysertacje, ktorej tytut giéwny brzmi: “Muzyka sceny”. W miare uptywu stron
lektura wcigga coraz bardziej ze wzgledu na rozwdj zawartosci
merytorycznej, teoretyczne krystalizowanie sie metody tworczej i
dydaktycznej, coraz blizszy zwigzek z tematem i coraz ciekawszg
argumentacje na rzecz jego wyjatkowosci. Z przyczyn oczywistych
zamierzam odnosi¢ sie gtéwnie do wnioskéw i konkluzji wywiedzionych przez
Autorke z rozméw z Radwanem, réwniez do jego wypowiedzi, ale
poprzedzonych trafnie, pomystowo i precyzyjnie zadawanymi przez Autorke
pytaniami oraz jej osobistych refleksji z analiz dziet sktadajgcych sie na
przedmiot wywodu. Zamierzam réwniez celowo i catkiem $wiadomie odniesé
sie¢ do licznych cytatéw z pracy doktorskiej, poniewaz to réwniez one,
paralelnie do mojej wiasnej analizy teoretycznej, swiadczg o znakomitym
przygotowaniu Autorki do podjecia sie analizy tematu.

MUZYKA SCENY - CZESC ZASADNICZA - ARGUMENTY - ODKRYCIA
Pisze Ewa Kaim we wstepie:

Spotkanie z muzyka Stanistawa Radwana i teatrem, ktéry on w ogromnym
stopniu wspéftworzyt, wywarto na mnie wielki wptyw, zmieniajgc moje
dotychczasowe pojmowanie tej dziedziny sztuki a przede wszystkim —
rozumienia funkcji muzyki w teatrze.

...I podkre$la, iz wiasnie to “przetomowe dia jej rozwoju artystycznego
doswiadczenie” pragnie uczynié tematem swojej pracy.

Rozmowie ze Stanistawem Radwanem towarzyszy komplementarna analiza
metody Mistrza - jego twérczosci i rozumienia wspotistnienia teatralnych
sktadnikow tworzacych dzieto, gdzie wszystko ma stuzy¢ osiggnieciu
zamierzonego artystycznego celu, niczym zbiorowa kreacja oparta na
wspotpracy jednostek. Czytamy dalej:

Zawsze ilekro¢ na scenie pojawia sie muzyka Radwana, oprdcz doznar i
uniesien czysto estetycznych, pojawia sie istotna warto$é¢ dodatkowa —
poczucie przenikniecia sensu cafosci przedstawienia, dotknigcia sedna. (...)
Uderzajgca byta dla mnie zawsze pewna niezaleznosé muzyki Radwana -
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cho¢ integralnie z wszystkimi elementami spektakiu Zespolona, stanowita
mimo wszystko samoising wartoé.

Bardzo ciekawy i ostatecznie dominujgcy w dalszym przebiegu pracy jest
swoisty dwugtos artystdbw z pozornie odrebnych dziedzin tworczych, ale
potgczonych wspolnymi do$wiadczeniami pracy nad stowem:

EK: Robigc spektak, stuzymy (generalnie rzecz biorgc) w najgtebszej swej
istocie stowu. Skupiamy sig nad tym, co dany spektakl bedzie znaczyt dla
widza.

W kolejnych spostrzezeniach Ewa Kaim nawigzuje do innej, “bratniej”
analogii, tym razem taczacej system pracy Radwana | Grzegorzewskiego,
gdzie cytuje tego pierwszego stowami:

...hajpierw trzeba zniszczy¢ muzyke, Zeby cos$, co ona niesie, zmiesci¢ w
Spektaklu. Muzyka teatralna nie jest bytem samoistnym, istnigje tylko w

dopetnieniu z pozostatymi sktadnikami Inscenizacji.

W' powyzszym cytacie mamy do czynienia z pewnym paradoksem,
polegajgcym na odrebnosci stanowisk: Stanistawa Radwana, ktory nie bierze
pod uwage, ze jego muzyka doskonale, Szczegolnie z pewnej perspektywy,
ma istnie¢ samodzielnie, jak i autorki, oraz wielu odbiorcéw jego kunsztu

partytury oraz koncerty z muzyka Mistrza, ktéra istnie¢ samodzielnie potrafi i
Wywotuje emocje “sama przez sie”. Jednak, aby tak sie stato byé moze
kompozytor musi zawsze przejs¢ przez pewien proces tworczy, ktérego
specyfike zauwazyt, Cytowany przez autorke, Andrzej Wajda:

Muzyki [Radwan] tak dfugo nie moze napisac, dopéki sam nie Zrozumie,
czemu ma fo stuzyc. (...) To jest powaod, Ze tylu ludzi z nim pracuje, bo on
nam wszystkim dopomaga w usSwiadomieniu sobie naszych celow,

W podobnym tonie autorka cytuje réwniez Jerzego Jarockiego:

rozpoczecie przez Staszka prob byfo takim czarodziejskim eliksirem, ktory
zmieniat gruntownie Sytuacje. Zdarzato Sie tez, ze aktorzy nie bardzo
Sympatyzowali z odgrywanym tekstem. A kiedy Staszek wchodzit w proby z
duzymi partiami muzycznymi do fego fekstu, to hagle okazywafo sie, ze onj
lubig i kochajg autora.”

.1 Krystiana Lupe:



Staszek nieustannie Stucha, on potrafi wejsé w dialog z tym co jest, z tym co
Wnosi dzjsiaj na prébe aktor. Trzeba go delikatnie kusi¢, bo muzyka jest
rowniez czyms$ w rodzaju pokusy, szczucia, hipnotycznego oddziatywania.
Aktorowi zdaje sig, ze Jest panem siebie, a przeciez czemus ulega, wehodzi
bezwiednie w pewne rytmy. Te wfasnie bezwiednosci 8g Zrodfem prawdy. A
Staszek Radwan, w ich fworzeniu, nie ma zastepcy.”

Ewa Kaim konkluduje te czes¢ rozprawy nastepujgcymi stowami:

Radwan nigdy nie miat potrzeby, by jego muzyka dominowata, prezentowata
sie w spektakiu, wychodzita na pierwszy plan. Jego wielkg potrzebg byia
powinnosc¢ zaistnienia réwnorzednego, partnerskiego. Synestezji sztuk.

W kolejnej, bardzo osobistej analizie autorka powraca do wiasnych
spostrzezen zwigzanych z szeroko pojmowang muzyka, ze swojg wilasng
pamiecig doznan wywolywanych poprzez obecnosé brzmienia, dzwieku,
swoistej muzyki ukrytej we wszelakich przejawach zycia:

Zwracatam uwage na brzmienie Czyjegos gfosu, na sposob mowienia, na
melodyjnos¢ frazy wypowiedzi. Lubilam obserwowad ofaczajgcg mnie
Izeczywistos¢ i odnajdowac jef rytmy: w podworkowych zZawofaniach, w
plyngcej z oddali audycji w radio, w Smiechu, w odgftosie krokéw, w stuku
obcaséw, w szumie wiatru.

Na kolejnych kartach pracy poproszony o analize powyzej opisanych odczué
autorki Stanistaw Radwan méwi:

.. 28 wszystko jest przedmiotem muzycznym i absolutnie nie ma anj Jjednego
dZiwigku, z ktérego nie mozna zrobi¢ muzyki, Zadnego zjawiska, czy
rytmicznego, czy melodycznego, czy Szimerowego nie wolno pomijac. Tylko tu
pojawia sie pytanie, jak to zrobic, by z tych dzwiekéw stworzy¢ muzyke,
podniesc to do rangi sztuki?

Autorka przenosi 6w $wiat doznan, ciekawosci | eksploracji na grunt
wiasnych doswiadczen, najpierw jako studentki krakowskiej PWST, a
nastepnie wyktadowcy tejze uczelni. W ponizszym cytacie zwrdcitem uwage
na istotny aspekt pracy tworczej, ktéra obok waloréw wywodzgcych sig z
Szeroko pojete; impresywnosci, mocno zwraca uwage na forme, oraz
wynikajgca z nigj potrzebe pracy nad technikg i zawodowym kunsztem.

W krakowskiej Paristwowej Wyzszej Szkole Teatralnej praca na zajeciach z
piosenki byta w duzej mierze skierowana na poszukiwanie formy.

...pisze Autorka



Prowadzgcy ten przedmiot Mieczystaw Grgbka w swoich choreografiach
zwracat wielkg uwage na perfekcje wykonawczg poszczegoinych elementdw
uktadéw ruchowych, bedgcych w Scistej wspdtzaleznosci z rytmem utworu i
jego akcentami. Ta praca uzmystowita mi site rozwigzan formalnych w
zadaniach aktorskich w piosence.

Kolejnym aspektem, na ktéry Ewa Kaim zwraca uwage w swojej rozprawie,
Jest fenomen nieobcy nam wszystkim, a czesto niedoceniany, czy tez
nieuswiadamiany jako impuls kreatywny. Na blad. Zjawisko to, niosgce raczej
pejoratywne skojarzenie, jest rodzajem “pozywki’ tworczej w przejawach
dziatar zwigzanych szczegolnie z improwizacija. Pamietam jak w jednym z
wywiadow nasz stynny trebacz jazzowy Tomasz Stariko docenit zaistnienie
btedu jako punktu wyjscia do kolejnych wariacji na temat gtéwnego motywu
muzycznego. Autorka zadaje pytanie:

Muzyka jest zbudowana wedle zasad matematycznych. Ale gdzie Sie pojawia
przyjemnosé¢ btedu?

... a Stanistaw Radwan odpowiada:

No wtasnie tam, gdzie jest zbudowany dobry porzadek! Jedli zbudujesz
dobry porzadek to wiedy jest wielka satysfakcja, ale ta satysfakcja z bfedu.
(...) Uwazam, ze bez porzgdku, bez konstrukcji nie ma frajdy z dekonstrukcji i
z btedu. Pod warunkiem, ze to jest taki btgd, ktéry bierze Sie nie z chaosu —

ale jest efektem pokonania Jakiej$ drogi.

W rozprawie, ktérej tytut brzmi: ‘Muzyka sceny” nie mogto zabraknaé, i na
Szczescie nie zabrakto, licznych przyktadéw powigzania dziedzin
sktadajgcych sie ostatecznie na dzieto synkretyczne, jakim niewatpliwie jest
dobry spektakl teatralny. Ewa Kaim odnajduje analogie pomiedzy jezykiem
rezyserii i kompozycji muzycznej:

Grzegorzewski traktowat tekst bardzo powaznie, dokonywane skréty wynikaty
Z daZenia do oddania zawartych w nim senséw w sposéb maksymalnie
Syntetyczny. Dlatego jego adaptacje przypominaty partyture muzyczng.
Sprowadzone do znaku, SKrotu, przepuszczone przez jego wrazliwosé j
wyobraZnie, byly punktem wyj$cia do pracy opartej w duzej mierze na intuicji,
Wyjsciowe zatozenia i konstatacje byty rozwifane arcyciekawym formainie
jezykiem teatralnym, petnym innowacyjnych rozwigzan | wedrujgcych
literackich motywéw.

Doktorantka w rozmowie ze Stanistawem Radwanem porusza kolejne,
bardzo wazne z punktu widzenia oryginainosci i sity przekazu zagadnienia
skupiajgc sie na aspekcie fakturalnym. Mocno powigzanym z kunsztem
kompozytorskim, ale odniesionym jednoczesnie i bezposrednio do Scistej
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Sekwencja nie popedzata sekwencji i w twojej muzyce realizowata sie
Wtasnie Zelazna czasowa konsekwencgja.

...a Stanistaw Radwan daje sie Autorce Sprowokowac i rozwija mysl:

mianowicie fe zmian y dynamiczne w konstruowaniy dramaturgii spektakiu:
hamowania, zwolnienia, nagte przyspieszenja {...) madry twoérca, jakim byt
Jurek Grzegorzewski, wiedziaf, Ze czasem woilno ,odpada¢” widzowi,

byty przeciez u niego bardzo czesto stosowane jako Wyznaczniki (...) nie tylko
racji, ale stanow napiecia.

O swoistej petni i dogtebnosci analizy tematu muzyki w teatrze stanowig
kolejne poruszane przez Autorke zagadnienia, ktore odnoszg sie do szerszej
skali rozwazan na temat przenikania sie zjawisk z pogranicza formy i tresci,

Stanistaw Radwan kontynuuje te mysl:

~--narcyzmu Zadnegol (...) Uzyj techniki dia tworzenia pigekna, ale nie narcyzuj
Sie nig. Moim Zdaniem, straszng wadg wspofczesnej rezyseri jest brak

Praca doktorska Ewy Kaim porusza kolejne aspekty pracy twoérczej wielu
podmiotéw wspottworzgcych swoistg muzyke sceny. Niezwykle istotne dla
wartosci tej rozprawy sg wnioski i swoiste roztrzygniecia autorki, ktéra
analizuje swoje odkrycia z punktu widzenia siebie, jako aktorki:



Wiedziatam, ze musze dotrzec do postaci uwalniajgc ciafo. Miato sie ono sta¢
bezwstydne, zmysfowe | zwjerzgco gfodne innych ciat. Nie chciatam, by
scena byfa tylko piekna. Erotyczne niemalze rozwibrowanie tej postaci w
pofgczeniu z maestrig muzyki organizujgcej cafg scene i pieknem jej
wykonania, miato dodatkowo wzmocnic sife oddziatywania fej postaci na
innych i niszczycielski potencjat, jaki w sobie niosta.

.. kontynuuje mysl juz nie tylko jako aktorka, ale réwniez pedagog:

Spiew uwazam za jedng z najbardziej wymagajgcych sztuk. Nie akceptuje
hieprzemyslanych wystepow wokalnych i w pracy pedagogicznej tez przede
wszystkim ktade nacisk na perfekcyjne technicznie opanowanie utworu.
Koncepcja postaci pojawia sie de facto dopiero po tym, gdy aktor zdota
opanowac linie melodyczng i ,,0swoi¢” wszystkie jej zawitosci: dopiero wtedy,
niejako samoistnie, pojawia sie jej psychologiczna osnowa.

| jako ze sam jestem nauczycielelem moge tylko i wytgcznie zgodzié sie i
doceni¢ konkluzje Autorki, ktéra w rozmowie ze Stanistawem Radwanem

mowi:

Wiesz co jest dla mnie najwigkszg radoscig w pracy pedagoga? Kiedy uda mi
Sie zobaczyc i rozwing¢ w studencie te rejony, o ktérych on nie miat pojecia
albo baf sie tam siegngé. Budzenie czyjejs odwagi i rozbudzanie jego
wyobraZni to zarazem budzenie Jego wolnosci.

KONKLUZJA

rozprawa teoretyczna potwierdzaja, ze Doktorantka posiada doswiadczenie,
wiedze i umiejetnosci samodzielnego prowadzenia pracy naukowe;.

Biorgc powyzsze pod uwage stwierdzam, ze recenzowana rozprawa
doktorska autorstwa mgr Ewy Kaim pt.: “Muzyka sceny - role zbudowane w
oparciu o teatralne kompozycje Stanistawa Radwana” spetnia wymogi
stawiane pracom doktorskim okreslone w Ustawie z dnia 14 marca 2003 roku
(z péZniejszymi Zmianami) o stopniach naukowych i tytule naukowym, oraz o
Stopniach i tytule w zakresie sztuki W zwigzku z tym z petnym przekonaniem
stawiam wniosek o przyjecie rozprawy i dopuszczenie jej do publicznej
obrony.

Marcin Przybylski



