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Ocena pracy artystycznej i pedagogicznej mgr Ewy Kaim oraz pracy
doktorskiej : Muzyka sceny . Role zbudowane w oparciu o teatralne
kompozycje Stanistawa Radwana, wraz z rolami w w/w temacie pracy,
zgtoszonymi w ramach niniejszego przewodu w zwigzku z postepowaniem
0 nadanie stopnia doktora.

Do zlecenia zostata dotaczona dokumentacja ztozona przez doktorantke
1.Rozprawa doktorska : Muzyka sceny . Role zbudowane w oparciu o
* teatralne kompozycje Stanistawa Radwana — w formie pisemne;.

2.Zapis spektakli: Dziady A. Mickiewicza w rey. J. Grzegorzewskiego,
Wyzwolenie S. Wyspianskiego w rez. M. Grabowskiego oraz Opera mleczana
wrez. M. Grabowskiego, w formie elektroniczne;j.

4. Kopia dyplomu.

5. Dane osobowe - kwestionariusz osobowy.

6. Wykaz dorobku obejmujacy podsumowanie osiagniec artystycznych,
tworczych, dydaktycznych.

7. Potwierdzenie dokonan artystycznych i twoérczych w formie papierowej.

Ocena dorobku tworczego i pedagogicznego kandydata

Ewa Joanna Kaim urodzita sie 23 wrzesnia 1971 w Oswigcimiu. Ukoniczyta
szkote muzyczng I stopnia w klasie fortepianu. W roku 1994 uzyskata
dyplom ukoriczenia PWST w Krakowie na Wydziale Aktorskim ze stopniem
bardzo dobrym. Jeszcze jako studentka PWST, w 1992 roku, debiutowata w
Teatrze Starym w roli Strusiopawia w pieknym Snie nocy letniej Szekspira
w rezyserii Rudolfa Zioto. Za wyrdzniajace osiggniecia w nauce i sukcesy
artystyczne w 1993 otrzymata stypendium Ministra Kultury i Sztuki. Przez



rok po ukonczeniu studiéw pracowata w Teatrze Ludowym, a od 1995 do
dnia dzisiejszego pracuje w Teatrze Starym im. H. Modrzejewskiej w
Krakowie. W tym samym roku rozpoczeta prace w macierzystej uczelni
poczgtkowo jako asystentka, obecnie jako samodzielny wyktadowca.

To aktorka z niebywale imponujacym dorobkiem twdrczym. 22 dwu letnia
kariera aktorska to ponad 60 teatralnych rél, w tym kilkanascie w teatrach
telewizji, ponad 30 produkgji filmowych, tacznie z serialami. Jej dZzwieczny
glos wykorzystywany jest w wielu stuchowiskach radiowych, i teatrach
polskiego radia. Zagrata m.in.: Lady Makbet w Makbecie Szekspira w rez. J.
Stuhra; Izabele z Miarki zq miarke w rez. T. Bradeckiego; Absolut w Niewiny
w rez. P. MiSkiewicza; Eryfile w Ifigeni. Nowej tragedii w rez. M. Zadary;
Lubke w Reformatorze w rez. R. Zioto; Pastreke w Dziadach A. Mickiewicza
w rez. J. Grzegorzewskiego; Albertynke w Operetce W. Gombrowicza w rez.
T. Bradeckiego; Elwire w Don Juanie Moliera w rez. M. Fiedora, czy
komediowg role Teresy w Pijakach F. Bohomolca w rez, Barbary Wysockiej.
Doprawdy nie. sposéb wymieni¢ tej rozlegtej galerii $wietnie zagranych
postaci. Recenzje zalgczone do dokumentacji potwierdzajg tylko z jak
wysokich lotéw aktorka mamy do czynienia i jak gleboko jej kreacje
sceniczne zapadaja w pamie¢ ,Po chwili zjawia si¢ wloskie dziewczqtko pod
postaciq Ewy Kaim w roli Marinelli, To najlepsze sceny w przedstawieniu. -
W jedwabnym szlafroczku Kaim rozbraja szczerosciq i dzieciecq naiwnoscig.
Widowni udziela si¢ atmosfera Swietnej zabawy, bo nie ulega wqtpliwosci, ze
same aktorki dobrze sie bawiq - postaciami i sobq w konkretnych rolach” -
pisze Joanna Biernacka o spektaklu Spaghetti i miecz T. R6zewicza w rez. K.
Kutza. ,Mam tez kilka znakomitych kreacji aktorskich: olSniewajgca Ewa
Kaim w roli fatalnej Ewarysty, nie tylko doskonale wyglgda ale tez bardzo
dobrze sie rusza.” Katarzyna Fortuna o rolj zmystowej i petnej
temperamentu w rytmie flamenco Donny Evaristade las Cuebas - w Wesely
hrabiego Orgaza w rez. Jana Klaty.

Te piekne role to owoc wspotpracy z najlepszymi artystami teatru i filmu,
odmiennych czesto stylistyk i wrazliwoéci. Grzegorzewski, Fiedor, Bradecki
Kutz, Miskiewicz, Zadara, Hussakowski, Grabowski, Stuhr, M. Englert,
Wrona, Zylber, Zioto, Kutrys, Klata, Lieber ... bogactwo spotkat, bogactwo
doswiadczen. Dla aktorki jednym z wazniejszych stato si¢ spotkanie z
Pawtem Miskiewiczem. ,Z Pawtem znam si¢ jeszcze ze szkoty. Przez przyjazn



przeszlismy do wspdlnej pracy. To mocne potqczenie. By¢ moze z tego powodu
liza w "Przebudzeniu wiosny” Wedekinda oraz Absolut w "Niewinie" Loher to
moje ukochane role.”Szczeéciem hazywa tez ( w tym samym wywiadzie
przeprowadzonym przez Lukasza Maciejewskiego), dwukrotne spotkanie z
Jerzym Grzegorzewskim: jako zastepstwo - w Tak zwanej ludzkosci w
obfedzie wg Witkiewicza, oraz w spektaklu Dziady - dwanascie Improwizacji
A. Mickiewicza (Pasterka). Jak wazne stato sig to spotkanie $wiadczy fakt,
Ze ta rola réwniez jako jedna z trzech, stata sie przedmiotem przewodu
doktorskiego. Swéj talent muzyczny objawita aktorka juz w trakcie
studiéw: ,Nie znam w Polsce aktorki, ktéra tak zagrataby I zaspiewata role
Velmy Kelly, jak to zrobita pani Ewa Kaim. Takiego talentu nie wolno
marnowac.” pisze rezyser muzycznego dyplomu Chigaco M. Grabka. Z
powodzeniem brata udziat w muzycznych realizacjach m.in. Perty Mariana
Hemara, w rez. J. Szydtowskiego, czy Piosenki Starszych Pandw. Wieloletnia
wspoipraca ze Stanistawem Radwanem i jego muzyka dla teatru w
ogromnym stopniu wptyneta na rozwoéj nie tylko warsztatu wokalnego
doktorantki, ale i sposobu postrzegania funkcji muzyki wiaénie jako
elementu budujacego przestrzen dramatyczng. Owoc tych spotkan stat sie
tematem niniejszego przewodu z wyszczegblnieniem rél: Harfiarki w
Wyzwoleniu S. Wyspiafiskiego i Alt w Operze mleczanej, obie realizacje w
rez. M. Grabowskiego.

Praca pedagogiczna

Ewa Kaim swoim bogatym doéwiadczeniem scenicznym dzieli sie ze
studentami PWST w Krakowie juz od 21 lat. W 2014 wyrezyserowata
muzyczny spektakl ,Dyplom z kosmosu”. Najwieksza pedagogiczng radoscig
doktorantki- jak pisze w rozprawie - jest pomaganie studentom w
odnajdywaniu tych przestrzeni, o ktorych oni czesto nie wiedzg, ze takowe
posiadajg. Nazywa to budzeniem wolnoéci. Otwierajac nowe, wymaga
zarazem solidnej pracy warsztatowej: ,Nie akceptuje nie przemyslanych
wystepow wokalnych i w pracy pedagogicznej tez przede wszystkim ktade
nacisk na perfekcyjne techniczne opanowanie utworu. Koncepcja postaci
pojawia sie de facto dopiero po tym, gdy aktor zdota opanowaé linie
melodyczng i ,0swoid” wszystkie jej zawitosci, dopiero wtedy, nijako
samoistnie, pojawia sie psychologiczna  osnowa.” Wrazliwoéé i sita,
pracowitos¢, wymaganie od siebie, doskonaty warsztat wokalny plus ogrom
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doswiadczenia w pracy scenicznej to cechy dajgce nam obraz cennego i
nad wyraz kompetentnego pedagoga.

Nagrody

2000 - Nagroda im. Leona Schillera dla mtodych artystéw sceny

2001 - Stypendium tworcze miasta Krakowa
2001 - V Festiwal Komedii Talia, Tarnéw - wyroznienie za role Marinelli
w przedstawieniu "Spaghetti i miecz" T. R6zewicza, rez. K. Kutz

2002 - nominacja do Nagrody Orly za role Hanki w filmie Aniot w
Krakowie A. Wiecka ,Barona” na XXVII FPFF w Gdyni i Nagroda Prezydenta
Gdyni za debiut aktorski za te role wiaénie.

2009 - wyréznienie za role w spektaklu Koncert zyczen na IX Festiwalu
Teatru Polskiego Radia i Teatru Telewizji Polskiej Dwa Teatry w rez. Beaty
Dzianowicz.

Ocena rozprawy doktorskiej

Tematem pracy doktorskiej mgr Ewy Kaim jest Muzyka sceny. Role
zbudowane w oparciu o teatralne kompozycje Stanistawa Radwana. Temat
rozprawy podejmuje autorka zaré6wno w odniesieniu do muzyki w danych
spektaklach, jak i swoich umuzycznionych rol. Praca sktada sie ze wstepu,
czterech wywiadéw z kompozytorem, przeplecionych adekwatnymi do
majgcej nastapi¢ rozmowy opisami spektakli oraz poszczegdlnych
»umuzycznionych” Radwanowych rél, zakonhczenia oraz bibliografii.
Konstrukcja pracy jest przejrzysta i w sposéb absolutnie zachwycajacy i nad
wyraz wyczerpujacy zaznajamia nas z tematem rozprawy.

Podkresla autorka we wstepie jak przetomowym w rozwoju swojego
my$lenia o funkcji muzyki w spektaklu stato si¢ dla niej spotkanie ze
Stanistawem Radwanem i jego tworczoscig dla sceny. Wprowadzajac nas w
temat rozprawy podejmuje prébe opisu pojecia muzyki dla teatru i jego
zadania, z réwnoczesng prezentacja tego tematu juz w odniesieniu do
kompozytora i jego zasady kontrapunktu w stosunku do tekstu. Tutaj
rowniez ukazuje bogaty wachlarz zawodowo - ludzkich zalet Radwana.
Jedna z wazniejszych jak pisze jest: »Umiejetnos¢ stuchania drugiego
cztowieka i wielkiego szacunku do niego, (...), ktéra determinuje catq jego



tworczos¢  kompozytora teatralnego.” O tej niebywatej umiejetnoéci
tworczego dialogu z pozostalymi realizatorami, nie ograniczajgc swojego
wktadu w powstanie spektaklu tylko do warstwy muzycznej moéwig wielcy
artysci sceny i filmu: Mikotaj Grabowski, Jerzy Jarocki, Andrzej Wajda,
Krystian Lupa, Zygmunt Hubner, w Cytowanych przez autorke
wypowiedziach. Podkre$lajg jego fenomenalng tatwos¢é podporzadkowania
si¢ stylom, umiejetno$é¢ tworzenia zawsze precyzyjnie utkanej czaso -
przestrzeni muzycznej, doskonale scalonej z ideg dramatu. , W teatrze mnie
zawsze fascynowato przenikanie sig¢ réznych dziedzin sztuki i to, ze nie mozna
sie. zamknqg¢ tylko w tworzeniu swojej, trzeba sie otworzyé na innych.
Synkretyzm sztuk jest czyms cudownym.”

Ttumaczac sie dlaczego umuzyczniony $wiat teatralny stat sie
przedmiotem jej badar pisze: ... poczucie muzycznosci i przedziwnej
kompozycji rytmiczno - dzwiekowej swiata towarzyszyto mi od najmtodszych
lat.” Ta niewiarygodna wrazliwoé¢ na dzwieczno$é¢ $wiata wielorako
wpisujgcg sie w codziennoéé towarzyszyta réwniez kompozytorowi.
Dowiadujemy sie o tym w plerwszym wywiadzie, gdzie to moéwigc o zZrédle
swojej fascynacji zabiera nas Radwan do rodzinnego Makowa, w czas
przesycony wszechobecnoscig muzyki. Ta wszechobecnodé potaczona z
Ogromng pracowitoscig, checig nieustannego odkrywania i badania nowych
swiatéw muzycznych, zaprowadzita kompozytora przez paryskie kursy u
Pierra Schaeffera, muzyke elektroniczng Oliviera Messiaena, fascynacje
Strawinskim, Prokofiewem, Szymanowskim, muzyka atonalng, dodekafonig,
z roéwnoczesnym ulubieniem filozofii, przez Kklase kompozycji u
Penedreckiego, na spotkanie z teatrem. 7Za jego rekomendacja, poznaje
Konrada Swinarskiego, Jerzego Jarockiego rozpoczynajgac z nimi
wspotprace. Ze spotkad z tymi twércami rodzi si¢  poczatek nowego
spojrzenia na role muzyki w teatrze. Jak mowi - walczg wespot z
Pendereckim i Koniecznym o nadanie muzyce nowego wymiaru. Ten nowy
wymiar to muzyka - jako ,polifonia teatralna” ktéra nigdy nie ilustruje, a
bardziej interpretuje realizowany tekst w dialogu z rezyserem. Nazywa to
Radwan: ,umuzycznieniem standw. (-.) rozumiejgc umuzycznienie Jjako
partnerstwo dla wszystkich pozostatych elementéw spektaklu.”

Podobny sposéb myslenia o funkcji muzyki w spektaklu niést ze sobg J.
Grzegorzewski ,Chciatbym aby przedstawienia miaty precyzje, jakq
odnajdujemy w muzyce, Zeby kazdy element budowat forme ...”



O spotkaniu z tym niezwyktym artysta pisze autorka w kolejnym rozdziale
Dziady -dwanascie Improwizacji, Pasterka. Nim dotrze do opisu swojej roli,
kredli nam wizerunek Grzegorzewskiego , ktéry - pomimo wielokrotnych
checi dookreslen jego twérczosci - wymykat sie z kazdego zamknietego w
stowach schematu: utrzymywatem sie na cienkiej granicy miedzy
akceptacjq mniejszosci ( dla mnie bardzo waznej ) a glosami szyderstwa czy
potgpienia.” Zatgcza fragmenty rozméw mistrza z krytykami, by jak pisze
najpetniej ukazaé¢ jego tworczy zywiot. Tu tez dowiadujemy sie o
plerwszym spotkaniu rezysera ze swoim réwnolatkiem Stanistawem
Radwanem, ktére miato miejsce przy produkcji Wesela w t6dzkim teatrze
Im. S. Jaracza, spotkanie, ktére zaowocowato wieloletnig wspotpracy z
dorobkiem 60 spektakli. Co wydaje sig spdjne dla tych dwéch niezwyktych
swiatéw  artystycznych to, jak pisze doktorantka, odwaga i
bezkompromisowo$é¢ w swych artystycznych wyborach z réwnoczesng
delikatnoscia i skromnoscig obu panéw. To zrozumienie wynikato réwniez
z podobnego odczuwania rytmu sceny I muzyki gestu aktora. Opisujgc jak
Scisle  kompozytor wspotpracowat z rezyserem przywotuje stowa
Grzegorzewskiego:, Jest on wspdtautorem przedstawieniaq, poniewaz muzyka
ma w tym spektaklu szczegélne znaczenie - wyznacza dynamike i charakter
wielu scen, a ponadto przy opracowaniu kilku uktadéw wychodzitem od
propozycji Radwana.”

To wzajemnie przenikajace sie wspéttworzenie podczas pracy nad
Dziadami i rolg Pasterki byto dla Ewy Kaim spetnieniem marzen i wielkim
doswiadczeniem, zwlaszcza w aspekcie mysélenia o teatrze. Byt to
przetamujgcy wszelkie schematy, szukajacy nowych form Teatr, gleboko
jednak zakorzeniony w tradycji i rzetelnej wiedzy. Uczyl naiwnos$ci i
czystoSci spojrzenia z odrzuceniem przyzwyczajen i wyobrazen. Uczyt
zobowigzania wobec tematu, nie pokazywania go wprost i zawarcie go w
odpowiednim odcinku Czasowym. ,Pamigtam kazdg chwile bycia w $wiecie
Grzegorzewskiego i oczekiwania na wejscie w ten swiat.” W ten $wiat Ewa
Kaim wchodzi doskonale. Pojawia sie na scenie w niebywatym skupieniu i
ciszy, co w kontrapunkcie z Guslarzem, moca swego milczenia od razu nas
hipnotyzuje. W zatozeniach Grzegorzewskiego Pasterka miata by¢ tesknota
i niespetnieniem. Caty zar emocji zawrze¢ miata w spojrzeniu, w zwolnieniy
rytmu przeczgc nijako temperaturze uczué. Ta formalna oszczedno$¢ w
istocie wydobywa niewiarygodng site postaci, a i zaklety w ciszy tajemny



bl jest wyraznie odczuwalny. Pasterka schodzi do widowni, by jak pisze
zabra¢ widza w sam $rodek intymnego spotkania z Konradem. W tym
momencie pojawia si¢ piesn na naiwng prosta melodyjke ,Tam u
Niemnowej odnogi ... , Ona jej nie $piewa, ale dzieje sie to tak jakby
wyptywata z niej i jej bolesnego wspomnienia. W zadnym stopniu muzyka
tego stanu nie ilustruje. W dzwiekach jest spokoéj i prostota. Jak méwi sam
tworca - ,nie trzeba komplikowa¢ tego co proste - jest to jak tza.” 7 ta
»radwanowg tzg” Pasterka oddala sie by znikng¢ z ostatnim muzycznym
akcentem. Krétkie ukazanie a tak gesto nasycone trescig. Element
muzyczny w tym spektaklu, jak méwi kompozytor ,wprowadzany byt by
zaburzy¢ linearny przebieg. Miat stanowié rodzaj zaprzeczenia tego co sie
wydarza na scenie.” Od samego wejécia chéru, ktéry nijako melorecytuje w
okreslonych warto$ciach rytmicznych daje sie odczué jak Swiat dzwieku,
szumu, krok6w postaci, bardzo rytmicznych wierszy wypowiadanych przez
dzieci tworzy muzyke sceny, by zakonczy¢ spektakl przejmujacym ostrym
przerazajacym dzwigkiem. Cato$¢ daje obraz precyzyjnej zmienno -
rytmicznej konstrukcji, widowiska absolutnie magicznego, ktére catkowicie
mnie pochtania, wielorako hipnotyzuje. Moja egzaltacja to skutek
nadmiernego przywigzania do pigkna, ktére w tym spektaklu jest
niezaprzeczalne. , Wielkos¢ Grzegorzewskiego polegata na tym, ze w kazdym
z jego przedstawieri mozna byto zaobserwowac, Ze to co sie dzieje w obrazie,
to co dzieje si¢ w dZzwigku, to co si¢ dzieje w znaczeniach, tqczy sie w jedno ...”
— ze scalenie tego w jedno dopiero - zdaniem Radwana stanowi definicje
piekna.

Temat ze scalania obrazu, znaczeti i dZwiekéw kontynuuje kolejna poddana
analizie w aspekcie umuzycznien rola Harfiarki w Wyzwoleniu S.
Wyspianiskiego, w rez. M. Grabowskiego. Nim podejmie autorka doktadng
analize postaci, wraz z opisem czeéci spektaklu do momentu jej pojawienia
sig¢ na scenie, zapoznaje nas réwniez z zatozeniami poczynionymi przez
rezysera, dotyczagcymi spektaklu. ,Grabowskiego najbardziej interesowat
wqtek teatru rozgrywajqgcego sie w teatrze,”Przeniesione w dzisiejsze realia
Wyzwolenie miato ukaza¢ dwoisto$¢ natury aktora, ktory nie chcac by¢
aktorem, w tym momencie stwarza Kreacje z samego siebie. Ukaza¢ jak
idee, staly sie jedynie cytatem. W jakiej niemocy Konrad nie moze dotrze¢
do aktoréw- ,bo oni, tworzqcy te zamknietq enklawe sq przede wszystkim
aktorami, a dopiero potem ludmi.”



W tej galerii uwspéiczesnionych postaci, masek, aktoréw, Harfiarka jako
jedyna posta¢ pozostaje w duchu Wyspianskiego. Z harfg jako symbolem
zakorzenionego w nas zta, staje si¢ nijako cytatem z Wyspianskiego. Nie
chciata autorka pozostaé¢ jedynie figurg poetycka. Chciata oddaé¢ site i
przewrotno$¢ postaci, ,(...)Chciatam, zeby w te sceng wpisana byta pewnego
rodzaju groza.” Jej intuicja okazata sig¢ doskonata. W sposéb uwodzicielsko
demoniczny z niepokojacym rysem bezkompromisowosci przeprowadza
swojg role. Pomocnym w wydobyciu tej dwoistosci, stata sie kompozycja
Radwana, ktéry przychylajac sie do intuicji doktorantki, podzielit pieéri na
dwie réznorodne czesci. Pierwszg uwodzaco, usypiajaca, opartg na
niebywale trudnych glissandach i druga z frazami bardzo ekspresyjnymi
altowymi, odartg ze stodyczy pierwszej czeéci. Wwozona przez
maszynistow, wjezdza na scene na podescie, oztocona jak jej harfa, w
kostiumie bliskim opisowi Wyspianskiego, uwodzicielsko zatruwa iluzja
mito$ci syna i ojca. Niebywale sensualnie maluje swoim ciatem i dZwiekiem
obraz kusicielki, ktéra rozpala zmystowo$¢ wciggajac w swojg przepasé,
usypiajac zarazem czujno$é, by za chwile z wyrafinowaniem chtodno,
nieczule, porzucié: ,mitosé - sen, przelotny sen”. Jest goraca, a nieobecna:,
opegtana nijako sitq potezniejszq - przekazuje Jjedynie poezje, nie tworzy jej
tylko przekazuje ”

Ona jest wy$piewanym przekazem dZzwigkéw Radwana, ktére doskonale
oddajag charakter postaci, wyczytujac ,melodie duszy”. Jak méwi
kompozytor w wywiadzie bedacym dopetnieniem opisu Wyzwolenia i roli
Harfiarki trzeba przekazaé to niezapisane w tekscie . Rola niewielka, i znéw
precyzyjnie utkana siatka zatozen, zrealizowana w obrazie i dZzwieku w
Sposob zatrwazajgco zachwycajacy. Potrzeba do tego geniuszu Radwana, i
aktorki ze Swiadomoscig i talentem Ewy Kaim.

W wyzej wspomnianym wywiadzie z kompozytorem padajg kluczowe
zatozenia konstrukcyjne warte przytoczenia. To: celowo zapisana
niewygoda muzyczna dla wydobycia efektu zamierzonego natchnienia;
wazniejsze pokazanie procesu dochodzenia do istoty sprawy, niz
skonczonej mysli oraz tylko zawyzanie wymagan Cie rozwija .

Trzecig juz i ostatnia umuzyczniona rolg bedacg przedmiotem niniejszej
pracy jest Alt w Operze mleczanej w rez. M. Grabowskiego, dzieta absolutnie
niezwyktego, juz poczawszy od ekscentrycznego pomystu napisania muzyKki



do dymkéw Andrzeja Mleczki, po ich realizacje rezysersko, scenograficzno,
wykonawczg. Zainspirowat kompozytora  sposéb my$lenia i poetyka
rysunkow mleczki z jego niebywatg celnoscig spostrzezen w ocenie naszej
rzeczywistosci, zawsze w punkt ~Wychwycone przez Mleczke schematy
zachowan ludzkich”,

Z rozdziatu trzeciego dowiadujemy sie o genezie powstania ,tego
smakowitego koktajlu stowno - muzyczno - stylistycznego” za Joanna
Targon. Zatgcza doktorantka doktadny opis spektaklu przeprowadzaj3c nas
przez kolejne sekwencje, dla ukazania jaki rodzaj zadania aktorskiego
zostat postawiony przed wykonawcami. Czwérka aktoréw, ktérym
przydzielono role - funkcje muzyczne: sopran, alt, tenor i bas, odgrywajg
kolejno: matki, kochanki, dzieci, rodzicéw, politykéw i ich damy,
erotomanow, gawedziarzy, depresantéw itd.,, a wszystko to za pomocg
dzwigku: ,kalejdoskop postaci w ktére mielismy sie wcielad, wydawat sie nie
miec korica.”

W tym spektaklu znajduje rozwinigcie kazda wczesniej zaistniata mysl
opisujgca proces tworzenia roli za pomocg muzyki. Ta ktéra zdaje sie
wysuwac na plan pierwszy, to: tyiko zawyzanie wymagan Cie rozwija | Jak
pisze autorka : ,muzyka Radwana wyznaczyta wszystkim nam : aktorom,
rezyserowi i scenografowi bardzo wysoko poprzeczke.” Dla zobrazowania
skali trudnosci zatgcza doktorantka fragmenty zapisu nutowego . Talent
Radwana doskonale poruszajacego sie w réznych gatunkach muzycznych
znalazt i tutaj ujscie, jak sam méwi w ostatnim juz wywiadzie - z inspiracji
mleczkowych odniesien i aluzji do réznych wielkich twércéw -zrodzita sie
mysl cytatéw muzycznych, jako kontr wobec tekstéw. Opanowanie przez
aktoréw choéby tylko warstwy muzycznej z jej réznorodnoscia gatunkowg
I stylistyczng wystarczytoby na prace doktorska. Niezwykle trudna faktura
Mmuzyczna wymagajaca doskonatego warsztatu wokalnego, $wiadomego
operowania gtosem w réznych stylistykach muzycznych, od $piewu biatego,
po musical, préby $piewu klasycznego, elementy ragtime, zmienne
artykulacje od dtugich legatowych fraz, po dynamiczne staccato, zmiennoé
rytmiczng z natychmiastowym przeistaczaniem sie¢ w kolejng postaé¢ z
innego Swiata muzycznego, precyzyjne zestrojenie gloséw. Wielu
Spiewakéw by poleglo a tutaj ? Aktorzy radzg sobie wyémienicie, z
lekkoscig i finezja, z ogromng dyscypling aktorskg, bawig sig forma. Z
wdzigkiem podejmuja dialog z publiczno$cia, kreslac postaci dramatyczne,
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liryczne, sexy, komiczne, ironiczne, sentymentalne. , Ng mlecznobiatej
scenie obrotowej, co $wietnie stuzy wzmocnieniu efektu przeptywalnosci
nastrojéw muzycznych - pojawiajq sie géral - piroman, wesoly sanitariusz,
chorobliwie ambitni rodzice, perwersyjne  dziateczki, pretensjonalni
Cwiercinteligenci, panienki - nimfomanki. By Spiewem opowiadaé - o
~wychowaniu”, ,zalotach i seksie”, oraz ,problemach zycia dorostego” Pawet
topatka. Brawo !!! Trudno pisaé tylko o doktorantce, gdyz sita razenia tego
wydarzenia scenicznego polega na doskonatym zestrojeniu tych czterech
gtoséw w jedno. Gloséw z muzyka, ktéra jak ,zawsze u Radwana -maq
prowadzic¢ ku bohaterom”. Gloséw , ktére - za autorky - zgodnie méwiq o
tym jako jednym z najwazniejszych doswiadczer; zawodowych. I nie tylko”,

Doprawdy nie sposéb odnies¢ sig do wszystkiego o czym pisze autorka.
Bogactwo artystyczne tych niezwyktych osobowoéci obdzielito by hojnie
kilka dobrych monografii. Niebywale cennym aspektem pracy jest fakt, ze
dzigki autorce mozemy dotkng¢ osobiscie tych dwéch artystow sztuki.
Positkujgc sie wywiadami z Grzegorzewskim przybliza nam jego postaé w
Sposéb najbardziej rzeczywisty, opisujac caly proces tworczy zanurza nas w
tajemny a jakze dzisiaj teskny, $wiat rodzenia sig teatru jako niezwyktoéci
wrecz misteryjnej. Rozmawiajac z Radwanem o jego twoérczosci muzycznej
najlepiej jak tylko mozna pozwala, by Ci ktérym nie byta dana praca z tym
niezwyktym twérca zainspirowali si¢ chociazby jego niebywale odwazng,
podejmujacg zawsze nieoczywiste wyzwania osobg. Bogactwo tresci,
bogactwo warsztatu, bogactwo Czystego serca wreszcie w twérczym
procesie. Ta praca, wydaje sie by¢ nieoceniong dokumentacja, ktéra
mogtaby postuzy¢ wspobtczesnym twércom performatywnego teatru w
nabraniu odrobiny pokory, a miodym aktorom ukazywacé drogowskazy
tworczego procesu tj : wspotistniejgcy porzadek i chaos, rola btedu jako
niebywale rozwojowego i tworczego aspektu, partnerstwo wszystkich
elementéw scenicznych, otwarcie na innych, odwaga, wymagania zawsze od
siebie ale i innych, a wszystko to z poczuciem humoru i w pochyleniu
czutym nad cztowiekiem , z wielkq wiarg w niego. To praca, ktéra ukazuje
zarazem jak za pomoca niewiarygodnej dyscypliny w podporzadkowaniu
si¢ formie odnalez¢ sens i treéé, ktére u odbiorcy powodujg zachwyt, i
jeszcze raz zachwyt. UZY] TECHNIKI DLA TWORZENIA PIEKNA, A NIE
NARCYZU]J SIE NIA - S. Radwan. Tym wtasnie przesycone sa role Ewy Kaim
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- perfekcja wykonawcza w $ciéle okreslonym zadaniu, przy ogromnie
talentu i wdzigku - réwna sie zachwyt z odrobing refleks;ji .

Konkluzja

Biorgc pod uwage niebywale imponujgcy dorobek artystyczny,
doswiadczenie pedagogiczne, pigkng rozprawe doktorska wraz z
wyszczegllnionymi rolami, w petni przychylam sie do wniosku Rady
Wydziatu PWST w Krakowie im. L. Solskiego o nadanie stopnia doktora w
dziedzinie sztuk teatralnych mgr Ewie Kaim.
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