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Recenzja dorobku artystycznego 1 dydaktycznego oraz rozprawy doktorskiej:
,Konwencja, kondycja, koncentracja i ,,przytomnos$¢ gry” aktora na podstawie
przedstawienia zespotowego ,, Wesele” Stanistawa Wyspianskiego w rezyserii Anny
Augustynowicz w Teatrze Wspotczesnym w Szczecinie, Krystyny Maksymowicz —
Ambros, w zwiazku z wnioskiem Rady Wydzialu Panstwowej Wyzszej Szkoly
Teatralnej im. Ludwika Solskiego w Krakowie, o nadanie stopnia doktora w
dziedzinie sztuki teatralne.

Do zlecenia zostata dotaczona dokumentacja ztozona przez doktoranta

1.Rozprawa doktorska w formie pisemnej. Konwencja, kondycja, koncentracja i
»przytomnos¢ gry” aktora na podstawie przedstawienia zespolowego ,, Wesele”
Stanistawa Wyspianskiego w rezyserii Anny Augustynowicz w Teatrze wspolczesnym
w Szczecinie

2.Zapis spektaklu w formie elektronicznej.

3. Kopia dyplomu.

4. Dane osobowe - kwestionariusz osobowy.

5. Wykaz dorobku obejmujacy podsumowanie osiggni¢é artystycznych,

tworczych oraz dydaktycznych.

6. Potwierdzenie dokonan artystycznych i tworczych w formie papierowe;.

1.0cena dorobku tworczego i pedagogicznego kandydata

Krystyna Maksymowicz — Ambros urodzita si¢ w 1959 roku w Opolu. Po
ukonczeniu II Liceum Ogolnoksztatcgcego szukajac swojej drogi pracowala jako
kreslarz i nauczycielka przedszkola. Podjeta rowniez nauke w Studium Teatralno —
Oswiatowym, gdzie — jak sama pisze - narodzit si¢ pomyst na studiowanie aktorstwa.
Dyplom ukonczenia Wydzialu Aktorskiego PWST im. L. Solskiego w Krakowie filia
we Wroctawiu otrzymata w 1988 roku. Zadebiutowata na deskach Teatru



Im.J. Kochanowskiego w Opolu, grajac Marcjanne w Zdziczeniu obyczajow
posmiertnych, (nagroda dla miodego aktora na XXVIII Kaliskich Spotkaniach
Teatralnych 1988) — spektakl doczekal sie¢ rowniez realizacji telewizyjnej. Nagroda
przyniosta kolejne wazne role, 1 kilkuletnig wspotprace z Opolskim teatrem. Owoce tej
wspOlpracy to m.in.. Justysia W Mezu i Zonie A. Fredry w rez. M. Schejbal
(wyroznienie dla milodej aktorki na XV Opolskich konfrontacjach Teatralnych
KLASYKA POLSKA (1989); siostra Anna, Wariat i zakonnica S. I. Witkiewicz, rez.
M. Korwin; Rachel w Akropolis S. Wyspianskiego w rez. S. Szczykno. W roku 1991
premierg Sztukmistrz z Lublina Isaaka Bashevisa Singera w rez. J. Szurmiegja,
rozpoczyna prace w Teatrze Wspotczesnym we Wroctawiu. | kolejne pickne role w
sztukach, ktore karmig jak: Sen F. Dostojewskiego; Matgorzata w Faust i Matgorzata
wg. J. W. Goethe w rez. Z. Brzozy, Maria Magdalena w Historyi o chwalebnym
zmartwychwstaniu Panskim Mikotaja z Wilkowiecka w rez. P. Cieplaka z realizacja
telewizyjng w 1995 i nagroda honorowg dla doktorantki na XIX Opolskich
Konfrontacjach Teatralnych; Maria Grekow, w nagrodzonym spektaklu Platonow w
rez. J. Jarockiego; Katarzyna w Poskromieniu ztosnicy Szekspira w rez. J. Wernio.

W roku 1998 wiedziona ciekawoscig tworczosci Anny Augustynowicz zatrudnita si¢
w Teatrze Wspotczesnym w Szczecinie, w ktorym pracuje do dnia dzisiejszego.
Stworzyta tam okoto dwudziestu r61 m. in.w realizacjach Anny Augustynowicz takich
jak: Powrét skazanca - polskiej prapremierze dramatu Stiga Larssona, kreacja w Snie
nocy letniej — Hermia; Wyzwolenie S. Wyspiankiego, i rola Corki; w Samobagjca N.
Erdmana i Kleopatra Maksimowna; obsypane nagrodami Wesele S. Wyspianskiego |
posta¢ Radczyni; Zemsta A. Fredry; Inne dokonania artystyczne to: odtworczyni roli
Ultra i1 asystentka rezysera w Na gorgco — spektaklu M. Zadary; Nagroda dla
Najlepszej aktorki w roli gtdéwnej — za role Kobiety w ,,Morzu otwartym” w rez. M.
Pasiecznego, na Festiwalu Debiutantow ,,Pierwszy Kontakt — 2011”7 w Toruniu.
Realizacja monodramu Z Beniowskiego w rez. 1. Jun —z wykorzystaniem poruszajacej
muzyki mis i gongu tybetanskiego. Role telewizyjne w spektaklach Ubogi rycerz H.
Peter, rez. S. Szczykno, rola Mak,(1994); Lokatorka w Moralnosci Pani Dulskiej, w
rez. Anny Augustynowicz (TVP KULTURA).

Czynnie wspoltpracuje z Polskim Radio Szczecin. Gtlos jej styszymy w stuchowiskach
zrealizowanych m.in. przez Waldemara Modestowicza; Twardziel A. Klawitter, W
poszukiwaniu rezysera M. Pykiel Po sobie wg. poezji A.D. Liskowackiego, Mzawka
D. Bittnera. Nagrata rowniez — cykl dwudziesty trzech audycji o teatrze autorstwa i w
rezyserii Zenona Butkiewicza (Teatr na trzy gtosy).



Dorobek pedagogiczny doktorantki jest rownie imponujacy. W roku 1994 ukonczyta
studia logopedyczne na Uniwersytecie w Warszawie. Tuz po uzyskaniu dyplomu
podjeta wspolprace z Uniwersytetem Opolskim (1994- 2002), i z rozgtosnig radiowsa
we Wroclawiu udzielajac porad z zakresu poprawnosci jezykowej. Od lat prowadzi
dziatalnos¢ akademicka na Uniwersytecie Szczecinskim na Podyplomowych studiach
logopedycznych. Wspoélpracuje tez z Pomorskim Uniwersytetem Medycznym. Od
2002 roku jest cztonkiem Zespotu Kultury Zywego Stowa Rady Jezyka Polskiego przy
Prezydium Polskiej Akademii Nauk. Wszystkie opinie zalaczone do dokumentacji
ukazuja nam pedagoga — tworczego, rzetelnego, otwartego, pelnego pasji do
wykonywane] pracy, chetnie niosgcego pomoc i1 dzielgcego sie¢ swoim bogatym
doswiadczeniem. Anna Augustynowicz tak pisze o doktorantce: ,Pasjonuje sig¢
szeroko pojetym fenomenem stowa, od fizjologii jego powstawania po wymiar
abstrakcyjny. Indywidualne odkrywanie zjawiska jakim jest Teatr lokuje ja ponad
zespoltem, w ktorym pracuje. Wykonata §wietng prace dydaktyczng w Matej Akademii
Teatralnej, projekcie edukacyjnym realizowanym w teatrze wspotczesnym. Pracowata
z mlodziezg nad dykcja 1 oddechem, wprowadzajac elementy arteterapii glosu. (...)
Jest osobg ambitng 1 odpowiedzialng.”

2.Nagrody i wyrdznienia

- NAGRODA DLA MLODEGO AKTORA na 28 Kaliskich Spotkaniach Teatralnych
1988, za role Marcjanny W Zdziczeniu obyczajow posmiertnych, w rez. M. Korwina w
Teatrze im. Jana Kochanowskiego w Opolu - NAGRODA WOJEWODY
OPOLSKIEGO 1989

- WYROZNIENIE DLA MLODEJ AKTORKI XV rola Justyst w sztuce ,,M3az i
zona”, rez. J. Schejbal w teatrze im. J. Kochanowskiego w Opolu

- NAGRODA HONOROWA XIX Opolskie Konfrontacje Teatralne, - rola Marii
Magdaleny w Historyi o Chwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim w rez. P. Cieplaka
w Teatrze Wspolczesnym we Wroctawiu

3. Ocena rozprawy doktorskiej

Tematem rozprawy doktoranki jest konwencja, kondycja, koncentracja i ,,przytomno$¢
gry” aktora na podstawie przedstawienia zespotowego ,, Wesele” Stanistawa
Wyspianskiego w rezyserii Anny Augustynowicz w Teatrze Wspodlczesnym w
Szczecinie.

Praca sktada si¢ z 9 ciu rozdziatow w tym wstep, zakonczenie bibliografia oraz bogate

przypisy.



,Chcialabym poprzez pryzmat pierwszej realizacji ,,Wesela” S. Wyspianskiego 1
tradycji aktorstwa XIX — wiecznego, spojrze¢ na przemiany w sztuce aktorskiej i
zagladajac w to odlegte zwierciadto zobaczy¢ ile czerpiemy z minionego czasu, a na
ile bezpowrotnie $wiadomie, bez poczucia zalu odrzucamy te sposoby gry, ktorych
formuta juz si¢ catkowicie wyczerpata.”

Aby to zwierciadto ukaza¢ sobie i nam zabiera nas autorka w podroz w czasie.
Rozdziat Il ukazuje rzeczywisto$¢ krakowskiej bohemy artystycznej, kreslac geneze

powstania i wystawienia Wesela, ktore stato si¢ punktem zwrotnym na tle rodzacej si¢
nowej rzeczywistosci. ,, ... byly to czasy wspolpracy nauki ze sztukq, razem
pracowalismy dla publicznosci krakowskiej z poswieceniem, w skromnych warunkach
zycia.” ( z pamietnikow Wolskiej — dwczesnej odtworczyni roli Radczyni, ktorej
posta¢ rysuje autorka bardzo wnikliwie). Zaledwie tydzien przed premierg Wesela
rusza pierwszy tramwaj elektryczny, juz za chwilg zabtysSnie $wiatto w teatrze |
powstanie pierwsza automatyczna stacja telefoniczna. Ta ucielesniona nowa Mysl
Tworcza dotyka i teatru. ,, jak pisze Boy: z faktycznej rzeczywistosci” rodzi si¢ dzieto!
Po raz pierwszy wykreowano na scenie rzeczywisto$¢ jako rodzaj reporterskiego
zapisu wydarzen, ukazujac poglady owczesnych srodowisk: ,,probujacych rozliczy¢
lub przedstawi¢ historyczne bole i idee”. Zaledwie 84 dni po weselu Lucjana Rydla -
przyjaciela Wyspianskiego, poete 1 dramaturga z pigkng niebieskooka Jadwigg
Mikotajczykowng, panng z Bronowic - dzielo opisujace to wydarzenie ma swojg
premier¢ W Krakowskim Teatrze Miejskim (16.111.2001). ,,Bohaterowie sceniczni
zainspirowani byli rzeczywistymi postaciami. Tak jak Antonina Domanska — ciotka
Rydla, pierwowzo6r Radczyni postaci kreowanej przez nasza autorke w Weselu 100 lat
pézniej. ,,Wyspianski ,,uzyl” swoich znajomych i wykreowal na bazie weselnej
zabawy nowy S$wiat wzbogacajac go o poetyckie przestrzenie swojej imaginacii,
poszerzajac rzeczywisto$¢ o nowe wymiary — §wiatdow subiektywnych, jak gdyby
,mieszkajacych” w glowach bohateréw.” By¢ moze owe $wiaty subiektywne
powoduja to, ze tak jak wtedy, tak i dzisiaj pozostajemy w zachwyceniu. Wesele” ma
tak wielki czar, ze po prostu ludzie w Krakowie chodzq tylko na ,, Wesele ” i na nic! Na
nic... nadzwyczaj ciekawy objaw...” Adam Grzymata Siedlecki — naoczny swiadek
rzeczywistosci -jak pisze doktorantka, przywotlujac takze fragment entuzjastycznej
recenzji Rudolfa Starzewskiego ( weselnego dziennikarza), ktéra ukazata si¢ w kilku
odcinkach w dzienniku ,,Czas”. Czytam t¢ prace i zatapiam si¢ mimowolnie w tamtg
epoke. Staje si¢ uczestnikiem zycia krakowskich artystow przetomu wieku:
,wszystkich zapomnianych, opetanych niespetnionqg i niezaspokojong mitoscig do
teatru” Ogrom literatury Zrodlowej, fantastycznie wykorzystanej w pracy niby
niechcaco — dopehiajacy mysli doktorantki, stowem swym natchnionych zabiera mnie
w tamten czas: ,, Wies — noc jesienna — ,,wszedy strasne blotne chlapy”. W oparach —



»hiby arka na ksztalt czarow todzi” -domek na ziemiach polskich (...) Jest gospodarz
— z tych Polakow co sq piekni. Szlachecki animusz, serce jak na dloni, mysl lotna a

y

fantazya do nadziei, chocby ztudnych skora.” . Dzigki tym sentymentalnym
podrézom kres§li doktorantka postaci tworcow o sercach szczerych, otwartych na
zmiany , odwaznych, widzacych i czujacych. Jak nie ulec temu czarowi, skoro budzi
nasze najglebsze tesknoty. Autorka cytujac Lucka Percevala, niemieckoj¢zycznego
rezysera 1 inscenizatora dziel klasycznych, ktory przyréwnal dziela Szekspira do
buddyjskich sutr pisze : ,Mysle, ze to poréwnanie mozna odnies¢ do tworczosci
Wyspianskiego, jest w niej podobny wymiar duchowosci, siggania do uniwersum,
przy jednoczesnym znakomitym poczuciu tonacji probleméw polskich — stad ten
trwajacy od ponad stu lat czar.” Spektakl wystawiony w 2001roku jako absolutne
novum poruszyt calym Krakowem.100 lat p6zniej ogladamy zachwycajacg realizacje
Wesela — obsypang wieloma nagrodami, m.in. - ,,za zanikajacy wspdlnotowy model
pracy” na XXXIII Opolskich Konfrontacjach Teatralnych ,,Klasyka Polska™. Do tego
modelu wspolistnienia na scenie odwotuje autorka temat rozprawy. Konwencja,
kondycja, koncentracja i ,,przytomnosci gry” jak i zespotowos¢ w spektaklu Wesele.
Niewiarygodnie szczegotowo przyglada si¢ tym zagadnieniom w odniesieniu do czasu
pierwszej realizacji Wesela . Nie dysponujemy Zzadnym zapisem obrazu ruchomego
spektakli z tamtych czasow. Pozostaty jedynie pamigtniki, opracowania, zdjecia,
monografie. Z calego tego bogactwa korzysta nasza doktorantka w sposob
wyczerpujacy, by pozwoli¢ nam w pelni odczu¢ w jaki sposodb i za pomoca jakich
srodkow arty$ci teatru ubieglego stulecia poruszali serca widzoéw. Zagadnienie
KONWENCIJI rozpatruje z perspektywy takich oto tematow:

TWORZENIE ILUZJI - aktor w sposob wiarygodny ma wcieli¢ si¢ w grang postac,
niemalze przeistoczy¢, przenoszac widza — obserwatora — w iluzoryczny $wiat
opowiesci zamknigty w scenie pudetkowe;]

EMPLOI (,, ... obsadzanie zgodne z wyznaczonym uprzednio zakresem rol
L wilasciwych”. Determinowanych przez wyglgd zewnetrzny i cechy osobowosci
aktorki/aktora)

URODY ( wszystko musiato by¢ piekniejsze 1 czestokro¢ szlachetniejsze niz pospolita
codziennos¢)

PRACY GLOSEM,(,, ideatem glosu jest glos piersiowy, pelny, gietki, czysty w
odbiciu, to jest wyraznie w uchu stuchacza wibrujgcy, migkki a silny, tagodny a w
potrzebie grozny” glos ma by¢ dzwigczy i wibrujacy)



PRACY CIALEM, ( gest sceniczny musiat by¢ wystudiowany i pigkny, odwotujacy
si¢ do sztuki antycznej 1 zachowan dworskich)

MIMIKA (wyrazista podkreslona mocnym makijazem — niemalze maska)
I NATCHNIONYM GRANIEM( intensyfikacja przezy¢)

Teatr z ktorym ma dzisiaj do czynienia, a ktory - jak pisze - za Krystianem Lupa
odchodzi od konwencji w kierunku prawdy, czy manifestacji, posiada konwencje,
ktorg nazwaé mozna odejSciem od konwencji. W tej przestrzeni liderem dla autorki
jest Teatr Anny Augustynowicz : ,,Wyzbyty ILUZJI.(...)Razem z widzem nie
probujemy konstruowac fikcyjnych swiatow, ale stworzy¢ przestrzen dyskursu,
przeplywu energii, swoistej zabawy intelektualnej w ktérej forma pomaga zrozumie¢
rzeczywisto$¢.” Pomocng w szczerym dialogu z publiczno$cig jest brak kurtyny.
Miegdzy aktorem a widzem nie ma $ciany. ,,Aktorzy zachowujg si¢ czasem wrecz
prywatnie, chodzg po widowni, spogladaja na siedzacg publiczno$é, biorac ja na
swiadka dziatan teatralnych.”

EMPLOI u Anny Augustynowicz jest wrecz sprzeczne z przyjetym w wieku XIX tym.
Odbiega od utartych schematéw obsadowych. Wazne dla ukazania prawdy Postaci
stajg si¢ uwarunkowania psychiczne i emocjonalne aktora. Anna Augustynowicz czyta
ludzi, intuicyjnie odbierajgc charakterystyczne im brzmienia. Pte¢ 1 wiek nie stanowia
przeszkody obsadowej. Np. posta¢ Wernyhory w Weselu kreuje kobieta — Irena Jun.

W tym teatrze nie ma tez ESTETYZACIJI — ,,podkreslania urodziwosci zewngtrzne;j.
Rzeczywisto$¢ powotywana na scenie jest odarta z dekorum, amorficzna, kostiumem
rzadzi prostota, brak koloru (...) czern, skrdt 1 znak do maksimum skondensowany,
syntetyczny.”

GLOS ma pehnic funkcje przede 1 nade wszystko uzytkowa, czyli — ma by¢ nosny 1
klarowny. W kolorze — niekoniecznie migkkim i urodziwym. W spektaklu pojawiaja
si¢ brzmienia ostre, chropawe. DYKCJA — musi by¢ artykulacyjnie precyzyjna.
Natomiast intonacja — jak pisze autorka — odbiega od zasad przyjetych do tej pory na
scenie. Mowienie jest wrecz prywatne(...) odarte z ,,politury szkoty teatralnej”.
Charakter méwienia jest zwyczajny, bez DEKLAMACII — jednak z zachowaniem
wszelkich zasad mowienia wiersza klasycznego.

Charakter SYLWETKI podporzadkowany jest wypowiadanym treSciom. Ruch
uwarunkowany jest wydobyciem tematu. Czasem ostro podkreslajacy stan w ktorym
znajduje si¢ aktor,( kroczenie pijanego czepca po scenie w 11 akcie - formalne,
dowcipne i czytelne). Tutaj tez wykorzystana jest ulubiona przez Augustynowicz —



zasada kontrapunktu — zderzanie przeciwienstw. Od tanecznych, rozwibrowanych
energetycznie mantrycznym tancem scen zbiorowych po pojedyncze wypowiedzi

aktorow : ,,stojacych w spektaklu niemal na bacznos¢™. .,... ruch nie jest oparty na
klasycznych pozycjach, jest tozsamy z motoryka organiczng aktora.”

MIMIKA — jest tozsama z tematami i intencjami na zadany temat. Nawet makijaze sa
minimalistyczne, podkreslajace jednie wyrazisto$¢ twarzy. Aktor wyglada jak widz.
Niekiedy Augustynowicz w celu podkreslenia charakteru postaci -stosuje symbol,
znak malowany na twarzy.

NATCHNIONE GRANIE - nie ma tutaj miejsca — tekst podawany jest w sposob
logiczny, sobg $wiadczacy o sile przekazu.

Teatr stworzony przez Augustynowicz rzadzi si¢ swoim — niekonwencjonalnym —
wlasnym, rozpoznawalnym stylem, w ktorym dominant¢ stanowi Prawda.

»(...) Z perspektywy aktora jezyk tego teatru, styl 1 sposdb bycia na scenie wymaga
duzej KONDYCIJIL.” - autorka wywotujac drugie zagadnienie tematu rozprawy pisze:
... W spektaklu takim jak Wesele trwajacym cztery godziny, potrzebna jest duza
sprawnos¢ 1 wytrzymatos¢ fizyczna. Utrzymanie si¢ w ryzach wystukiwanego nogami
rytmu, wspotistnienie w tle, tak by zasila¢ energia pierwszy plan i jednocze$nie nie
odbiera¢ uwagi widza, wymaga ogromnej subordynacji 1 uwaznosci.” Teatr
proponowany przez Augustynowicz w stowie kondycja — niesie ze sobg, procz
wspomnianej juz sprawnosci fizycznej - ktora wpisana jest w ten zawdd niezaleznie
od zmieniajacych si¢ epok— niezwykle cenne dla pracy zespotowej aspekty. Sa to:
uwaznos$¢ na drugiego, dyscyplina, cheé rezygnacji z siebie na rzecz dobra catosci — i
jak pisze autorka pracy, nie zawsze tatwe - catkowite zawierzenie i zaufanie tworcy
spektaklu. W odniesieniu do kondycji aktorow przetomu XIX i XX wspomina jeszcze
0 dobrej kondycji psychicznej jaka musiat posiada¢ aktor w tamtych czasach, by
przetrwa¢ z powodu nietatwych uwarunkowan socjalnych ( borykanie si¢ z
problemami finansowymi, i bytowymi, aktorki same musialty sprawia¢ sobie kostiumy
w ktorych wystepowaty) i 0 dobrej kondycji zawodowej, wynikajace z nieustannego
praktykowania zawodu. Owa ,,Intensywno$¢ grania, ilo§¢ wchodzenia na sceng jest
godna pozazdroszczenia.”

Ta zbawienna 1 tak bezcenna w zawodzie aktora Praktyka buduje nie tylko kondycje,
ale i potrzebng w takiej realizacji jak Wesele A. Augustynowicz, dyscypling w byciu
tylko tu i teraz, KONCENTRACJE I PRZYTOMNOSC GRY w uwaznosci na
drugiego, w uwaznoS$ci na wspotistnienie dla dobra sceny. To kolejne zagadnienie,
ktoremu przyglada si¢ doktorantka w lustrze epoki. Wychodzac od genezy stowa



przytomny — co znaczy rowniez — taki, ktory charakteryzuje si¢ zywoscig mys$lenia
cytuje autorka poete: ,,Teatr moj widze ogromny, wielkie powietrzne przestrzenie,
ludzi je peiniq i cienie, ja jestem grze ich przytomny” Owg przytomnos$¢ odnosi do:
stylu pracy aktorow ubieglego stulecia , I ich umiej¢tnosci koncentracji na szybkim
przyswojeniu duzej ilo$ci tekstu, jak i do niewiarygodnie tworczej uwaznosci i
zywos$ci myslenia Wyspianskiego w pracy z aktorami. Kresli ten portret przywotujac
wspomnienia artystek tamtych lat ,, ... Wspotdziatat w tworzeniu postaci bodaj samym
stuchaniem uwaznym i czujnym.” Z tej definicji czerpie Teatr Augustynowicz ,
ktorej zdaniem . w przytomnosSci wyraza si¢ istota, sens teatru. \W byciu uwainym i
czujnym. W dotarciu do celu stosuje Anna Augustynowicz ¢wiczenia na uwaznos$¢,
skupienie i wewnetrzng dyscypling kazdego cztonka zespotu, nazywa to
,mechanizmem zabawy”. Zespol, zespotowos¢, praca w zespole - to ostatnie juz
zagadnienie poruszane przez doktorantke. ,, Doswiadczenie zespotu uczy, jak
temperowac wlasng wizje Swiata. Pozwala uzna¢ mnogosc racji i w tej mnogosci
zachowac sens wlasnego bycia w zespole, w spoteczenstwie. Zrozumienie, ze w teatrze
jedyng racjq jest racja sceny implikuje koniecznos¢ rozpuszczenia wlasnego ego w
celu powotania na niej kazdej z osob dramatu.’

b

Wszystkie elementy i1 kondycja, 1 koncentracja i przyjeta konwencja zasady
kontrapunktu w prawdzie kontaktu z widzem skladajg si¢ na to co staje si¢
widzialnym efektem — spektaklem wciggajacym widza w swoja zespotowa scalong
tematem, magiczng rzeczywisto$¢ sceniczng.

"Na zakonczenie pracy powraca doktorantka do granej przez siebie postaci Radczyni -
Rady —czyniacej, lekko si¢ snobujacej, za mitoscig tgsknigcej, przyodziang jak nakazat
- kreslac zarazem charakter postaci - Wyspianski — nie po balowemu, nawet nie
rautowo, w $wietle swojej pracy w zespole: ,, Podczas przygotowania Wesela 1
Wyzwolenia zainteresowala si¢ potrzeba dookreslania miejsca aktora w zespole,
sposobu jego uczestnictwa w kreacji zbiorowej. Aktorke pasjonowal mechanizm
powstawania roli uwzgledniajacy »zasade przytomno$ci gry” Stanistawa
Wyspianskiego. Poszukiwania aktorki si¢gaja w rejony, inne niz te, ktdére moze
zaproponowac Teatr artystyczny” Slowa Anny Augustynowicz najcelniej oddajg to co
odczu¢ mozna czytajac prace autorki. Pasja zglebiania tematu, zbudowana na
fundamencie rzetelnej wiedzy plus bogate artystyczne do$wiadczenie rysujg nam
obraz artysty gorgcego, tworczego, samodzielnego, z wrazliwos$cig i uwaznos$cig
reagujacego na wspottworzenie w zespole i tworzenie dla dobra sceny.



Konkluzja

Krystyna Maksymowicz — Ambros posiada wszelkie potrzebne umiejetnosci do
prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej, dydaktycznej i naukowej. Bioragc pod
uwagge jej bogaty dorobek sceniczny, ogromne doswiadczenie pedagogiczne polaczone
z pelng pasji 1 zaangazowania postawg szerzenia pigknej mowy polskiej, przychylam
si¢ do wniosku Wydziatu Aktorskiego PWST w Krakowie im. L. Solskiego o
nadanie doktorantce stopnia doktora w dziedzinie sztuk teatralnych.



