Streszczenie pracy doktorskiej Krystyny Maksymowicz Ambros

Konwencja, kondycja, koncentracja i ,,przytomnos¢ gry” aktora na podstawie
przedstawienia zespolowego ,,Wesele” Stanistawa Wyspianskiego w rezyserii Anny

Augustynowicz w Teatrze Wspolczesnym w Szczecinie.

Szczecinska realizacja ,, Wesela” Stanistawa Wyspianskiego w Teatrze Wspotczesnym
w Szczecinie, byta sto dwudziesto dziewiata realizacja tego dramatu w Polsce, premiera miata
miejsce 22 wrzesnia 2007 roku. Pomigdzy prapremiera, ktora odbyta si¢16 marca 1901 roku
w Krakowie, a szczecinskim przedstawieniem, uptyngto z gora sto lat. Jest to, najwigcej razy
wystawiana sztuka w historii polskiego teatru, uwazana za najwybitniejszy dramat jaki
powstal w polskiej literaturze. Wystawien ,,Wesela” w Polsce (wedlug e-teatr.pl) bylo okoto
149.

Praca jest analiza sytuacji aktora w czasie przemian i reform dokonujacych si¢ co jakis
czas w teatrze. Podstawa jest rola Radczyni. W rozdziale 1, II i III na bazie recenzji,
zyciorysow, listow 1 wspomnien ludzi teatru tego okresu i1 aktorow grajacych w pierwszej
inscenizacji ,, Wesela”, a zwlaszcza pierwszej odtworczyni roli Radczyni, Bronistawy Wolskiej
autorka pracy prébuje poddac¢ analizie sytuacj¢ aktora zyjacego na przetomie XIX i XX
wieku. Poprzez pryzmat pierwszej realizacji ,,Wesela” Stanistawa Wyspianskiego 1 tradycji
aktorstwa XIX — wiecznego, autorka spoglada na przemiany w sztuce aktorskiej i zagladajac
w to odlegte zwierciadto stara si¢ zobaczy¢ ile czerpiemy z tradycji minionego czasu, a na ile
bezpowrotnie §wiadomie, bez poczucia zalu odrzucamy te sposoby gry, ktorych formuta juz

si¢ catkowicie wyczerpala.

W podrozdziale pierwszym — (1) - rozwazania na temat aktorstwa sa prowadzone z
perspektywy konwencji teatralnej przetomu XIX 1 XX w., 1 jej poszczegolnych sktadowych,
takich jak: a) tworzenie iluzji, b) emploi - warunki zewngtrzne, ¢) uroda - estetyzacja, glos -
dykcja — deklamacja, d) ciato aktora - sylwetka - ruch - gest - poza - plastyka ruchu, f)
mimika - charakteryzacja - malowanie twarzy, g) granie gorace - natchnione - postaciowanie -

przejgeie si¢ — uniesienie

W podrozdziale — (2) opisana jest obserwacja sytuacji aktora od strony kondycji

zarowno fizycznej jak i spolecznej, a takze polozenie kobiety/aktorki w opisywanym czasie.



Podrozdziat - (3) - dotyczy koncentracji i ,,przytomno$ci gry” aktora. Podrozdziat - (4) -

poswigcony jest zespolowosci w teatrze.

W rozdziale (IV) dokonano opisu roli Radczyni w realizacji szczecinskiej, stosujac
zasade kontrapunktu, czyli zderzenia przeciwienstw, tak by przeciwstawi¢ je zasadom
rzadzacych teatrem XIX w. Dokonano zapisu procesu twoérczego z perspektywy stylistyki
rezysera przedstawienia Anny Augustynowicz, dyrektora artystycznego Teatru
Wspoélczesnego. Na zakonczenie zawarto kilka uwag na temat tancucha pokolen postaci

Radczyni.



