Najpigkniejsza jest Nike w momencie
kiedy si¢ waha

prawa reka pigkna jak rozkaz

opiera si¢ o powietrze

ale skrzydta drza /.../

Zbigniew Herbert

Fragment wiersza Zbigniewa Herberta ,Nike ktora si¢ waha” zdaje si¢ by¢
poetycka metaforg mojego spojrzenia na artystyczng i pedagogiczng drogg, ktérg
staram sie podgzaé. Mozna go odczyta¢ wieloznacznie, ale ja znajduje¢ w tych
strofach rodzaj przestania i przestrogi zarazem. Przestrogi przed aktorska
i pedagogiczng rutyng. Przed brakiem artystycznych watpliwosci, tego
wynikajacego z ciekawosci wahania, czy aby na pewno nie mozna inaczej,
glebiej,  piekniej.  Przed  zakorzenieniem w  sobie  wspartego
dwudziestosiedmioletnim  do$wiadczeniem w  dzialalnosci  artystycznej
i wydaniem na $wiatla sceny ponad siedemdziesieciu rol przekonania, ze oto
mozna juz nie tyle osigs¢ na laurach, ile korzysta¢ garSciami z emocjonalne;j
i profesjonalnej pamieci, tego aktorskiego skarbczyka, w ktérym zgromadzito
sie¢ przeciez tyle przezy¢, przemyslen, odkryé, jak i profesjonalnych,
zawodowych umiejetnosci, technik i sposobdéw. Ten stan artystycznego,
zawodowego samozadowolenia i pewnosci nie musi by¢ przy tym stanem
permanentnym. On potrafi raczej wciska¢ si¢ podstepnie, przez nie zawsze
uswiadomione szczeliny naszego artystycznego morale, kiedy nie do konca
sprzyjajace okoliczno$ci, czy splot osobisto-artystycznych uwarunkowan,
prowadzi nas droga na skroty, nie wyzwala tworczej pasji, nie inspiruje
ciekawosci odkrywecy. To bardzo ludzkie i niejednokrotnie pozornie
usprawiedliwione.

Moja zawodowa droga od pewnego momentu rozwidlita si¢ na trzy

réwnolegle biegngce Sciezki. Ta pierwsza, najszersza, wcigz pelna nadziei



i oczekiwan, to scena. Bedac etatowym aktorem Teatru im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie, grajac rowniez goscinnie w Teatrze STU w Krakowie
i Teatrze Muzycznym Capitol we Wroctawiu, wiasciwie kazdy sezon teatralny
konicze dopisujac do mojej aktorskiej biografii kilka nowych premier. Ta druga
Sciezka, z roku na rok coraz szersza i coraz bardziej mnie pochtaniajaca, to
pisanie dla sceny. Jestem autorem stu kilkudziesieciu tekstow piosenek, ktore
rozbrzmiewajg w teatrach w Krakowie, Gdyni, Wroctawiu, Warszawie, Kaliszu
i Lodzi. I wreszcie trzecia Sciezka, réwnie dla mnie wazna i chyba
najtrudniejsza, to praca pedagogiczna w krakowskiej PWST. Tu juz nie pracuje
dla siebie i nie o siebie walcze — tu siebie musze da¢. Tu z siebie musze da¢ jak
najwiecej. Tu jestem odpowiedzialny juz nie za efekt artystyczny w postaci
spektaklu. Tu jestem odpowiedzialny za miodych, pelych zaufania ludzi,
ktorzy widza we mnie przewodnika, oczekuja pomocy i wsparcia,
pedagogicznej opieki. W moim najglebszym przekonaniu odpowiedzialnosé
pedagoga wobec studentdw jest nieporownywalnie  wieksza od
odpowiedzialnosci aktora wobec rezysera. Jako aktor niejednokrotnie jestem
przez rezysera z te] odpowiedzialnoSci zwalniany — to on bierze ja na siebie
prowadzac mnie do swoich celéw. Pracujac ze studentami musze sobie zdawac
sprawe z tego, ze prowadzeni bledng droga moga si¢ zagubi¢. Nie moge im
zagwarantowac, ze zrobi¢ z nich wspaniatych aktoréw, artystow. Ale moge
i powinienem jako pedagog dolozyé wszelkich staran, by wskazaé wihasciwy
kierunek, powytycza¢ szlaki, przestrzec przed rozdrozami, zaszczepic
artystyczny, intelektualny i moralny kompas, ktéry poprowadzi ich ku tej
trudnej, czasem pieknej, a niejednokrotnie okrutnej przygodzie, jakg jest zawdd
aktora.

Po tych wszystkich trzech $ciezkach staram sie¢ wedrowac z obrazem
Herbertowskiej Nike pod powiekami. Prawa reka - caty bagaz zawodowego
i artystycznego doswiadczenia — opiera si¢ o powietrze. Pewnie. Jak rozkaz. Ale

skrzydta drzs.



1. SCENA

Podsumowujgc dwadziescia siedem lat mojej aktorskiej dziatalnosci musze
postawié¢ cezure oddzielajgca pierwsze dwanascie lat, kiedy zwigzany bytem
etatem z Teatrem Ludowym w Krakowie i okres od roku 2000 do dnia
dzisiejszego, w ktorym mojg macierzysta sceng jest Teatr im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie. Te dwa okresy to nie tylko rdzne miejsca i inni
ludzie — to rdéwniez dwa czasoprzestrzenne obszary moich aktorskich
peregrynacji — czas zdobywania doswiadczen, doskonalenia warsztatu 1 czas
$wiadomego operowania nabytymi umiejetnosciami i nieustannego szukania
nowych wyzwan.

Musze przyznad, ze los bardzo szczesliwie poprowadzit mnie przez pierwsze
lata kariery. Moj ukochany Profesor Jerzy Stuhr, z ktérym pracowalem nad
przedstawieniem dyplomowym — ,,Jwong ksi¢zniczka Burgunda” Gombrowicza,
miat pozosta¢ moim mentorem i mistrzem jeszcze wiele lat po opuszczeniu w
1988 roku krakowskiej PWST. Juz w 1990 roku przeniost na deski Teatru
Ludowego szkolng ,Iwoneg”, z istotnymi — zwtaszcza dla mnie — zmianami
obsadowymi. Swoje role powtorzyli Matgorzata Hajewska (wspaniata Krolowa
Malgorzata) i Roman Gancarczyk (genialny Walenty), mnie tym razem - po
szkolnym Cyrylu - przypadla w udziale rola Ksigcia Filipa. Najwazniejsze
jednak byto to, iz role Ignacego zagrat sam rezyser — Jerzy Stuhr. Z calag moca
pragne podkresli¢, ze zaden z pedagogdéw 1 rezyserdw w pierwszych latach
mojej kariery nie miat na mnie tak wielkiego wplywu. Stuhr uksztattowat mnie
jako aktora, nauczyt analizy tekstu i mowienia na scenie, na zawsze uczulil na
warto$¢ 1 moc stowa, wlasciwe rozlozenie akcentow, zaszczepil uczciwosé
i wierno$¢ wobec autora i jego dzieta, odkryl przede mna wiele wiasnych
technicznych sekretéw, obdarzajac mnie jednoczesnie ogromnym zaufaniem.
Mozliwo$¢ wspdlnego z nim prébowania, a potem staczania prawdziwych

aktorskich bojow na scenie, byla dla mnie najwigksza naukg. A warto dodaé, ze
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,Iwone” zagraliémy ponad sto razy, pokazujac ja na wielu scenach w Polsce,
a nawet podrézujac z nig do Londynu. Spektakl ten zostal réwniez przeniesiony
do Teatru Telewizji (emisja 03.02.1992). Dwa lata poOzniej sytuacja si¢
powtérzyla — na tej samej scenie Stuhr wyrezyserowal ,Mieszczanina
szlachcicem” Moliera i zagrat tytutows role Pana Jourdain. Ja zostalem
obsadzony jako Nauczyciel Tanca i ponownie mialem szanse spotykac¢ si¢ na
scenie z moim Mistrzem twarzg w twarz. I ten spektakl miat szalone
powodzenie, zostat zagrany ponad sto razy zaréwno w Nowej Hucie jak
i godcinnie na wielu polskich scenach a takze zostat przeniesiony do Teatru
Telewizji (emisja 24.07.1995). Meandry aktorstwa komediowego poznawatam
pod okiem Jerzego Stuhra jeszcze raz - w czasie pracy nad ,,Wesotymi
kumoszkami z Windsoru” Szekspira, ktére wyrezyserowal w Ludowym
w 1998 roku. Zagralem role Pistola i choé tym razem rezyser nie byl
jednoczesnie aktorem w tym przedstawieniu, po raz kolejny dat mi wspaniatg
lekcje czytania, analizowania i grania w tym jakze trudnym scenicznym
gatunku. Ta nauka zostala we mnie do dzi$§ i cho¢ mingto juz tyle lat, grajac
w komediach zawsze przypominam sobie najwazniejsze zasady wpojone mi
przez mojego Mistrza. Wiem, ze dzigki niemu nigdy nie pozwole sobie na
wymuszanie $miechu na widowni tanim grepsem 1 szarzg — cho¢ niejednokrotnie
publicznos¢ taknie takiego aktorstwa. Wiem, ze Smiech ktéry wzbudzam -
grajac dzi$ choéby w ,,Bogu mordu” Rezy - jest tak szczery i spontaniczny, bo
staram sie stosowa¢ do zelaznych zasad wpojonych mi przez Stuhra. Zasad
i prawidel, ktore niezaleznie od tego, czy mamy do czynienia z dzielem
wspotczesnym czy klasycznym, pozostajg i pozostang niezmienne.

Zaufanie, jakim obdarzal mnie Jerzy Stuhr, osiaggneto swoje apogeum w 1995
roku, kiedy obsadzil mnie w tytulowej roli szekspirowskiego Makbeta. Ta rola
i ten spektakl to najwazniejszy i1 przelomowy moment w okresie mojej
wspOlpracy z Teatrem Ludowym. Spektakl pomyslany jako bardzo intymne

studium pozadania, a jednocze$nie niezwykle widowiskowy 1 atrakcyjny
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inscenizacyjnie, grany byl najpierw na malenkiej scenie Nurt, a potem
przeniesiony na Duza Scene, ale w uktadzie umozliwiajagcym widzom i aktorom
bardzo bliski kontakt — widownia ustawiona byta na scenie. Stuhr postanowit
»Uwspolczesni¢” niesmiertelng tragedie Szekspira, ale nie w sposdb, w jakim
czyni sie to dzis. Nie ubral nas wspolczesnie, nie przeniost we wspotczesng
przestrzen, ba, nawet nie uzyl wspolczesnego przekladu — graliSmy
w tlumaczeniu Leona Ulricha. Natomiast obsadzil — ryzykownie i wbrew
teatralnej tradycji — mtodych aktorow w gléwnych rolach. Lady Makbet zagrata
go$cinnie Ewa Kaim, zaledwie dwa lata po ukonczeniu krakowskiej PWST.
Wspblczesny byl tez teatralny jezyk, jakim postuzyt sie rezyser - niezwykla
bliskos¢ widza i niemalze filmowy montaz poszczegodlnych scen, ograniczona
do minimum, ale niezwykle funkcjonalna, pelna zaskakujacych, ,trikowych”
mozliwos$ci scenografia. Wymagato to od nas, aktoréw, niezwykle skupionego,
intymnego, mozna powiedzie¢ filmowego grania, jakby pod kamere. A przy tym
emocje musiaty by¢ bardzo silne, wrecz ekstremalne. Z takim sposobem grania
spotkalem sie¢ po raz pierwszy 1 bylo to dla mnie niezwykle trudne a
jednoczesnie niebywale tworcze i otwierajgce zupelnie nowe i niezbadane
dotychczas przestrzenie zadanie. Ta rola i praca nad nig z Jerzym Stuhrem data
mi w moim najgtebszym przekonaniu prawdziwg przepustke do wykonywania
tego zawodu - S$wiadomego operowania glosem, cialem i emocjami,
umiejetnoscia psychologicznego podbudowania scenicznego Zycia kreowanej
przeze mnie postaci, nasycenia je] wewnetrzng prawds, ,,myslenia postacig”.
A jednoczesnie uswiadomita mi dobitnie, ze pragnac byé w tym zawodzie
artysta i tworca, a nie tylko odtworca, musze niejednokrotnie zapomnie
o wszystkich nabytych dotad umiejetnosci 1 wewnetrznym o nich przekonaniu
1 zdoby¢ si¢ na skok w nieznane dotad przestrzenie i obszary, z ktérych mam
szanse wytoni¢ sie wzbogacony 1 wrecz odmieniony. Przygoda z ,Makbetem”
miata dla mnie jeszcze jeden, niezwykle wazny aspekt. PrezentowaliSmy ten

spektakl na Festiwalu Fringe w Edynburgu w 1996 roku i mimo niebotycznej
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konkurencji odniesliSmy niebywaly sukces — zagraliSmy go czternascie razy
przy kompletach widowni i wygraliSmy ten festiwal zdobywajac nagrode First
Fringe. A musze dodaé, ze graliSmy po polsku, bez jakiegokolwiek thumaczenia
— metoda Stuhra zadziatala wiec perfekcyjnie. Dzigki wewnetrznej prawdzie
emanujgcej z aktoréw byliSmy rozumiani przez migdzynarodows publicznosé,
ktéra od pierwszego spektaklu przyjmowala nas entuzjastycznie. ,,Makbeta”
zagraliSmy ponad sto razy, wracajgc z nim raz jeszcze na Wyspy Brytyjskie
w 1988 roku i prezentujagc w Londynie.

Wsrod ponad trzydziestu r6l — w tym wielu glownych -  zagranych
w Teatrze Ludowym, chce wspomnie¢ jeszcze efekty wspolpracy z Rudolfem
Zioto przy ,Balladynie” Stowackiego (Filon), Adamem Sroka przy ,,Weselu”
Wyspianskiego (Poeta), fukaszem Kosem przy ,Dziadach” Mickiewicza
(Ksiagdz Piotr). Ale bardzo istotnym czynnikiem ksztaltujacym mnie jako aktora,
a zwlaszcza aktora $piewajacego, byl fakt, Ze w owym okresie w Teatrze
Ludowym powstalo wiele spektakli muzycznych, w wiekszosci z nich miatem
okazje wystgpi€. Co warte podkreslenia w kontekScie zdobywania
doswiadczenia 1 umiejetnosci wykorzystania $piewu jako formy aktorskiej
ekspresji — miatem szczescie trafi¢ w rece fachowcéw. Od strony muzycznej,
techniki $piewu, umiejetnosci wspdlbrzmienia w wielogltosach bardzo wiele
nauczyl mnie znakomity aranzer, kompozytor, pianista, akompaniator
i kierownik muzyczny zespotéw grajacych na zywo w naszych spektaklach —
Jerzy Kluzowicz. Poznalem w pracy nad spektaklami (nie tylko muzycznymi)
znakomitych kompozytoréw — Stanistawa Radwana, Andrzeja Zaryckiego,
Krzysztofa Szwajgiera, Jana Kantego Pawluskiewicza. Kazdy z nich wzbogacit
mnie o wiele cennych rad i inne spojrzenie na muzyke w teatrze. Mialem
mozliwos¢ sprobowania swoich sit w réznych gatunkach teatru muzycznego —
od kameralnych spektakli na Scenie pod Ratuszem w rezyserii Prof. Marty
Stebnickiej z piosenkami Jacques’a Brela i Ludwika Jerzego Kerna, przez

roOwniez kameralne, ale odmienne gatunkowo ,,Perty kabaretu Mariana Hemara”
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w rezyserii Janusza Szydiowskiego, po duze musicalowe formy. Na Duzej
Scenie gralem i $piewatem m.in. role Macheath’a w ,,Operze Zebraczej” Johna
Gay’a w rezyserii Krzysztofa Orzechowskiego z muzyka Jana Kantego
Pawluskiewicza i role $w. Franciszka we wloskim musicalu ,,Forza Venite
Gente — Brat Franciszek” Mario Castellacciego. Ale najwigkszym wyzwaniem
wokalnym, choreograficznym i aktorskim zarazem byla praca nad spektaklem
,»G. & 1. Gershwin” w rezyserii Jana Szurmieja. Ten spektakl na trojke aktorow
(wraz ze mng wystepowali Marta Bizon i Przemystaw Branny) i o$mioosobowy,
grajgcy na zywo big-band, opowiadal historie zycia Georga Gershwina przez
jego niesmiertelne piosenki. Te pottorej godziny wypetnione trudnym, w tym
wieloglosowym swingujacym Spiewem i skomplikowana choreografia, byto dla
mnie wielkg lekcja udzielong przez prawdziwego mistrza teatru muzycznego.
Pewnego rodzaju certyfikatem dowodzacym, ze stalem si¢ przez te lata
profesjonalnie $piewajgcym aktorem, byta III nagroda na XIII Przegladzie
Piosenki Aktorskiej we Wroclawiu wrgczona mi przez przewodniczgcego jury
Profesora Aleksandra Bardiniego.

Kiedy w 2000 roku przechodzitem na etat do Teatru im. Juliusza
Stowackiego w  Krakowie bylem trzydziestoszescioletnim  aktorem
z dwunastoletnim stazem, mozna wig¢c zaryzykowac stwierdzenie, ze juz
dojrzaltym i doswiadczonym. Spodziewalem si¢ w tym nowym dla mnie
srodowisku spotkan w scenicznej pracy z rezyserami, z ktorymi dotad nie dane
mi bylo pracowac i oczekiwatem nowych, trudniejszych artystycznie wyzwan.
Linia repertuarowa Teatru Stowackiego wydawata mi si¢ bardzo interesujgca —
z jednej strony na Duzej Scenie klasyka, ale realizowana wspoétczesnymi
srodkami scenicznymi, z drugiej- wspolczesny repertuar na Scenie Miniatura
realizowany przez mlodych rezyseréw nie bojacych si¢ podjaé artystycznego
ryzyka i w te ryzykowna podréz zapraszajacych doswiadczonych aktoréw. Przez
te juz pietnascie lat udalo mi si¢ w moim najglebszym przekonaniu uczyni¢

powazny krok na drodze do poglebionego, coraz pewniejszego technicznie,
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a jednoczesnie wcigz poszukujacego nowych Srodkéw wyrazu 1 ekspresji
aktorstwa. Roznorodnos¢ scenicznych gatunkéw: od klasycznych tragedii (,,Krol
Edyp” Sofoklesa), komedii (,,Chory z urojenia” Moliera), przez dramat
skandynawski (,,Peer Gynt” Ibsena), teatr egzystencjalny(,,Kaligula” Camusa),
adaptacje wspolczesnej literatury (,,Pod Mocnym Aniotem” Pilcha) az po
spektakle teatru familijnego (,,Czarnoksieznik z krainy Oz” i ,,Pinokio”)
i oryginalne musicale w rezyserii Wojciecha Koscielniaka (,,Ziemia Obiecana”
wg. Reymonta i ,,Bracia Dalcz i S-ka” wg Dolegi — Mostowicza) sprawila, ze
musialem uzywaé coraz to innych, nie zamykajacych si¢ w jednym rodzaju
ekspresji srodkoéw aktorskich, ergo wcigz poszukiwac, badac, testowaé i weielad
w Zycie nowe umiejetnosci i doswiadczenia. Oczywiscie zdarzalo sig, ze na tej
drodze btadzitem, ale co najmniej kilka z tych ponad trzydziestu spektakli moge
uznaé za wazne i niezwykle rozwijajace. Naleza do nich z pewnoscig trzy
spektakle w rezyserii Agaty Dudy — Gracz (,,Kaligula”, ,,Galgenberg”, , Kazdy
musi kiedys$ umrzeé, Porcelanko” — za ten spektakl dostalismy Ziotego Yoricka
na Festiwalu Szekspirowskim).Niezwykle tworcze bylo dla mnie spotkanie
z Rafatem Sabara, u ktérego zagratem Szymona Samg Dobro¢ w znakomitej
adaptacji ,,Pod Mocnym Aniotem” Pilcha 1 Madsa Moena w ,Peer Gyncie”
Ibsena. Od tych obojga rezyserdw, majacych ogromng wyobrazni¢ plastyczna
i przestrzenna oraz umiejetno$¢ postugiwania si¢ sceniczna metafors,
rezyserujacych intuicyjnie, przy pomocy polcieni raczej niz w petni realistycznie
— trudno oczekiwaé typowego poprowadzenia aktora, ,ustawienia” mu scen
i roli. Posta¢ trzeba budowaé droga nieustannych poszukiwan, improwizacji,
nasigkania zewnetrznymi fluidami generowanymi przez swiatlo, muzyke, ale
przede wszystkim werbalny i pozawerbalny kontakt ze scenicznymi partnerami.
Jednak, paradoksalnie, gdybym mial wskaza¢ role na Duzej Scenie bedaca mojg
,,Wwizytowka” i w ktorej udato mi si¢ potagczy¢ zebrane doswiadczenia i w pelni
$wiadomie je wykorzystaé, bytaby to rola w spektaklu bardzo tradycyjnym, choé
opartym na napisanej przed zaledwie kilku laty sztuce Macieja Wojtyszki
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,»O rozkoszy”. Rezyserowat sam autor — i robit to z jednej strony tradycyjnie, z
drugiej jednak niezwykle dyskretnie. Ilo§¢ uwag rezyserskich byla znikoma, ale
- jak zwykle u Macieja Wojtyszki — ilo$¢ inspiracji, wskazywanych tropéw i
natchnien ogromna. Zagratem w tej sztuce, opowiadajacej o fikcyjnych
odwiedzinach Denisa Diderota na dworze carycy Katarzyny, posta¢ Barona
Grimma, cynicznego przyjaciela francuskiego encyklopedysty. Swietnie
napisana rola, doskonate dialogi i fascynujacy temat sprawily, ze dostatem
szanse zbudowania niejednoznacznego bohatera, trzymajacego w rekach nitki
do calej intrygi. Bardzo pochlebne opinie recenzentéw daly mi asumpt do
przypuszczenia, ze szans¢ te udato mi sie wykorzystat. (Lukasz Drewniak
W swojej recenzji napisat nawet, ze zagratlem najlepsza role w swojej karierze)
Wielkim skarbem dla aktor6w teatru przy Placu Sw. Ducha jest Scena
Miniatura, miejsce eksperymentu i nowej dramaturgii, a przede wszystkim
przestrzen umozliwiajgca bardzo bliski kontakt z widownig i budowania rél przy
pomocy skromniejszych, bardziej intymnych s$rodkéw aktorskich, niz te
wymagane na trudnej akustycznie Duzej Scenie. Z wielu rol ktére tam zagratem,
poza wspomnianymi juz ,,Galgenbergiem” i ,,Pod Mocnym Aniotem”, cenie
sobie te stworzone w dwoch innych spektaklach. To role Tomasza w znakomitej
sztuce Larsa Norena ,,Demony” w rezyserii Piotra Kruszczynskiego i przede
wszystkim Michel’a Houilie w perfekcyjne] sztuce Yasminy Rezy ,.Bogm
mordu” w rezyserii Marka Gierszata. Nasz spektakl byt polska prapremiers tej
sztuki i w ocenie wielu recenzentdw najlepszym jej wystawieniem, czego
dowiodly nagrody na festiwalach — Grand Prix na tarnowskiej ,Talii’
i nagroda aktorska dla calej czteroosobowej obsady za ,,godne zauwazenia
partnerstwo w grze aktorskiej” na , Rzeczywistosci przedstawionej” w Zabrzu.
To rzeczywiscie niezwykle trudne i wymagajace dla aktoréw zadanie, zwlaszcza
przez konstrukcje sztuki opartg o blyskotliwe dialogi przy uzyciu krétkich,
punktujacych kwestii, wymagajacych absolutnie idealnego wspdlgrania
z partnerami. To bliskie farsy i pewnie dlatego w putapke tej sztuki wpadto tak
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wiele inscenizacji — granie jej jako farsy i podbijanie wywodzacymi sie z farsy
grepsami moze skutecznie zniszczy¢ jej wymowe a nawet sens. Zwycigstwo
odnoszg zespoly aktoréw potrafigcych powsciagna¢ swoje prywatne ambicje
i tworzgcych perfekcyjnie funkcjonujacy mechanizm. Jestem przekonany, ze
mnie i moim kolegom sztuka ta si¢ udata a przedstawienie to bylo i jest nadal
niezwykle inspirujaca zawodows przygoda.

Bardzo istotne dla mojego rozwoju jako aktora $piewajgcego jest tez fakt, ze
dzigki determinacji kierowniczki muzycznej Teatru im. Juliusza Stowackiego
Haliny Jarczyk, staliSmy si¢ bodaj najlepiej s$piewajacym zespotem wsrdd
teatrow dramatycznych w Polsce. Poczynajac od ,,Opery za trzy grosze” w rez.
Rudolfa Zioto, przez ,,Franka V” Diirrenmatta w rez. Krzysztofa Babickiego,
»Czarnoksigznika z krainy Oz” i ,Pinokia” w rez. Jarostawa Kiliana, az po
pelnokrwiste musicale Wojciecha Koscielniaka, mam mozliwo$é doskonalenia
swojego warsztatu wokalnego i nabierania w pelni profesjonalnej biegtosci
w budowaniu rél takze przy pomocy $piewu, z towarzyszeniem grajacej na
zywo orkiestry. Daje mi to, poza zawodowa satysfakcja, prawdziwg i silng
legitymacje¢ do nauczania w Szkole Teatralnej przedmiotu ,,Piosenka”.

Mimo satysfakcjonujgcych propozycji rél, ktére otrzymuje praktycznie
w kazdym sezonie w moim macierzystym teatrze (w obecnym bedg to kolejne
trzy premiery), jako tytul osiggniecia artystycznego chce jednak zgtosié dwie
role, ktére zagralem goscinnie na innych scenach. To Mistrz w ,Mistrzu
1 Malgorzacie” Buthakowa w Teatrze Muzycznym Capitol we Wroctawiu
1 Adam Krusenstern w spektaklu ,Firma dzigkuje” Liitza Hiibnera w
krakowskim Teatrze Scena Stu. W pierwszym z nich pojawiam si¢ na scenie
ledwie trzy razy, w drugim przez dwie godziny sceny nie opuszczam. Ale skala
trudnosci w zbudowaniu tych rél byta poréwnywalnie wysoka.

28 wrzesnia 2013 roku po dwuletniej przebudowie otwarty zostal nowy Teatr
Muzyczny Capitol we Wroctawiu. Dyrektor Konrad Imiela zaméwit na wielkie

otwarcie spektakl, ktéry miat przyciggnaé ogromna publicznosé i olénié ja
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niewyobrazalnymi mozliwo$ciami technicznymi nowej sceny, wielostopniowym
systemem zapadni, obrotéwek, najnowoczesniejsza aparaturg naglosnieniows
i oswietleniowg. A jednocze$nie staé si¢ prawdziwym wydarzeniem
artystycznym. Zadania podjat si¢ Wojciech Koscielniak, niekwestionowany
mistrz teatru musicalowego, tworzacy swoje spektakle na kanwie najwiekszych
dziet literatury polskiej i $wiatowej. Zaproponowal musical bedgcy inscenizacja
jedne] z najwspanialszych powiesci dwudziestowiecznych - ,Mistrza
i Malgorzaty” Michaila Buthakowa. Mnie, po raz kolejny, zaproponowat
napisanie tekstow piosenek (o czym szerzej w drugim rozdziale tego
autoreferatu), ale i obsadzit mnie w tym przedsigwzieciu jako Mistrza. Zadanie
okazalo si¢ by¢ trudniejsze, niz moglem si¢ spodziewal. Koscielniak, starajac
si¢ by¢ maksymalnie wierny autorowi, a jednoczesnie majac §wiadomo$¢ praw,
jakimi rzadzi si¢ scena muzyczna, stworzyl niezwyklte widowisko, pelne magii,
oszatamiajgcych efektéw, rozbuchane inscenizacyjnie, choreograficznie
i wokalnie, wsparte monumentalng kompozycja Piotra Dziubka. W tym
szalonym korowodzie scen i postaci, przenoszacym widza w sekunde z Moskwy
do Jeruszalaim i z powrotem i nie dajgcym mu wytchnienia przez trzy i p6t
godziny, pojawiam si¢ na w sumie kilkanascie minut i mam sprawié, by
publiczno$¢ uwierzyta, ze caly ten ambaras odbywa sie¢ z powodu Mistrza i
napisanej przez niego powiesci o Pitacie z Pontu. Sprébowaé mimo niezwykle
atrakcyjnego i rozbuchanego entourage'u skupi¢ uwage widza na jednej z
najpiekniejszych historii mitosnych, jakie dala nam literatura. Wszystko, co
najwazniejsze dla tej postaci i mojej roli, zdarza sie¢ podczas sceny w klinice
psychiatryczne] doktora Strawinskiego, podczas ktérej Mistrz odwiedza
zamknigtego tam po ekscesach w Domu Gribojedowa poete Iwana
Bezdomnego. Pojawiam si¢ na scenie jako Mistrz po péttorej godzinie od
rozpoczecia spektaklu, tuz po serii niezwykle dynamicznych scen zakoficzonych
wielkim pokazem czarnej magii dokonanym przez Wolanda i jego $wite

w Teatrze Varietes. I tu czas si¢ jakby zatrzymuje. W czasie sceny
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z Bezdomnym, w dziesigciominutowym monologu, opowiadam historie milosci
Mistrza 1 Malgorzaty i splotu wydarzen, ktére doprowadzily mnie na skraj
cigzkiej psychicznej choroby. Sytuacja jest statyczna - siedze z Bezdomnym na
szpitalnym 16zku - dla siedmiuset osobowej widowni, zwlaszcza jej ostatnich
rz¢déw majaczacych kilkadziesiat metréw przede mna, jestem matym punktem
na ogromne;j scenie. I nad ta rozochocona poprzednimi scenami widownig mam
zapanowac, wrecz jg zaczarowac, wlasciwie tylko glosem, bo inne aktorskie
narzedzia s3 w tym wypadku bezuzyteczne. I musze powiedzieé, ze jedng z
moich najwigkszych zawodowych satysfakcji jest to, ze ten ryzykowny, wrecz
karkotomny a jednoczesnie odwazny pomyst rezysera udato sie nam wspélnie
zrealizowac. Mistrz w catym spektaklu, jako jedyna z wiodgcych postaci, nie
spiewa. Ale ten dziesigciominutowy monolog jest formg muzyczng, trudng i nie
oczywistg. Caly tekst zrytmizowalem, traktujac go jak nierymowany tekst
piosenki. Wypowiadam go z towarzyszeniem orkiestry, ktora gra zapetlony
motyw muzyczny, ale jednoczesnie poszczegélne instrumenty wchodzg w
swoisty dialog ze mng, nie ilustrujac jednakowoz moich stéw. To rodzaj
przedziwnego wspolbrzmienia, majacego wprowadzié publiczno$¢ w rodzaj
transu, absolutnego zastuchania. W niektdrych partiach rytmizuje tekst bardzo
wyraznie, co moze przypomina¢ rap, w innych nie jest to tak ewidentne. To za
kazdym razem niezwykte dla mnie przezycie, za kazdym razem nieco inne,
réwniez w zaleznosci od tego, kto danego wieczoru prowadzi orkiestre. Jesli jest
to kierownik muzyczny Capitolu Rafal Karasiewicz, wiem czego sie¢ moge
spodziewa¢ i prowadze swojg narracje nieco spokojniej. Kiedy za pulpitem stoi
kompozytor Piotr Dziubek, wiem, ze interakcje z orkiestrg bedg intensywniejsze
i czesto dla mnie zaskakujace. W scenie tej, jako wizja, pojawia sie tez
Malgorzata, ale praktycznie nie gramy ze soba, cala historia opowiada sie
stowami 1 muzyka. Nie byloby sukcesu tej sceny bez wspaniatego scenicznego

partnera, jakim w roli Bezdomnego jest dla mnie Mariusz Kilian. To od jego
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stuchania zaczyna si¢ sluchanie widzé6w. To on w strzepach dialogu
wplecionego w moj monolog wspaniale ukierunkowuje uwage publicznosci.

W drugiej czesci przedstawienia pojawiam si¢ jeszcze w scenie wydobycia
Mistrza po balu u Szatana i w onirycznej scenie finalowej. To dopiero w tych
scenach mam kontakt z Malgorzata, tak wigc w praktyce cata posta¢ buduje na
te] jednej, szpitalnej scenie. To ta wlasnie scena ma sprawi¢, ze widownia
uwierzy w mito$¢ miedzy Mistrzem i Malgorzatg i wyjdzie z teatru w
przekonaniu, ze zobaczyla sceny, ktorych de facto nie byto. Piekielnie trudne
1 odpowiedzialne, ale i dajace mi ogromng satysfakcje zadanie, ktore
przedktadam nad wiele wigkszych objetosciowo, ale mniej dla mnie istotnych
rol.

Na diametralnie przeciwnym biegunie umiescitbym role Adama
Krusensterna w spektaklu ,,Firma dziekuje” w krakowskim Teatrze Scena STU
w rezyserii Marka Gierszata, bedacym polska prapremiera sztuki niemieckiego
autora Liitza Hibnera, ktora odbyla si¢ 03.10.2014 roku, zaledwie trzy lata po
premierze w Niemczech. Liitz Hiibner okreslany jest w swoim kraju jako autor
»sztuk dobrze skrojonych”, well-made-plays (zwanych niegdy$ piéces bien
faites). 1 faktycznie, tak mozna powiedzie¢ o ,Die Firme dankt”. To
rzeczywiscie bardzo sprawnie napisany tekst, ze $wietnie skonstruowang
intryga, doskonatymi dialogami i pelnokrwistymi bohaterami, dajgcy rezyserom
pole do oryginalnych interpretacji, a aktorom szanse na zbudowanie
nietuzinkowych rol. Tych rol jest pieé. Gtéwng postacia, osig catej konstrukcji,
jest grany przeze mnie Adam Krusenstern, zastuzony szef dzialu rozwoju blizej
nie okreslonej firmy o stuletniej tradycji, pracujgcy w niej od prawie dwudziestu
lat, cieszgcy sie¢ ogromnym szacunkiem ws$réd pracownikéw, fachowiec
chwalony za kompetencje zawodowe, kwalifikacje kierownicze i wyjatkowy
talent do pracy w zespole. Jednoczesnie cztowiek starej daty o niepodwazalnych
kryteriach wartoéci, przywigzany do swoich skutecznych, ale bardzo
konserwatywnych metod zarzadzania, niechetny wszelkim nowinkom, bedgcy
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zarazem absolutnie oddany firmie i etosowi pracy. W zwigzku z reorganizacja
firmy i pojawieniem si¢ nowego kierownictwa, zostaje wezwany do spedzenia
rzekomo wypoczynkowego weekendu w luksusowym pensjonacie firmy, gdzie
poddany zostaje swoistemu eksperymentowi majacemu da¢ odpowiedZ na
pytanie, czy bedzie zdolny do zaakceptowania nowego stylu oraz metod pracy
i znalezienia si¢ w calkiem mu obcym, korporacyjnym systemie wartosci
i funkcjonowania. Wszystko, co zdarza si¢ w czasie tego weekendu, kazde
spotkanie 1 rozmowa ma, i moze mie¢, pierwszorzedne znaczenie dla jego
dalszej przysztosci, z czego dopiero stopniowo zaczyna sobie zdawaé sprawe. A
metody stosowane wobec niego nie nalezg do subtelnych, poczynajgc od tego,
ze kazdy jego krok i slowo sa rejestrowane przez system ukrytych kamer i
mikrofonéw, a pdzniej wykorzystywane przeciw niemu. Kazdy z jego
interlokutoré6w tylko pozornie jest tym, kim si¢ wydaje — nowy szef personalny
John, jego seksowna i skapo odziana asystentka Mayumi, trenerka personalna
Ella i wreszcie Sandor - poczatkowo wziety przez niego za niedouczonego
kandydata na pracownika, ekscentryczny nowy szef firmy. Atmosfera
przypomina nieco ,,Proces” Kafki. Krusenstern podobnie jak Jozef K. walczy de
facto o zycie, prébujac zrozumie¢ mechanizmy maszynerii, w ktorej tryby zostat
wciggniety.

Dla aktora grajacego Krusensterna to z jednej strony rola dajaca mozliwosé
stworzenia prawdziwej kreacji, z drugiej bardzo trudne i odpowiedzialne
zadanie. W trwajacym dwie godziny spektaklu nie ma wiasciwie chwili
wytchnienia, a posta¢ w miarg uplywu czasu ewoluuje bardzo znaczgco. Od
pewnosci podszytej zainteresowaniem w pierwszej scenie, przez kietkujgcy
coraz bardziej niepokdj przeradzajacy si¢ w strach i desperackg probe podjecia
walki, zakonczong totalng kleska 1 zmiazdzeniem, po odrodzenie godnosci i sity
w przewrotnym finale. Ta prawdziwa hustawka nastrojow wymaga zarazem
ogromnej plastycznosci 1 ekspresji, jak 1 zastosowania subtelnych, wrecz

filmowych Srodkéw wyrazu, biorac pod uwage bardzo kameralng przestrzen
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Teatru STU. Ciekawa jest tez techniczna konstrukcja tej roli zastosowana przez
autora. W poczatkowych scenach Krusenstern nie méwi zbyt wiele, wypowiada
sie niezwykle ostroznie, dobierajac stowa i starajac si¢ na biezaco rozpoznawaé
swoja sytuacjg. Dialogi z poszczegélnymi partnerami scenicznymi sg napisane
dynamicznie, czgsto w kwestiach pojawia si¢ jedno, najwyzej dwa slowa. Im
bardziej sytuacja si¢ komplikuje, tym moj bohater potrzebuje tych stéw coraz
wiecej. W kluczowych, bardzo dramatycznych scenach z Sandorem i Ellg
wypowiadam dlugie, bardzo nasycone emocjami monologi, bedace same w
sobie trudnym, wymagajacym odpowiedniego gospodarowania sitami (w tym
sita argumentacji) zadaniem. Pewna niejednoznaczno$¢ w prowadzeniu tej roli
jest narzucona rowniez przez rezysera w zwiazku z pomystem inscenizacyjnym,
biorgcym caty przebieg akcji w metaforyczny nawias — wiasciwie nie wiadomo,
czy to, co si¢ dzieje zdarza si¢ rzeczywiscie, czy jest jedynie koszmarnym snem
Krusensterna. Dodatkowg trudnoscig, dotyczaca juz samej eksploatacji
spektaklu, jest to, ze wszystkie role sa w nim dublowane, wiasciwie nigdy nie
spotykamy sie w tej samej konfiguracji aktorow, z kazdym z partneréw trzeba
wigc budowaé odmienng, misternie konstruowang sie¢ reakcji i wspoétistnienia
na scenie. Musz¢ przyznal, ze wszystkie te czynniki sprawiaja, ze w mojej
karierze zawodowej jest to jedna z najbardziej skomplikowanych konstrukcyjnie
rol, bedaca jednoczesnie powodem mojej ogromnej satysfakcji, kumulujgca
1 wykorzystujagca w istocie bagaz moich scenicznych doswiadczen, ale
i wymagajaca nieustannego, herbertowskiego ,drzenia skrzydel”. Jestem
przekonany, ze to jedna z tych rél, ktérych budowanie, wzbogacanie i nasycanie
trwa do ostatniego spektaklu. Rola, ktérej nie mozna zagraé bezwysitkowo,
odpusci¢, potraktowaé technicznie, z rozpedu, bez absolutnej identyfikacji

z postacig. Rola, ktéra powiedzmy sobie szczerze, nie trafia si¢ czesto.
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2. PISANIE DLA SCENY

Mogg chyba $miato powiedzieé, ze prawdziwym ojcem mojego pisania dla
sceny, ktore stalo si¢ de facto moim drugim zawodem, jest znakomity aktor
1 pedagog krakowskiej PWST Jan Peszek. Przygotowywat na Festiwal Gwiazd
w Migdzyzdrojach w 1999 roku spektakl ,Bula Bula”, w ktérym rodzina
Peszkéw  $piewata kilkanascie piosenek w aranzacjach Mateusza
Pospieszalskiego i mnie wlasnie poprosit o napisanie thumaczen do kilku z nich.
Potem — dla Marii Peszek - napisalem oryginalny tekst i thumaczenie stynnego
»Youkali” na Przeglad Piosenki Aktorskiej we Wroctawiu, gdzie wyspiewala
druga nagrodg. Tam te teksty ustyszal Wojciech Koscielniak i mialo sie to
okaza¢ zalgzkiem naszej trwajacej do dzi§ wspolpracy, ktéra jak dotad
zaowocowata trzynastoma spektaklami. Ale pierwszym spektaklem na
zawodowe]j scenie, w ktorym pojawily si¢ moje teksty, byt ,,Tajemniczy ogréd”
- musical angielskiego kompozytora Stevena Markwicka wg powiesci Frances
Burnett, wyrezyserowany przez Janusza Szydtowskiego w krakowskim Teatrze
Bagatela, ktory nota bene od premiery 15.12.1999 roku pozostaje do dzi§ w
repertuarze tej sceny. Z tym samym autorem i rezyserem spotkaltem sie
ponownie po latach, piszac tlumaczenia do ,Malego lorda” dla Opery
Krakowskiej (premiera 12.03.2011), o ktérych w swojej recenzji w Gazecie
Krakowskiej tak pisat F.ukasz Maciejewski: ,,Swietnie zabrzmiaty polskie teksty
piosenek inteligentnie przethumaczone przez Rafata Dziwisza”. Przywoluje ten
cytat gtéwnie po to, by sprobowaé wyjasni¢ powdd, dla ktdrego moje pisanie
spotyka si¢ z uznaniem widowni, krytykdw, zamawiajacych moje teksty
rezyserow, a przede wszystkim S$piewajacych je aktoréw. Otdz jestem
przekonany, ze moim bezsprzecznym atutem jest to, Ze sam jestem $piewajgcym
aktorem i wiem, jak wazne jest to, by tekst dobrze ,,lezat” w ustach. Nie zdarza
mi si¢ oddaé tekstu, ktérego wczesniej nie przetestuje na sobie. Jesli pisze tekst
do gotowej muzyki, $piewam go sam. Jezeli muzyka pisana ma by¢ do tekstu,

podktadam sobie roboczo jaka$ znana mi muzyke i stawiam moje akcenty
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zgodnie z akcentami muzycznymi. W przypadku tlumaczen, zwlaszcza
z angielskiego, znalezienie sposobu, pomystu na to, by tekst §wietnie zabrzmiat
po polsku, jest podstawowym zadaniem tlumacza. Istnieje wiele znakomitych
literacko przekiadéw, ktore trudno jest zaspiewaé. I jest bardzo niewielu
tlumaczy, ktérzy maja t¢ umiejetnos¢ idealnego podtozenia polskiego tekstu pod
oryginalng fraz¢ muzyczna, bez uciekania si¢ do utatwiajacych zycie sposobow,
jak dodawanie czy odejmowanie nut. Mozna powiedzie¢, ze jezyk angielski jest
wrgcz stworzony do S$piewania -  posiada cale mndstwo pojemnych
znaczeniowo, jednosylabowych stéw, z samogloska w $rodku, na ktérej tak
pigknie mozna polozy¢ i przytrzymaé dzwiek. Przykladem niech bedzie choéby
»love”. Polska ,,miloscig” — cho¢ piekng, duzo trudniej zastgpié¢ angielski
oryginal ujety w muzyczne ramy. Niedoscignionym mistrzem w tej materii jest
dla mnie Wojciech Mlynarski. Jego tlumaczenia z angielskiego (choéby
musicale ,,Kabaret” i ,,Chicago”), francuskiego (piosenki Brela, Brassensa,
Aznavoura) czy rosyjskiego (Wysocki, Okudzawa) sg majstersztykiem, nie boje
si¢ nazwa¢ ich absolutnie genialnymi, niejednokrotnie przewyzszajacymi
literacko oryginaly. I przede wszystkim — wspaniale si¢ je $piewa, idealnie leza
w ustach aktora czy piesniarza. W wielu technicznych aspektach tego
artystycznego rzemiosta staram si¢ podaza¢ sladem Pana Wojciecha, szukajgc
np. polskich stéw, ktére nie tylko oddaja sens oryginahu, ale i brzmig podobnie.
Nigdy natomiast nie zastosowalem jego patentu, polegajacego na znalezieniu
rymu w srodku wyrazu i przerzuceniu drugiej jego czesci do nowego wersu. To
fantastyczny, niezwykle pomocny sposéb, ale bedacy tak ewidentnym znakiem
charakterystycznym Wojciecha Miynarskiego, ze uzycie go bylo by w moim
przekonaniu nad—uzyciem, czym$§ w rodzaju plagiatu. Szukam wiec innych
sposobow 1 znajduj¢ wiele satysfakcji, gdy udaje mi sie je znalezé, zwlaszcza w
tak trudnych wyzwaniach, jak thumaczenia tekstow piosenek bedgcych kanonem
muzyki rozrywkowej, czyli np. ztotych przebojow epoki swingu. Zmierztem sie

z nimi dwukrotnie, przygotowujac polskie teksty do spektakli ,,Summertime” w
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rez. Wojciecha Koscielniaka w Teatrze w Kaliszu i ,,Rat Pack czyli Sinatra z
kolegami” w rez. Konrada Imieli w Teatrze Capitol we Wroctawiu. I jezeli moja
praca oceniona jest tak jak w Kaliszu (,,...Pickne piosenki. Cudownie
przettumaczone przez Rafala Dziwisza teksty” — Stefan Drajewski.Glos
Wielkopolski) i Wroclawiu (,,...Osobnym walorem widowiska sa polskie
przektady wszystkich piosenek. Pomystowe tlumaczenia Rafala Dziwisza
sprawiaja, ze slawne i znane utwory brzmig znowu $wiezo”- Mirostaw Kocur,
portal teatralny.pl; ,,Tlumaczenia piosenek — przygotowat je Rafat Dziwisz -
wigc wszystkie przeboje, jak ,,Sway”, ,,Fly me to the moon” czy ,,New York,
New York” zyskujg zupelnie nowy wymiar. Szalenie atrakcyjny, nalezy dodaé”
— Magdalena Talik, portal wroclaw.pl; ,,Pieknie zabrzmialy ,New York, New
York”, ,Everybody loves somebody” czy ,Mambo Italiano” w polskich
tlhumaczeniach Rafala Dziwisza” — Malgorzata Matuszewska, Gazeta
Wroctawska; ,Musze przyznaé, ze nie byloby to wszystko tak soczyste i
emocjonalne, gdyby nie Big Band z fantastycznymi muzykami oraz Rafal
Dziwisz i jego $wietne tlumaczenia amerykanskich songéw. Nalezg im sie
ogromne brawa”- Sabina Misakiewicz, portal Dzielnice Wroclawia) — to
oznacza dla mnie, ze droga ktérg podgzam ma sens. Podobnie zyczliwe glosy
pojawily sie réwniez po premierze spektaklu ,,Scigajac zto. Rewia sensacyjna z
piosenkami z filméw o Bondzie” w rez. Konrada Imieli w Teatrze Capitol we
Wroctawiu (,,...18 szlagierow/.../niektére w oryginalnej wersji jezykowej,
wigkszos¢ w swietnym tlumaczeniu Rafata Dziwisza” —Iwona Szajner, portal
kulturaonline.pl).

Zupemie osobng kategori¢ stanowia oryginalne teksty, ktére napisalem do
spektakli w rez. Wojciecha Koscielniaka dla Teatru im. Bogustawskiego
w Kaliszu (,,Ferdydurke”),Teatru Capitol we Wroctawiu (,Idiota”,
»Frankenstein”, ,,Mistrz i Matgorzata”), Teatru Muzycznego w Gdyni (,,Lalka”,
,»Chtop1”, ,,Zty”), Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie (,,Ziemia

Obiecana”, ,Bracia Dalcz i S-ka”), Teatru Syrena w Warszawie (,Kariera
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Nikodema Dyzmy”) oraz krakowskiej PWST i todzkiej Filmowki (,,Proces”
i ,,Cyberiada™)

Wojciech Koscielniak od lat tworzy swdj autorski teatr muzyczny, stanowiacy -
jak sam to nazywa — trzecig droge, droge, ktérg nikt w Polsce jeszcze nie
podazat. Jego spektakle nie sg typowymi musicalami, sytuuja sie na pograniczu
teatru dramatycznego i muzycznego, stagd tez realizuje je zarOwno w teatrach
muzycznych jak 1 dramatycznych. Laczy je jedno — sg dokonanymi przez
rezysera adaptacjami polskiej i $wiatowej literatury. Nie od poczatku ten rodzaj
artystycznej propozycji budzil entuzjazm krytyki. Jeszcze po wystawionym w
Teatrze Muzycznym Capitol we Wroctawiu ,,Idiocie” wg Dostojewskiego, Jacek
Wakar pisal w swoje] miazdzace] recenzji w Dzienniku Gazecie Prawnej,
zatytulowanej ,,Powinni tego zabronic¢” : ,,Wojciech Koscielniak znalazl sobie w
teatrze muzycznym wygodng niszg. Zamiast braé sie¢ za sztandarowe musicale,
przerabia na musicale wybitng literature. Chociaz wypada to mniej lub bardzie;
groteskowo, nie traci przy tym dobrego samopoczucia./.../ Cala zenada w tym,
ze produkcje Koscielniaka to jest nie tylko profanacja wielkiej literatury. To nie
jest ani prawdziwy teatr/.../, ani musical pelng geba”. Dostato si¢ takze jego
statym  wspétpracownikom - kompozytorowi Piotrowi  Dziubkowi,
scenografowi Damianowi Styrnie i mnie osobiscie. Jednak juz po kilku latach
nastawienie krytyki zmienito si¢ diametralnie, spektakle Kos$cielniaka zostaly
docenione — w zesztym roku otrzymat doroczng nagrode miesiecznika Teatr, a
po tegorocznej premierze ,,Ztego” wg Tyrmanda w Teatrze Muzycznym w
Gdyni krytyka byta wiecej niz taskawa (,,Rezyseria Wojciecha Koscielniaka
rewelacyjna jak zawsze. Jest on bez watpienia mistrzem w budowaniu form
scenicznych. Znakomite, madre teksty piosenek napisal Rafal Dziwisz,/.../
muzyka Piotr Dziubek /.../ Scenografia Damian Styrna./.../ Te nazwiska mowig
same za siebie — to marka”. Grazyna Antoniewicz, Polska Dziennik Baltycki).
Pisanie tekstdéw do spektakli Koscielniaka to dla mnie wielka przygoda,

ogromna satysfakcja, gdy slysz¢ je ze sceny i trudne - réwniez koncepcyjnie
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I jezykowo - zadanie. Juz przy pierwszej wspélnej pracy przy Kkaliskiej
»Ferdydurke” dostatem zadanie napisania tekstow, bedacych - w dobrym tego
stowa znaczeniu — imitacjg Gombrowicza. I tak jest do dzis — KoScielniak stara
si¢ by¢ - paradoksalnie — maksymalnie wierny autorowi. Niczego mu nie
dopisuje (aktorzy mowig dialogami wyjetymi zywcem z powiesci) i choé nie do
konca jest wierny jego literze (rezygnacja z wielu watkdw), jest absolutnie
wierny jego duchowi i stylowi. Tego samego wymaga ode mnie — moje teksty
muszg by¢ do szpiku przesigkniete stylem autora, nie moga stanowi¢ obcego
ciata. Zanim zaczynam pisac, wielokrotnie czytam oryginat powiesci, by przejgé
nie tylko jezyk, sposéb frazowania, rytm i styl autora, ale takze te mniej
uchwytne elementy, nie zawsze tatwe do nazwania. Okreslit bym je jako kolor,
muzyke, przestrzen, oddech, smak. Zawsze tez, po rozmowach z rezyserem,
wiem doktadnie, w ktérym miejscu przedstawienia, z jakiego powodu i w jakim
celu ma pojawic sig¢ piosenka. Przewaznie sa to muzyczne monologi czy dialogi,
majgce bezposrednie znaczenie dla akcji, komentujace jg, a niejednokrotnie,
uzywajgc muzycznego skrotu, zastepujgce sceny z powiesci. Jednoczesnie —
mimo wcisnigcia w te pozornie ograniczajgce mnie ramy — mam dang duzg doze
wolnosci jako autor. I odczuwam duzg satysfakcje, gdy jest to dostrzezone, jak
np. przez recenzentke Ruchu Muzycznego Malgorzate Komorowska, ktéra po
prezentacji ,,Lalki” na Warszawskich Spotkaniach Teatralnych napisata: ,, Teksty
piosenek, niektore proza badz wierszem biatym, czesciej drapiezne niz liryczne,
nigdy nie banalne, napisat Rafat Dziwisz, czerpiac tylez z Prusa, co z dzisiejszej
polszczyzny 1 z wlasnej inwencji”, czy tez Lukasza Maciejewskiego w
miesigczniku Teatr, po premierze ,,Ziemi Obiecanej”: ,,Warto takze uwaznie
wstucha¢ si¢ w teksty piosenek Rafala Dziwisza. Sg inteligentne, nosne
jezykowo, niekiedy prowokacyjne”.

Niezwykle tworcze i inspirujace jest dla mnie to, ze autorzy, ktorych ,,bierze
na warsztat” Koscielniak, to diametralnie rézne jezykowo $wiaty — Dostojewski,

Reymont, Prus, Buthakow, Tyrmand, Kafka, Lem. Szczegdlnym wyzwaniem
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byta dla mnie praca przy dwdch, jakze odmiennych stylistycznie, spektaklach.
Pracujac nad tekstami do ,,Chtopéw” musialem postuzyé si¢ gwara, a
jednoczesnie nie napisa¢ typowych piosenek ludowych. I w tym przypadku z
niektamang radoscig czytalem podsumowania moich wysitkow. (,,Po raz kolejny
Rafat Dziwisz udowodnil, ze teksty piosenek musicalowych mogg by¢ wartoscia
dodang”- Katarzyna Wysocka, Gazeta Swictojanska).

Innego rodzaju wyzwanie stangto przede mna podczas pisania tekstow do
,Frankensteina”. Tym razem wyjgtkowo Koscielniak nie dokonal adaptacji, a
napisal zupelnie nowy tekst, inspirujagc si¢ jedynie gotycka powiescig Mary
Shelley. Jezyk byt wiec zupelnie wspdlczesny, a ja po raz pierwszy nie
musialem imitowaé autora oryginatu i moglem korzysta¢ z duzo wiekszej
swobody. A poniewaz spektakl mial by¢ raczej pastiszem literatury grozy w
stylu filméw Tima Burtona, moglem sobie pozwoli¢ na jezykowe zabawy, moje
piéro moglo by¢ duzo lzejsze. 1 jesli mialbym w jakikolwiek sposob
warto$ciowal swoje teksty, to te z ,Frankensteina” sg na pewno najblizsze
mojemu osobistemu smakowi estetycznemu. I z tym wigkszg satysfakcja
czytatem w recenzjach, np. Katarzyny Urbanek w portalu wroclove2012.com:
,»Wartoscig samg w sobie s3 teksty piosenek/.../ zapowiada sig¢ kilka hitow na
miare cmentarnych utworéw Macieja Zembatego” czy, az przesadnej moim
zdaniem, eksplikacji Marka Kubiaka w serwisie Teatr dla Was, po prezentac;ji
,Frankensteina” na Warszawskich Spotkaniach Teatralnych: , Warto
powiedzie¢, ze Rafatowi Dziwiszowi udalo si¢ stworzy¢ kilka tekstow na miare
najwiekszych autorytetéw i wzorcow w tym gatunku, chocby Tuwima czy
Przybory”.

W moim najgtebszym przekonaniu daleko mi jeszcze do tych Mistrzéw, bytbym
szczesliwy, gdyby moje kolejne teksty — a przede mng chocby ,,WiedzZmin” wg
prozy A. Sapkowskiego w Teatrze Muzycznym w Gdyni — zastuzyly na w pelni

mnie satysfakcjonujagce zdanie z recenzji Marcina Zawady z ,,Chltopow”,
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specjalnosci wokalno-aktorskiej, stworzy¢ wspdlnie programy, ktdre $miato
mogly wej§¢ w repertuar ktdregos z teatrow muzycznych. Niektére z nich
pokazywaliSmy publicznie na Dniach Otwartych Szkoly i poza jej siedziba.
»Stanistawa Radwana Piosenki o milosci”, na zaproszenie kompozytora,
prezentowaliSmy w Lodzi podczas Festiwalu Muzyki Filmowej w czerwcu 2011
— bohaterem tej edycji Festiwalu byt wilasnie Stanistaw Radwan. Zaowocowato
to zaproszeniem tego programu do Teatru Muzycznego w Gdyni 1 Teatru
Starego w Lublinie.

Nie przypadkowo uzytem powyzej sformulowania: ,,nasza praca”. Nie naleze do
pedagogow, ktorzy ,,ustawiaja” studentdw na scenie, rezyserujg ich, wymyslaja
dla nich i za nich wszystkie rozwigzania. W moim najglebszym przekonaniu
istota studiowania, zwlaszcza w uczelni artystycznej, to samodzielna praca,
poszukiwanie, zmaganie si¢ z materia 1 kreatywno$¢ - inspirowana,
wspomagana, kierunkowana i oczywiscie Scisle kontrolowana przez pedagoga.
Jestem nie tylko otwarty na propozycje studentdw, wregcz tych propozycji
oczekuje i wymagam. Kreatywnos¢ studentow jest jednym z podstawowych
kryteriow, wedhug ktorych oceniam ich semestralng prace.

Z dumg i satysfakcjg Sledze artystyczne i zawodowe losy moich studentow,
oklaskuje ich sukcesy w spektaklach muzycznych i dramatycznych na scenach
Gdyni, Wroctawia, Warszawy czy Krakowa. Zwlaszcza cieszy mnie to, Ze etaty
w teatrach - nie tylko muzycznych - zdobywaja absolwenci naszej specjalnosci
wokalno-aktorskiej, nie tylko znakomicie Spiewajacy i tanczacy, ale potrafigcy
budowaé trudne dramatyczne i komediowe role. I z ogromng radoscig staje

z wieloma z nich razem na scenie.
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