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Recenzja dorobku artystycznego i pedagogicznego
dr. Wojciecha Leonowicza
w zwigzku z postepowaniem

0 uzyskanie stopnia doktora habilitowanego.

Z ogromnym zainteresowaniem i duzg satysfakcjg przeczytalem autoreferat
pana Wojciecha Leonowicza w prosty i jasny sposéb zmierzajacy do
przedstawienia jego sposobu myslenia o sztuce aktorskiej i o nauczaniu tego

zawodu.



Rozdarci pomigdzy dwoma tradycjami nauczania aktorstwa, bardzo czesto
mamy kiopoty ze znalezieniem zlotego $rodka i zwykle sktonni jestesmy

absolutyzowa¢ jedna z tych dwu tradycji.

Pierwsza (cho¢ oba stanowiska pojawily sie chyba na samym poczatku dziejow
teatru europejskiego) to myslenie kategoriami osiggania wewnetrznej prawdy

psychologicznej poprzez gleboks introspekcje.

Aktor Polos z Eginy, wnoszac na scene urne z prochami syna i rozpaczajac nad
nimi jako Elektra, byt niewatpliwie zwolennikiem tego zatozenia i prekursorem
rozmowy, ktorg Konstanty Stanistawski i Niemirowicz Danczenko prowadzili w
restauracji ,,Bazar Stowianski” dwa tysigce trzysta lat pozniej, usitujge stworzyé

tak zwany ,,system”.

W pomysle Polosa na poszukiwanie emocjonalnej prawdy ujawnia sie jednak
od razu pufapka drgczgca nastepne pokolenia wyznawcéw tej teorii — grat
przeciez kobietg rozpaczajacg nad prochami brata, wigc ani pleé ani

pokrewienstwo nie byty stuprocentowe.

Zwolennicy drugiej teorii, ktorych diugg liste (poczynajac od Diderota a
konczac na Mamecie) mozna by réwniez tatwo przedstawic, dostrzegajg w
pracy aktora przede wszystkim elementy formalne - chtodne, wykalkulowane
postugiwanie si¢ wlasnym organizmem do tworzenia mozliwie

najefektowniejszych rezultatow.

Pan Wojciech Leonowicz w swoim autoreferacie niezwykle trafnie i bardzo
rozsgdnie probuje dostrzec zalety obu tradycji i wprowadza nas odwaznie
zaro6wno w histori¢ swoich kolejnych rél jak i w pewne wlasne pomysty

dydaktyczne, ktdre zrodzity si¢ podczas pracy ze studentami.

Co wazne, doskonale rozumie i docenia niebezpieczefistwa, jakimi grozi zbyt

jednostronne wyznawanie ktérego$ z pogladéw.



Poniewaz kilka lat temu mialem okazje pisaé recenzje¢ pracy doktorskiej pana
Wojciecha, pracy poswigconej roli Raskolnikowa w ,,Zbrodni i karze” w

rezyserii Waldemara Smigasiewicza, wiem, ze doskonale i mozna powiedzieé
~na wiasnej skorze” aktor doswiadczyt kosztéw organizowania wiarygodnych

emocji.

Niezaleznie od tego, jak Zyczliwym i madrym przewodnikiem przy takim
wyzwaniu jest rezyser, to sama rola, ztozono$¢ wyzwania, dziedzictwo wiasnie
tego kregu kulturowego, wreszcie duchowo$¢ postaci opisanej przez

Dostojewskiego wymagajg zaptacenia znaczacej psychicznie ceny.

Podobnie naturalnie jest z drugg niezwykle wazng rolg pana Wojciecha, rola

Hamleta.

W swoim autoreferacie pan Wojciech nie bagatelizuje przeszkéd i wyzwan, ale
wiasnie dlatego - jak sgdzg - po takich osobistych doswiadczeniach moze byé
znakomitym dydaktykiem, kim$, kto przygotuje kolejne pokolenia do radzenia

sobie z podobnymi wyzwaniami.

Nawiasem méwigc, jesli po trzech miesigcach pobytu w Afganistanie zolnierz
ma prawo do bezplatnego leczenia tak zwanego ,,syndromu stresu bojowego”, to
za niedopatrzenie nalezy uzna¢ fakt, ze Zwiazek Artystow Scen Polskich nie
walczy o podobne prawo dla odtwoércéw rél Raskolnikowa, Leara czy Roberto

Zucco.

Piszg to naturalnie zartobliwie, ale naprawde sadze, ze coraz wicksza aktorska
penetracja podswiadomosci, wysitek catego organizmu i podnoszone kryteria
samooceny moga w niektorych wypadkach owocowaé u aktoréw

niebezpiecznym brakiem poczucia komfortu psychicznego.



I zradoscig podkre$lam, ze pan Wojciech Leonowicz nie tylko dogtebnie
rozumie t¢ problematyke, ale i wynalazt wlasne metody zapobiegania moze

najbardziej niebezpiecznym skutkom uprawiania tego zawodu.

Jedng z nich jest ,,muzyczno$é” zdarzenia scenicznego. Rzeczywiscie muzyka,
bedgca zazwyczaj pozbawiona stéw ekspresja emocji, jest bardzo
uniwersalnym, abstrakcyjnym ale réwnoczesnie tworzgcym niezwykle zlozone

formy i struktury przekazem.

Samo przyj @Cié, ze mamy do czynienia z muzycznym porzgdkowaniem uczué, z
Jednej strony pozwala spojrze¢ na pracg aktora z zupelnie innej perspektywy, z
drugiej - moze uruchomié pewne poktady refleksji i skojarzen ZaZWYyCzaj

niedostepnych.

Drugim cennym i waznym spostrzezeniem pana Wojciecha Leonowicza jest cos,
co najprosciej bytoby nazwaé »performatywnoscig” teatru, choé sam autor

raczej pomija to pojecie.

Bo tez i samo, czesto obecnie naduzywane stowo mozna by zapewne zastapi¢ w
jezyku polskim nieco dtuzszym terminem ,,rodzenie si¢ zdarzenia na naszych

oczach, tu i teraz”.

Jesli nie pozamykali$my wszystkich teatréw i filharmonii w dobie filmu,
telewizji i radia, to prawdopodobnie dlatego, ze filharmonie i teatry grajg ,,na
zywo” a tgsknota za spotkaniem ze sobg zywych ludzi wykonujacych co$ ,,na

zywo” istnieje i jest trwalym elementem zapotrzebowania spotecznego.

Moze dzigki temu teatr przesunat sie bardziej ku swoim dionizyjskim
korzeniom, moze apollifiska wizja $wiata i spektaklu spreparowanego raz a
dobrze, stala si¢ mniej atrakcyijna dla odbiorcy, w kazdym razie i w tej sferze

refleksji teatralnej pan Wojciech Leonowicz ma swoje cenne i wazne



doswiadczenia. Doswiadczenia w sposéb przejrzysty i madry usytuowane

pomigdzy Scylla meczacej repetycji, a Harybda niekontrolowanego chaosu.

Poniewaz pana Wojciecha Leonowicza uwazam za wybitnego aktora, jego
osiggnigcia i pasja pedagogiczna s3 mi znane a refleksja zawarta w autoreferacie
bardzo zjednuje do pogladéw dotyczacych rozumienia skomplikowanych metod

nauczania zawodu aktora, rozszerzanie tej recenzji uwazam za zbedne.

Stwierdzam Ze prace, autoreferat oraz osiggniecia artystyczne 1 pedagogiczne
pana dr. Wojciecha Leonowicza spehiaja warunki art. 16 ustawy z dnia 3
marca 2003 r (Dz.z 2003 r.nr 65,p0z.595,Dz.U.z 2005 r. nr 164,p0z 1365,Dz.U z
2014r.poz1198) i w pelni popieram wniosek o nadanie mu stopnia doktora

habilitowanego sztuk teatralnych.
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