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RECENZJA DOROBKU ARTYSTYCZNEGO [ PEDAGOGICZNEGO
PANA DOKTORA WOJCIECHA LEONOWICZA
W ZWIAZKU Z POSTEPOWANIEM O UZYSKANIE STOPNIA DOKTORA
HABILITOWANEGO W DZIEDZINIE SZTUK TEATRALNYCH

Na wstepie mojej recenzji musze podzieli¢ si¢ mysla o czestej refleksji
artystow sceny zobowigzanych do zaopiniowania dorobku artystycznego pokrewnej,
aktorskiej duszy. Oto mam przed sobg teczke z curriculum vitae Pana Wojciecha
Leonowicza, portfolio z recenzjami i wreszcie opis drogi zawodowej, w tym
sprawozdanie z pracy nad rola Hamleta w rezyserii Macieja Sobocinskiego. Chee ta
my$la o przywotanej refleksji wyrazi¢ przekonanie, ze ludzie sztuki, wspottwércy
Swiata teatralnego, a zwlaszcza jego komentatorzy, nie powinni zwalnia¢ si¢ z
postawy pokory wobec obejrzanego dziela okreslonego artysty. Dorobek artystyczny
ma za zadanie przyblizy¢ arkana owej niewyjawianej na forum drogi przebytej przez
artyste w jego umysle obserwujacym ,poruszenia duszy”’, w intelekcie, w jego
psyche, i we wspolpracy wymienionych sfer, przektadajacej sie na cielesno-
zmystowy wyraz sceniczny oparty na rzemiosle aktorskim.

Wojciech Leonowicz na kilkunastu stronach swojej autoprezentacji otwiera przed
nami drzwi do ,,serca tajemnicy” swego osobistego podejécia do tego niezwyklego
procesu, od tekstu roli poczawszy, po efekt koncowy tej jedynej] w swoim rodzaju
przemiany stowa drukowanego w zywa posta¢, osobe dramatu. Pan Wojciech
Leonowicz zaimponowal mi mnogoscig odniesien, tak z obszaru psychologii, jak i
technik stanowiacych zbidér metod wspotczesnego aktorstwa. Jako student PWST
pracowat z takimi osobistosciami wspdtczesnego teatru jak: Agnieszka Mandat,
Dorota Segda, Jerzy Jarocki, Jerzy Trela, Waldemar Smigasiewicz, Krystian Lupa.
Pan Wojciech Leonowicz, z przywotang wyze] pokora odnosi si¢ do kazdego
doswiadczenia, metody i autorytetu mistrza, wybiegajac wszelako ponad przejetg od
nich wiedze, umiejetnosé i technike w kierunku- ku sobie, ku swojemu wnetrzu,
czym, jakze wymownie koresponduje z myslg i przestaniem duchowego mistrza
samego Szekspira, Michela Montaigne. Podkresla wielokrotnie, jak wazne w jego
zyciu zawodowym jest odnoszenie tresci materii literackie] do swej wiasnej,
osobniczej osobowosci. Sadze, ze taki kierunek w pracy aktora nad sobg jest w
dzisiejszych czasach pozadany 1 domagajacy si¢ akcentowania, takze w murach
uczelni, w ktore] Pan Wojciech Leonowicz od wielu lat jest pedagogiem. Zatem
wilasnie ta relacja o pracy wewnetrzne] nad rola jest najmocniejszym elementem
przedtozonej autoprezentacji. Dzieki temu sprawozdaniu dowiadujemy sie tez w
jakim stopniu, wedtug Wojciecha Leonowicza, dopuszczalne jest czerpanie z wlasnej
biografii. Autor dzieli si¢ z nami informacjami, jak dociera do zapisanych na matrycy



psyche wlasnych emocjonalnych stanéw. Wyznaje, ze odtwarzanie ich jest
niejednokrotnie trudne, moze byé grozne, ale przetworzone artystycznie stanowig
grunt autentyzmu granej postaci. Z ogromnym szacunkiem i wzruszeniem czyta sig
akapit dotyczacy odnajdywania relacji z ojcem, ktérego Pan Wojciech leonowicz
stracit bardzo wcze$nie. Owa regresja do wczesnego dziecinstwa, wspomagana
zanurzeniem w muzyke i w drazacych rozmowach z matka, owocuje szczegolnym
oczyszczeniem prawdziwymi, sadzi¢ mozna-pozadanymi tzami, a nastgpnie zostaje
spozytkowana przez aktora do wykreowania niezwyktych scen spotkafi z Duchem
kréla..... Pomyst, by Duch ojca wylaniat si¢ niejako z syna uwazam za niezwykle
oryginalny i uzasadniony, zwlaszcza, ze kwestie Hamleta krola, ksiaze wypowiada w
spektaklu ptynng dufiszczyzna, co dato fenomenalny efekt interpretacyjny. Relacja ta,
podobnie jak kazde tego rodzaju aktorskie zwierzenie z pracy wewngtrznej, o ktorej
nie wie widz, koledzy z zespotu, o ktorej czgsto nie wie rezyser, stanowi pensum
wiedzy. Zbidr sprawozdan takich jak ta, niezwykle uczciwa, szczera relacja
Wojciecha Leonowicza, zapewne przyczynitby si¢ do poglebienia wgladu w istote
indywidualnej pracy aktora nad sobg i nad rola.

W autoprezentacji Wojciech Leonowicz, podkreslajac wielokrotnie wagg
muzyki w pracy nad rola, odnosi si¢ do ,,Narodzin tragedii” Fryderyka Nietzsche, co
oczywiscie ma zwigzek z opisem pietyzmu, jakim darzy wiasny  proces
psychologiczny kreowanych postaci. Muzyka bowiem pozwala mu otworzy¢ owe
psychiczne zapisy osobistego doswiadczenia, z ktérych korzysta, ktore artystycznie
przetwarza, dokonujac przy tym autoterapii pewnych elementéw biografii wlasne;
psyche, ktére czas pieczetuje w formie tresci sttumionych i wypartych. W ten sposéb
Wojciech Leonowicz definiuje rodzaj klucza do sfery nie§wiadomej, moze gtéwnie
do sfery nieswiadomosci zbiorowej, z ktéra nauczyt si¢ nawigzywa¢ tworczy dialog.
Warto podkreslié, ze tym doswiadczeniem i umiejetnoscia dzieli si¢ ze studentami,
przekazujac réwnoczesnie wiedze i ducha swoich mistrzow, sposrod ktorych
niezwykle ciepto wspomina panig profesor Agnieszka Mandatktora miata
zdecydowanie najwigkszy wplyw na rozwdj swiadomosci aktorskiej w okresie
szkolnym. Jako student mial takze zajecia z panig profesor Dorotg Segda, goscinie
grajaca u Sobocinskiego Gertrude. Pani profesor Dorota Segda, bodaj najbardzie;
wyczulita go na funkcje melodii, nie tylko stowa poetyckiego, lecz takze frazy
kazdego interpretowanego aktorsko tekstu. Niezwykle interesujaca staje si¢ opisana
przez Wojciecha Leonowicza metoda pracy nad tekstem z wykorzystaniem muzyki.
Wiasnie, ze wzgledu na jej ,,zrodtowy” charakter. Nie trzeba thumaczy¢ na czym
polegal iloczas w scenicznej mowie tragikow greckich. Ow bardzo oryginalny projekt
Wojciecha Leonowicza odnajdywania dynamiki procesu psychologicznego kazdego
studenta, jego standéw i poruszefi identyfikowanych w drodze eksperymentowania z
roznymi rodzajami muzyki, a nastgpnie odnotowywania spostrzezen, w jaki sposob
ton, nastréj i ekspresja melodii wptynely na interpretacje, jest godny poswigcenia mu
uwagi i wsparcia w jego dalszej praktyce pedagogicznej w murach naszej Uczelni.

Umiejetno$ci nabyte dzieki swoim nauczycielom Wojciech Leonowicz z



pelnym sukcesem wykorzystat w pracy nad postacia Hamleta. Podkresla przy tej
okazji konieczno$¢ koncentracji na tym ,,co” posta¢ w danej sekwencji mowi, ,,po
co” istnieje w danej scenie, co to oznacza, ze istnieje oraz kiedy istnieje. Owo
sceniczne ,,bycie” w inscenizacji Macieja Sobocifiskiego zostato poddane wielkie]
probie, wiasnie ze wzgledu na ekspresyjng i sensualng konwencje, jakg rezyser
,Hamleta” przyjat. ELatwo bowiem z owego ,bycia w dynamice monologu
wewnetrznego” popasé w pusty formalizm fizycznych dziatan. Wojciech Leonowicz
$wiadomie operujacy rzemiostem aktorskim, nawet podczas grania akrobatycznych
scen na krawedziach mebli, na podescie, czy w scenach fechtunku, podaje temat
aktorski w sposob klarowny 1 wiarygodny.

Konwencja tego spektaklu nalezy do bodaj najtrudniejszych z aktorskiego
punktu widzenia. Rezyser, by¢ moze powodowany wiasnie ,,Narodzinami tragedii”
Nietzschego, $wiadomie wyodrebnit temat przestania swego dzieta z dychotomicznej
klasyfikacji $wiata, podzielonego przez filozofa na porzadek peanu i dytyrambu,
porzadek apollifiski i dionizyjski. Wybrat do swojej inscenizacji ten drugi i od
poczatku do konca konsekwentnie realizuje projekt. By¢ moze wskutek
uwarunkowan ,,Sceny na Sarego”, a moze wilasnie dla tychze uwarunkowan
specjalnie miejsce to wybrano, by mdc zrealizowa¢ zatozong konwencje¢ sztuki w
porzadku dionizyjskim, w owej ,klaustrofobicznej jaskini”, kryjowce malego boga
wina strzezonego przez ,pszczoty karmicielki”. Za ta teza przemawia min.
powtarzajacy si¢ w inscenizacji element zmuszania Ofelii, Poloniusza, Guildensterna,
Rosenkrantza 1 innych do przegladniecia si¢ w nasciennych lustrzanych
ptaszczyznach. Widzowie nie majg szansy ujrze¢ swojego odbicia, wigc elementem
przestania spektaklu bylaby tu sugestia o koniecznosci obligujacej samych aktorow
do przegladania swego aktorskiego $wiata w jakim$ zwierciadle... sumienia, duszy
(?). Z drugiej strony jest to takze przestrzen kojarzaca si¢ z sala prob, nawiazujaca
by¢ moze do ,,Prob” (prob duszy?) Michela Montaigne'a... A moze tez z drugiej
strony, poszerzajac tu nieco spektrum interpretacyjne, upowaznionym byloby
skojarzy¢ te przestrzen z socrealistyczna komnatg daczy generalissimusa Stalina (?).
Nie ma, jak sadze, przypadku w skrojeniu kostiuméw na wzdr ubioru komisarzy
ludowych, zabiegiem $wiadomym i docelowym przeciez jest fakt uwspodtczesnienia
przez rezysera tego arcydzieta dramatu. Nie znalaztam w Zadnej recenzji
spostrzezenia tej rezysersko-kostiumologicznej asocjacji z libacja aparatu
stalinowskiego, badz z krypta w mauzoleum Lenina, cho¢ umieszczone centralnie
prostokatne podium okazuje si¢ wlasnie ,sarkofagiem rodzinnym”. Porzadek
dionizyjski tlumaczy eksplozywng momentami muzyk¢ podnoszaca napigcie,
akcentujaca pointy wylaniajace si¢ nieraz, tak jakby z muzycznej przestrzeni, w mysl
teorii Nietzschego wylozonej w ,Narodzinach tragedii”. Porzadek dionizyjski
tlumaczy tez wszelkie zmystowe, czasem wulgarne gesty, naturalistyczna gre zblizen-
dotyku, pocatunkéw, otchtanne wyuzdanie Poloniusza, nagos¢ i wielokrotny,
bachiczny trans Ofelii, przerysowania homoseksualnych zachowan Guildensterna i
Rosenkrantza. Jednoznaczne granie kazirodztwa w scenie Gertrudy i Hamleta po
zabojstwie kanclerza, wreszcie charakter spetania i uwigzienia ksigcia w murach



Elsynoru. Spetania rozpoczgtego dlugo przed podniesieniem kurtyny. Nad
przebiegiem petania, jeszcze w akademii, czuwal agent i zdrajca gtéwny Horacjo,
prowokatorami byli Guildenstern i Rosenkrantz, przylozyla si¢ do tego, swym
bezkrytycznym postuszenstwem, takze Ofelia... Wszyscy na sznurkach jej ojca
Poloniusza. Wymowna jest rowniez redakcja 1 odegranie sceny z grabarzami, sceny,
ktéra konczy si¢ odpowiedzia, jedynego de facto grabarza granego przez tworce
postaci kanclerza, odpowiedzia na pytanie ,,..-a czyj to gréb?”, ,,...-moj...”. To
zagadkowa scena, bowiem oprocz skrotu dokonanego przez rezysera, stynny obraz
Hamleta z czaszka zostal przeinterpretowany-to zstgpujacy do grobu Poloniusz
nogrywa” czaszke Yoricka... Rdwnie wymowna w zwigzku z powyzszym jest scena
skruchy Klaudiusza, ktory w samych szortach, mokry raczej nie od potu, zdaje sig
ilustrowaé agoniec we wiasnej urynie ,stalowego” tyrana Kraju Rad. Zatem, owo
uwiezienie catego Elsynoru w porzadku dionizyjskim tlumaczy tak wyrazistg
sensualno$é¢ w tej szczegdlnej klaustrofobii, ttumaczy takze mnogos$¢ elementéw
fizycznej ekspresji, erotyzmu, oraz gestow aktorskich. I tenze sukces spektakl
zawdziecza, w znacznej mierze, Swiadomej pracy Wojciecha Leonowicza.
Inscenizacja jest stylistycznie spdjna, podobnie jak posta¢ ksigcia Hamleta, w grze
pozostatych aktoréw tez trudno dopatrze¢ sig jakichs uchybien, brakow, niezgodnosei
z konwencja, niekonsekwencji w przeprowadzaniu aktorskich tematéw, mimo Ze
rezyser zredukowal obsad¢ do siedmiu osob, skutkiem czego niektorzy aktorzy
musieli stworzyé i udzwignaé po kilka postaci w scenicznym czasie tego jednego
przedstawienia, co budzi mdj niektamany dla nich szacunek.

Wojciech Leonowicz tlumaczy swoja interpretacj¢ postaci ksigcia Hamleta,
jako wspomnienie snu (odebranego zycia... jako snu?), jako wyswietlenie wspomnien
$wiata minionego. Istotnie, spektakl koniczy klamra sytuacyjna z Hamletem skulonym
w identycznej pozycji w jakiej trwa na poczatku przedstawienia w scenie ,,audiencji”.
Bytoby to zatem wspomnienie duszy, duszy niesmiertelnej, jej ostatnie spojrzenie w
przesziosé, jej retrospekcja tuz przed odejsciem w zaswiaty. Postawa skulonego
gnoma, istoty podziemnej, z pokornie, jak do modlitwy splecionymi dtofimi,
wzbudza serie skojarzen- do jakiego stanu doprowadzil ksigcia Hamleta Elsynor.
Skalany zbrodnia, rozbity przez intrygi Klaudiusza, Gertrudy, a tak naprawdg przez
kanclerza Poloniusza. Mozna zadaé sobie pytanie, czy pocatunek ztoZony na czole
Poloniusza-grabarza ma konotacje ewangeliczne, w kazdym razie uzycie tego znaku
na pewno nie bylo przypadkowe w kontekscie zameczenia bohaterow tragedii, az do
$miertelnego zstapienia jej gtownych aktorow. Jesli dopuszczalna bylaby owa
ewangeliczna konotacja, to owszem, z perspektywy Poloniusza ksigz¢ okazat sig
Judaszem, zdrajca $wiata matactw i inwigilacji, w ktorym Hamlet wyrost 1 byl
wieziony. Mozna ten watek interpretacyjny ulokowa¢ w logice $wiata chtonicznego
porzadku dionizyjskiego i snu¢ refleksj¢ nad wzglednoscia rzeczywistosci, ktdra nas
zaskakuje w naszym doczesnym zyciu, badz z ktorej, podczas naszej zyciowej i
artystycznej drogi wyrywamy si¢, odchodzimy, nieraz przeciez, cho¢by w te nasze
wewnetrzne ,,zaswiaty”. Z drugiej strony, pocatunek w czoto kojarzy si¢ oczywiscie z
gestem czutosci ojcowskiej i mozna odczytac ten obraz, jako oskarzycielska aluzje do



obtedu i $mierci Ofelii zamordowanej tak naprawde przez wlasnego ojca... Mozna
tez, w my$l rezyserskiego pomystu wytaniania si¢ Ducha Hamleta-krola z jego syna,
ksiecia Hamleta, odczytaé jako komentarz do przemienienia Elsynoru na  wzlr
tebanskiej rodziny antycznej, w ktorej $lepi, nieSwiadomi ojcowie usmiercaja siebie
nawzajem, zabierajac ze sobg do grobu wlasne swe, niewinne dzieci.

O dorobku artystycznym Wojciecha Leonowicz nie da sig opowiedzie¢ w kilku
stowach tej recenzji, jednak o jego postawie wobec pracy scenicznej i teatru w ogole
niech zaswiadczy dotgczony do wniosku bogaty wykaz spektakli, w ktorych zagral.
Niezwykle istotna jest tez jego postawa wzgledem teatru w poréwnaniu z filmem, na
przyktad. Wojciech Leonowicz docenia wage obrazu filmowego, jednak tylko teatr
jest ta przygodg i wewnetrzng podréza, ktéra przynosi mu najwigcej satysfakcji,
poglebia samopoznanie, rozwija, poszerza horyzonty, wreszcie daje poczucie sensu i
artystycznego spetnienia. Posrod mnogosci tytutéw przedstawien i przedsigwzigc
artystycznych, w ktorych wziat udzial wymienig te wazniejsze, sa to migdzy innymi:
Astrow z ,,Wujaszka Wami” A. Czechowa, Artur z ,,Tanga” S. Mrozka, Ksigz¢ Lew
Nikolajewicz Myszkin z ,lIdioty” F. Dostojewskiego, Zongler w ,Sile
przyzwyczajenia”T. Bernharda ,Maciek w ,,Sasiadach”A. Sadowskiego 1 wiele wiele
innych....
Jako prodziekan i pedagog PWST z dyskretna przenikliwo$cig obserwuje prace Pana
Wojtka Leonowicza na terenie uczelni. Oprécz wspomnianej, w znacznej mierze
autorskiej metody pracy nad tekstem, dostrzegam w jego postawie wyrazny wptyw
mistrzoéw, od ktorych bynajmniej nie odzegnuje sig, tak w swojej autoprezentacji, jak
i w pracy zawodowej, takze jako wyktadowca naszej Uczelni. Wielka atencjq darzy
panie profesor Agnieszke Mandat oraz Dorote Segde, uczaca go pracy nad wierszem.
W ksztaltowaniu jego ,artystycznej duszy” wszyscy nauczyciele pozostawili slad
wlasnej metody, o czym wspomniatam wyzej, jednak gdy chodzi o wypracowanie
wlasnego wizerunku, wiasnej ,,osobowosci artystycznej”, bez wahania trzeba orzec,
ze ciezar 1 jakos¢ tejze wewnetrznej kondycji kazdy nasz pedagog wypracowuje
indywidualnie na bazie wlasnych doswiadczen, konsekwencjg ktorych jest pewien
,ksztalt” jego indywidualnej, osobniczej ,,artystycznej duszy”. Wojciech Leonowicz
ma tego Swiadomo$¢, wie jak delikatnego i indywidualnego podejscia do studenta
wymaga ten rodzaj edukacji. Aktorstwo wspotczesne nie moze by¢ i juz od dawna nie
jest ,,ogolnowojskowe”, jak to Pan Wojciech Leonowicz ujat. Wymaga od pedagoga
postawy, ktdra nie jest sferg jawna $wiadomosci zbiorowej, wiedza i umiejgtnoscia
powszechnie dostepng i zrozumiata. Nauczyciel moze spodziewa¢ si¢ pozytywnych
rezultatow wtedy, gdy we wiadomy sobie sposob, otwierajac przed studentami
wilasny $wiat, sprawi wywota podobne otwarcie u swych podopiecznych. W ten
sposéb rodzi sie relacja mistrz-uczen. Ta odwieczna tradycja pewnych dyscyplin
sztuki obowiazuje takze w dziedzinie aktorstwa. Studia w PWST, a nastepnie jego
osobista praktyka pedagogiczna zapewne utwierdzity Pana Wojciecha Leonowicza w
tym prze$wiadczeniu. Podobnie jak duchowy mistrz Szekspira, Michel Montaigne,
Pan Wojciech Leonowicz stara si¢ obserwowaé wilasng dusze, swoj ,,wewnetrzny



$wiat” a w relacjach ze studentami sktania, prowokuje ich do podobnej identyfikacji,
otwarcia i okreslenia charakteru wtasnych dusz, do uswiadomienia owego, jakze
istotnego komponentu wewnegtrznej struktury cztowieka. I w tym momencie, tak jak
to widzi Fryderyk Nietzsche w ,Narodzinach tragedii”, przyglada si¢ razem ze
studentami charakterystykom, sktonnosciom ich ,,wlasnych dusz”, wstuchuje si¢ w
ich muzyke, raz to liryczng poetyckiego porzadku apollinskiego, raz to w muzyke
porzadku dionizyjskiego korowodu, peilnego tumultu bachicznego transu,
skandowania satyrow w stopie dytyrambu, transowego bebnienia korybantéw w kotly
obleczone bycza skora. Swojg wspodtpracg z Pania profesor Dorotg Segda, Wojciech
Leonowicz okre$la slowami ,,matczyna czuto$é¢”, ,rodzicielska troska”... dla osob
spoza $rodowiska okreslenia te zapewne nie kojarzg si¢ z owym popularnym
blichtrem, ktéry lansuja media na temat naszego srodowiska. Pedagodzy za$
doskonale wiedza, ze ta dziedzina sztuki moze przynie$¢ najlepsze rezultaty wtedy,
gdy studenci odczujg w relacjach ze swoimi mistrzami taki wiasnie, niemal rodzinny
klimat peten wzajemnego zrozumienia, zaufania, otwarcia osobowosci, ktora wkrotce
stanie sie ,,narzedziem” pracy nad, ozywiang dzigki niej, postacia sceniczna.

Z caloksztaltu autoprezentacji przedlozonej przez Pana Wojciecha Leonowicza,
oprécz mojej osobistej aprobaty dla wielu poczynionych przez niego spostrzezen na
temat niewidocznych, wewnetrznych procesoéw, jakie aktor w ciszy i osamotnieniu
przeprowadza w celu dotarcia do sedna subiektywnej wiedzy o postaci, wynika moim
zdaniem to, co jest w w tym dorobku najistotniejsze. W tekscie Wojciecha
Leonowicza znajdujemy, streszczony oczywiscie, zarys jego zawodowe]
$wiadomodci, zestawiony z elementami wypracowywanej latami osobiste] metody
aktorskiej, podpartej odniesieniami do najwazniejszych obszarow wiedzy o dziejach
teatru, dramatu, wiedzy o czlowieku, funkcjonowaniu moézgu, umystu, psychiki-
duszy i1 kondycji ciata. Ta zwiezta i syntetyczna refleksja, dla osob sceny, aktorow, z
cala pewnoscia niesie pensum wiedzy czytelnej i oddziatujacej na ich osobistg
samo$wiadomo$é zawodowa. Jestem pewna, ze z wieloma przemysleniami ujetymi
przez Pana Wojtka Leonowicza w stowach autoprezentacji, wielu przedstawicieli
srodowiska aktorskiego zgodzitoby si¢ bez wahania. Myslenie o drodze artystycznej
w sposob sugerujacy odwotywanie si¢ do ,filozofii drogi”, egzystencjalizmu,
fenomenologii, podkreslanie przez niego koniecznosci uswiadomienia ztozonosci
natury ludzkiej, jej wewngtrznych komponentoéw, determinantow, holistycznej
wspéltpracy owych elementéw niewidzialnych dla oka w procesie wyobrazania
struktury wewnetrznej postaci scenicznej, spetnia moim zdaniem kryteria przyznania
mu kolejnego stopnia naukowego. Bogaty dorobek artystyczny dotaczony do
wniosku, oraz niebywata aktywnos¢ w $wiecie teatralnym, w tym dzialalno$¢ w
murach Panstwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej, swiadcza zdecydowanie za
poparciem wniosku Pana Wojciecha Leonowicza o przyznanie mu zastuzonego
stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuk teatralnych. Na podstawie
dorobku artystycznego i pedagogicznego dr Wojciecha Leonowicza,a takze po
przestudiowaniu napisanego przez niego autoreferatu stwierdzam, Ze osiagnigcia te
spelniajg wymagania art. 16 Ustawy z dnia 14.03.2002 roku .
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